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ভূমিকা! 

ডক্টর প্রমান শিবগ্রসাদ হালিদার প্রণীত “পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বন্গপাহিতা' 
গ্রন্থটির ভূমিকা লিখবার জন্য অন্থরুত্ধ হয়ে আমার অনেক পুরাতন কথা মনে 
পডছে। বহুকাল পূর্বে তিনি আমার কাছে গবেবণ। করে উক্টর উপাধি লাভ 
করেছিলেন, তিনিই আমার গ্রথম ছাত্র ধিনি আঁমার কাছে গব্ষেণ! করেছিলেন । 
এইন্থ তাঁর লেখাটি আবার পড়তে গিয়ে অনেক কথা! মনে পডে গেল! 

সাধারণতঃ বিশ্ববিষ্ঠালয় থেকে ডক্টর উপাধি পাওয়ার পর যে সমস্ত গ্রথ 
প্রকাশিত হু ভার শ্রতি সাহিত্যরদিকের! আঁদৌ আকর্ষণ বোধ কবেন না। 
কার্ণ ছিবিধ। প্রথম, যে বিষম নিয়ে গবেব্ণ! হয়েছে, পাঠক সে স্তরের লোঁক 
নন। যদি আপেক্ষিক তত্ব বা বেদান্তবাঁদ সম্বন্ধে কোন গবেষণ! গ্রথ প্রস্তুত হয়, 
তাহলে আমাদের মতো! 'অব্যাপারী" ব্যক্তি নে গ্রন্থ পাঠে শাদৌ উৎনাহিত হবেন 
না। কারণ একটি বিজ্ঞান, আর একটি দার্শনিক তৰ। কিন্ত খ-দমন্ত দুরূহ 
ব্যাপারে প্রবেশাধিকার ন! পেলে গ্রন্থগুলিকে কি পরিত্যাগ করতে হবে? ঘিভীয়, 
অনেক সময়ে গবেবণা! গ্রন্থে অনেক তত্ব কথ! ও নব নব আবিকাঁর থাকলেও 
'লিখনভঙ্গীর ক্রুট ও বিস্তালে শিথিলতা জন্ড তা পঠিকের কাছে গ্রহণযোগ্য হয় 
না। তাই সাহিতোর গবেষণা অনেক সমধে পাঠকের অনীহার কারণ হয়ে ওঠে । 
সুখের কথা, ডঃ হালদারের এই আলোচনা একটি নুনংহত বুদ্ধিদীপ্ত উজ্জল রচনার 
পরিণত হুয়েছে। এটি গবেষণা গ্রন্থ, কিন্ত নীরম ও তথ্যপর্ব্থ নয়। তিনি 
অত্যন্ত দৃক্ষতাঁর সক্ষে বিষয়টির উপস্থাপন। করেছেন। নানা উৎস থেকে এর 
তথ্যাদি সংগ্রহ করেছেন, পরিশেষে চিন্তালক 'তহকে বাংল! সাহিতোর বিবর্তনের 
মধো অবধারণ করতে চেয়েছেন । 

আধুনিক বাঁংলা সাহিত্যের উৎপত্তি ও বিকাশ শুধু পাশ্চাত্য এতিহের দান 
নয়, তার পম্চাদপটে আছে পৌরাণিকতার হুদ্ত ভিত্বিভুমি--্ঘ! সগরাচর পাঠকের 
চোঁথে পড়ে না। পুরাতন বাংল! সাহিত্যের মধো পৌরাখিক ও লৌফিকের 
বে দংমিশ্রণ ঘটেছে তা লেখক দক্ষতার লঙ্গে প্রমাণ করেছেন। পুরাতন 
বাংলা সাহিত্যে গ্রতাক্ষ ও পরোক্ষভাবে প্রাগৈতিহাসিক অনৃ-আার্ধ কৌমের নানা 
ব্রতকত্য প্রভাব বিস্তার করলেও সংস্কৃত ভাষবাহী পৌরানিক ধতিহ, বিশেষতঃ 
দেববাদ ও ধর্মীদ্র অনুভাবনা এ সাহিত্যের মর্মমূলে বূদ সঞধার করেছে। কেউ কেউ 
বলবেন, ব্রাঙ্ছণ্য-সংস্কার-বিত ব্রাতাসংক্কারই বাঞাঁছির কুলধর্ম। তাক্রিক 
নহভিয়াঃ কারাবাধী নাথ-সম্প্রদায়, বৈষ্ৰ সহলিয়' হিন্দুতাহিকের বটচক্রদাধন, 
হশ্যবাদী ও দেহতগ্াত্রিক বাউল-ককির-চুরবেশের সাধনভজন এবং তাঁকে কেন্ু 
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করে যে সাহিত্য রচিত হয়েছে তাঁকেই প্রকৃত প্রস্তাবে বাংলা সাহিত্য বলতে 
ইবে। উত্তরাঁপথের ব্রাহ্মণাশ্রিত পৌরা'নিকতা বাঁডালির দ্বভাঁবধর্ম নয়, তা হচ্ছে 
ফকত্রিমভাবে আরোপিত পবেব ধর্ম। মৌর্যযুগের আগে আর্ধধর্ম পূর্বাঞ্চলের অঙ্গ- 
বদ-মগধ-ব্দাল দেশকে কোন প্রকারেই প্রভাবিত করতে পারে নি। মৌর্য যুগ, 
বিশেষতঃ গগ্ত যুগ থেকে পূর্বভাঁরতে আর্গ্রভাঁব সঞ্চারিত হতে আরভ করে। 
শশাঙ্ক নকেন্্গুগই বোধ হ্য সধথম পৌরাণিক শৈবধর্মকে বাঙালির বৌদ্ধ 
সংস্কারের প্রবল প্রতিষ্পর্ধা করে তোলেন। পরব্তা কালের পাল রাজার! 
ধর্মমতে মহা'ধান বৌদ্ধ হলেও কখনো! সাস্প্রদাধিক ছিলেন না| তাদের মন্ত্রণাসভায় 
অনেক ব্রী্ষণ নেতৃত্ব করতেন, ভীঁদের অন্তঃগুরেও রামায়ণ মহাভারতাদির বিশেষ 
প্রভাব ছিল, কোন কোন পট্টরমহাদেবী পুরাণকথ শুনে ব্রাহ্মণ পাঠক-কথককে 
আপ্যায়িত করছেন নানাভীবে। বোঁধ হয হুল্পকাল স্থায়ী সেন বংশের শাসনে 
লমাজের উচ্চ স্তরে পৌরাণিক ব্রাঙ্ষণ্য গ্রতাৰ দৃচমূল হযেছিল। যে-কোন কারণেই 
হোঁক, বেদ-বেদান্তের চর্চা ব্যাপকভাবে অনুস্থত হয নি। মুসলিম অধিকার শ্বাপনের 
পর বাঙালি হিস্বুমমাজ কিছুকাল কৃুর্মবৃত্তি অবজঘন করলেও চৈতন্তাবিভাবের কিছু 
আগে থেকেই উপক্রত হিশুসমাজ আত্মরক্ষার প্রেরণা কুর্মবৃত্তি ত্যাগ করে 
বৈতনীবৃততি গ্রহণ কল এবং ক্রমে সে সঙ্কোচ সংশয়ও তিরোহিত হল। পঞ্চদশ 
শতাঁবী থেকেই পুরাণ-রামায়ণমহা ভারতের শুধু কাৰ্ত্ নয়, তার তত্বাদর্শের মধ্যে 
হিন্মু বাডালির নতুন আশ্রয় ভুটল। প্ঁচৈতন্থদেবের আবির্ভীবে হিন্ুসমাজে 
পেঁরাণিকতাঁর বিচিত্র গ্রভাঁৰ ছডিযে পভল। বস্ততঃ গ্রচৈত্ভের আবির্ভাব 
না ঘটলে বাঙালি সমাজ ও সাহিত্যে পৌরাণিকতাঁর আদর্শ কতটা স্থায়ী হত 
তাতে অন্দেহ আঁছে। যীব! মনে কয়েন, পৌরাণিক প্রভাব বাঁঙাঁলির কুলধর্মকে 
বিনাশ করেছে, সীরা। বোধ হয ঠিক কথা বলেন না। বাঙালির মনে পৌরাণিক 
প্রভাব না পডলে এতদিন ঞজাঁতি নিজের সংহতি বজায় রাখতে পারত না, 
বাংল। সাহিত্য লোকসাহিত্যের উপরে উঠতে পাঁরত না। পরবর্তাকাদে উনিশ 
শতকে বাংল! সাহিত্যের যে অভূতপূর্ব বিকাশ হয়েছে, তাঁও ঘটতে পারত বলে 
মনে হয় না। সংস্কৃত ভাষাবাহী পৌরাণিক আদর্শ বাঁঙাদির জীবনের আদর্শ 
বলে ত্বীকৃত হয়েছে, সাহিত্যোেও তা দৃঢমুল হয়েছে। রামমোহন ও ব্রাক্মমমাজের 
নেতারা পৌরাণিকতার বিরুদ্ধে অগ্রধার্ণ করেছিলেন, শ্রীরামপুর ও কলকাতার 
গান যিধনারী স্প্রদীযও তীব্রভাষায় হিম্মুর পৌরাণিক চেতনার বিরুদ্ধে অন্তক্ষেপ 
করলেও এ দৈত্যকে বধ করা গেল না। উনবিংশ শতাবীর সপ্তম দশক থেকে 
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এই আঁদশ আবার হ্বাতত্র্য অর্জন করল, বিমচহ্ত, তার শি দশ্পরদীয় এবং 
প্ররামর্। ও তাঁর মানস সম্ভানগণ পৌরাঁণিকতাঁর দিকে শিক্ষিত বাঁডাঁলির দুটি 
আকর্ষণ করলেন । 

বাঁমযোহন ও দয়ানন্দের প্রচার সত্বেও সারা ভারতবাসী আজো পর্যন্ত 
পৌরাণিক আঁচার আচরণ ও দেববিশ্বাসে অটল হনে আছে। গত শতাব্দীর 
বাংলা সাহিত্যের এুকরণ ও বিবর্তনে আধুনিক ফুরোপের প্রনব থাকলেও 
পৌরাঁণিক এ্রতিহও উপেক্ষিত হয় নি] হম্গতো কালধর্সের বশে তাঁতে কিছু 
পরিবর্তন ঘটেছে। কিন্তু তাঁকে অন্বীকার করবার উপায় নেই। মধুহুদুন তো 
হিন্দুধর্ম, বিশেষতঃ পৌরাণিক ধর্মকে এক ফ্ুৎকারে উডডিয়ে দিয়েছেন, বাম-রাব্ণ- 
জক্ষ্ণ-মেধনাদ সংক্রান্ত আমাদের বহকাল পোঁধিত ধাঁরণাকেও অবহেলা! করে 
তিনি যেন অপশক্তিকেই বরমাল্য দিয়েছেন। তবু তিনি ভারতের পৌরাণিক 
সংস্কারকে সমূলে উৎপাটিত করতে পারেন নি। হেম-নবীনও আধুনিক দুরোপের 
আনবিজ্ঞান সমাঁজ-শিক্ষার ছার! প্রভাবিত হলেও পৌরাণিক সংস্কারের ছায়াতল 
ত্যাগ করে সম্পূর্ণ নতুন জীবনজিজ্ঞাপাকে একমাত্র শরণ্য বলে গ্রহণ করতে পারেন 
নি। বঙ্কিমচন্ত্র স্থৃতীক্ষ যুক্তির সাহাব্য নিলেও শেষ পর্ধন্ত পৌরাণিক সংস্কারে 
আশ্রয় নিয়েছিলেন। উনিশ শতকের নাটকেও পুরোপুরি পৌরাণিক সংস্কার 
স্বীকৃত হয়েছে। ঘুরোপ যেমন নিউ টেস্টামেন্টকে প্রধানতঃ শ্বীকার করে ওল্ড 
টেন্টামেন্টকেও উপেক্ষা করে নি, তেমনি উনিশ শতকে বাঁডালি মানস ঘতই 
নতুনের ছারা! প্রবৃদ্ধ হোক না কেন, পৌরাণিক এতিহৃকে জাতীয় জীবনের 
অন্র্লোকে গ্রহণ করতে ছিধ! করে নি। আদি ত্রাহ্গদমাঁজের বুবীন্দ্রনাথও কি 
পৌরাণিক ভাবকে সম্পূর্ণরূপে পরিত্যাগ করতে পেরেছেন? বিশ শতকে দেখতে 
পাচ্ছি, শহরে গ্রামে গঞ্জে পৃজা অর্চনা ব্যাপারে প্রবল বিক্রযে পৌরাণিক 
দেবদেবীরই বাঁন্ভতাওসহ উৎদব অনুষ্ঠান চলেছে। বীর! ধর্মকর্মকে মাহবের 
পুরাতন কুদংস্কার মনে করে ধর্মীয আচার অহষ্ঠানকে সমূলে বিনাশ করতে চান, 
তারাও দেখছি এই সমস্ত ব্যাপারে লৌৎসাহে বোগ দিচ্ছেন। আঁষল কথা, 
পুরাতন পৌরাণিক সংস্কার ভারতবর্ষে এতটা দৃঢচদূল যে দেশের মুনের মাটি থেকে 
তাকে উৎপাটিত করা প্রায় অসম্ভব । অভিশয় আলোকগ্রাপ্ত ও বৈজাঁনিক বিস্তার 
ভারী ফুন্োপ এই বিংশ শতাকীতেও ধর্মকে স্থানচ্যুত করতে পেরেছে কি? 
নতরাং বাংলা দেশ, বাংলা সাহিত্য ও বাঙালির জীবনে মধাযুগন থেকে আধুনিক 
যুগ্ন পর্যন্ত পৌরাণিক ভাবনা এ জাতির সমগ্র সত্তা ভুড়ে বর্তমান বয়েছে। 


(আট ) 


বৈদিক পুজোপাঁদন! হাজার দেডেক ৰ্সর আগেই লুপ্ত য়ে গেছে। বৈদান্তিক 
তত্বকথ! বাংল! দেশে বডো একট! স্থান পায় নি। ব্রক্ষতত্থের বিচার-বিশ্লেষণ 
আধুনিক কালে রামমোহন ন্চিত করেন, তাঁর পূর্বে অছৈতবাদী ভাস্ নয়, 
ৈতবাদী ভক্তিতত্ব বাঙালির চিত্ত জয় করেছিল। অহৈতবাদে ব্রহ্গ কর্মকর্তৃত 
রহিত নিবিকল্প তত্বমাত্র, ছৈতবাদ এবং তাঁর শাখাপ্রশাখায় জীবের শ্বতগ্থ নৃতি 
দ্বীক্ৃত হলে সগ্ুণ ব্রদ্মের বাহদেব-নক্কর্ষণ-কৃ্ষ গোপনন্দন-বন্নবীযুবতীদের 
প্রাণেশ হতে বাধা ঘটে নি। কার্ধ ভক্তিতত্বের আর এক পিঠ হচ্ছে শান্ত 
ভক্তিবাঁদ। এখাঁনেও পৌরাণিক শিদেবীর ভক্তের মনে একচ্ছত্র আধিপত্য, 
সে সম্পর্ক প্রধানতঃ বাঁৎ্সল্যভাবকে কেন্দ্র করে আবপ্তিত হয়েছে। সহজিয়া 
বৈষ্ণব ও বাউল সাইপন্থীরা আকার*মায়তনহীন যে প্রেমতত্বকে সাধ্যসাধনার 
অন্তর্গত করেছেন, ভারাঁও পৌরাণিক সংস্কারের গৃূলোচ্ছেদ করতে পারেন নি। 
জুতরাঁং এ জাতির মনের গৃঢ় পরিচন যে পৌরাণিক সংস্কারের মধ্যেই নিহিত 
আছে তাতে কোন সন্দেহ নেই। শ্রীমান পিবপ্রসাদ হালদার বহু পরিশ্রম করে, 
গভীর বিশ্লেষণে সাছিত্যের মধ্য দিয়ে বাঙালির এই পৌরাণিক সংস্কারের গ্রূপ 
নির্ধারণ করেছেন। গ্রন্থটি শুরু কল্পনার উপর ভিত্তি করে বিস্তর আঁহাউছু 
সহবোগে গ্রদ্তত তরল আবেগে পর্যবমিত হয় নি, লেখকের বক্তব্য, মন্তব্য ও চিন্তা 
বন্তগত তথ্যের উপর প্রতিচিত। সাধারণতঃ আমাদের কতকগুলি প্রিয় ভাবনা 
চিত্ত থাকে, বাকে ফ্রাঙ্দিদ বেফন বলেছেন 4701 87669, ভার হাতি থেকে 
আমাদের মন কিছুতেই মুক্তি পায় না। লেখক এই সমস্ত ব্যক্তিগত গ্রিন 
ভাবনাচিন্তা থেকে যে ভাবে নিজেকে বক্গা করে নিংস্পৃহভাবে ইতিহাসের গতিপথ 
অহ্গসরণ করেছেন তাতে ভীকে বিশেষভাবে সাধুবাদ দিতে হয় । অথচ রচনাটি 
সব সময়ে তর্কবিতর্কের কচকচিতে পর্যবসিত ছুয নি, চিন্তার পরিচ্ছন্নতা খু 
ভাষাভঙ্গিমায় ধর! পভেছে, বার! গবেষপাগ্রস্থ বললেই বিরস হয়ে পভেন তাঁরা 
নির্ভয়ে এই বইটি পভতে পারেন। জ্ঞানের লঙ্গে সাহিত্যবোধের, তথ্যের সঙ্গে 
তন্বের এমন রাজযোটক হিল অনেক বাংলা গবেষণা! গ্রন্থেই পাঁওরা বার না। 
এ গ্রন্থ স্ধীমহলে অভিনন্দিত হবে বলে আমার দৃঢ বিশ্বাস । 


১৪৮৩ 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয় 
বাংল! বিভাগ অদ্দিতহুমার বন্দ্যোপাধ্যাক্স 


গ্রন্থকারের নিবেদন 


বামায়ণনমহীভারত ও পুবাঁণীত্রিত জীবন ও দৃষ্টিভঙ্গী সামগ্রিকভাবে যাহাকে 
পৌরাণিক সংস্কৃতি নামে অভিহিত করা যায়, বাঙালী জীঁতির মনোধর্মে কখন 
কিরূপ প্রভাব রাখিবাছে ও তাহার বিচিত্র পাহিত্যকর্মে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে 
তাঁহার অন্বেষণে ব্রতী হইয়! কষেক বৎসর পূর্বে একটি গবেষণ! কার্ধে আযুনিয়োগ 
করি। আলোচনার অনুক্রমে বিষয়টির বিরাটত্ব ও গভীরতা ক্রমশঃ উদ্ঘাটিত 
হুইতে থাকে। জাতীয় জীবনের চাঁলচিত্রে যে এত বড একটি ধরতিহু বিরাজ 
করিতেছে, যাহা পদে পদে আমাদের জীবনধারাকে সন্তীবিত করিয়া তুলিতেছে 
"তাহ! ভাঁবিলে বিন্বযাবিষ্ট হইতে হয়। সংস্কৃতির মূলাধাররূপে এই বিরাট বিপুল 
ভারতসম্পদ বিভিন্নভাবে “দেশসংস্কৃতিকে উজ্জ্রীবিত করিয়াছে। ইহাই বাঙীলীকে 
তাহার ক্ষুদ্র মাঁনমিকতা হইতে মুক্ত করিষ| তাহাকে বৃহৎ ভাবতসভাতলে আসন 
দন করিযাঁছে। আঁদি পর্বের বাঙালীজীবনে ষে মিশ্র সংস্কৃতি কাঁজ করিতেছিল, 
লৌকচেতনার প্অকুষ্ন বলিষ্ঠতাঁকে আশ্রয় করিয়াইি তাহা পুষ্টি ও বর্ধিত হইয়াছে। 
তাহার ধর্ম, আঁচার*অভিচার দেঁহ্ধর্ষের সহন্রবিধ আঁধারে রক্ষিত ও লালিত 
হইয়াছে। এই ধর্ম তাহাকে দূর ও অপ্রাপনীষের দিকে ঠেলিয়! দেয় নাই, তাহাকে 
গৃহধর্মের সীমিত গণ্ডীতে আবদ্ধ রাঁখিযাঁছিল। সেদিনের সাহিত্য তাই কোঁন- 
ক্রমেই দূর আকাশের নক্ষত্রলোক স্পর্শ করিতে পাঁরে নাই । এই মৌভাঁত বিভোর 
আত্মতুষ্ট জীবনে বৃহৎ ভারতধর্মের আহ্বান তাঁহার তৌম পরিমগ্ডলকে প্রনারিত 
করির়। দিয়াছে। লক্ষ্য করিবার বিষয়, তাঁহার লৌকিক চেতনার সহিত সংগতি 
বুঙ্ষা করিতে পারে ভাঁরতধর্ষের এমন দ্বিকটিই তাহার কাছে গ্রহণীয় হুইয়াছে। 
এইজন্য বেদান্তের নিগৃড তত্ব জাঁনিলেও সে তাহা মানে নাই, একাধিকবার 
জানাইবার চেষ্টা চলিলেও তাহা! কার্ধকর হু নাই। সে ক্ষেত্রে পৌরাণিক সংস্কৃতিই 
তাহার লোকচিন্তালালিত জীবনধর্মের সঙ্গে খাপ খাইয়াছে বেশি । 

মধ্যযুগ্ন হইতে তাহীর চিত্তলোৌকের এই উদ্বোধন, চিন্তাক্ষেত্রের এই প্রসারণ, 
পরিমগ্ডলের এই ব্যাপ্তি তাহাকে ত্রমশঃই অমৃত পিপাস্থ করিয়! তুদিয়াছে। 
কানের বাত্রায় অমৃতকুম্তের সন্কানও মিলিয়াছে পাশ্চাত্য চিন্ত। ও সাহিতোব 
সংগ্রহশালায়। কিন্ত সেই সংগ্রহশালায় প্রবেশের ছাঁডপত্র সহজে মেলে নাই। 


(দশ) 


সংস্কার ও প্রজ্ঞার সমুত্রমন্থনে দেই অস্ত ধখন বিশ্বাদ হইয়া উঠিল তখন তাহার 
অস্থির ও সংশয়দী্ণ চিত্কে স্থিতধী করিবার জন্য একটি নিরাপদ ও নিশ্চিন্ত 
আশ্রয়স্থলের প্রযোজন হুইযাঁছিল। ইতিহাসের শিক্ষা পৌরাণিক সংস্কৃতির 
নির্মোকেই তাহার নৃতন জীবনবোধে দীক্ষাগ্রহণ নস্ভব হইয়াছে । এইভাবে দেখা 
যাষ পৌরাণিক সংস্কৃতি একদ1 যেমন বাঙালীর জীবনরসকে অক্থপন রাথিয়! তাহার 
জীবন ও সাহিত্যের পরিধি বাঁডাইয়! দিয়াছিল, তেমনি আধুনিককাঁলে তাহ! সেই 
পরিধিকে আরও প্রসারিত করিয়! তাহাকে বিশ্বচর করিষা তুলিযাছে। অস্িত্বের 
এই দৃচ ভিত্তিভূমিতে দঁভাইয়া বাঁডাঁলী নিজেকে জানিযাছে, দেশকে চিনিয়াছে 
ও বিশ্বকে বুঝিতে চাহ্যাছে। তাহার জীবনচর্ধ| হইতে সংস্কৃতি পৃথক নহে, 
তাহার পাহিত্যও এই উভয়কোটিক ধারণার সংযোগ চিহ। 
মধাধুগ হইতেই এই শ্বীকরণ প্রক্রিয! শুচিছিত বলিয়া! এই যুগের সাহিত্য 
হইতে এই আলোচনা সুরু হইয়াছে। অস্ত হুদে মক্ষিকা পতনের মত এই ক্ষুধার সে 
সেদিনের বাঙালী আক নিমজ্জিত হুইয়াছিল। ইহার সর্বসস্তাপহাঁরিণী শক্তি 
সম্বন্ধে তখনই সে সম্যব্‌ অবহিত হয় নাই। উনবিংশ শতাবীর তপ্ত আবহাওয়ায় 
জাতির যখন অগনিপরীক্ষা, তখনই ইহার ত্রিপাদ বিস্তৃত ছায়াতলে আশ্রথ গ্রহণ 
করিষা সে আত্মগ্রতিষ্ঠা করে বলিয়! মুখাতঃ এই শতাবীর প্রেক্ষাপটে এই 
সাংস্কৃতিক জীবনবোধের পরিচয় ও তাঁছার সাহিভ্াগত অভিপ্রকাশ ফুটাইয়] 
তুলিবার চেষ্টা করিয়াছি। বিংশ শতাবীর বিক্ষিপ্ত যুগমানসে সবত্বলালিত বহু 
সতোর বিলয-বিনটিতে এই পুরাতনী প্রজ্ঞা ছিন্ন সতীদেহের স্ায় নীতি-নিষ্ঠা- 
কর্তবা-অঙ্জ্ঞার মহ ভগ্ৰাংশে আজিও যে সগোৌরবে বিরাজমান তাহাঁতে কোনরূপ 
সংশয নাই। 
এই গবেষণা কর্মের জন্য কলিকাতা বিশ্ববিষাঁলয় আমাকে “ডক্টর অব ফিলজফি” 
উপাধিদানে সম্মানিত করিয়াছেন । নিবন্ধের ছুইজন পরীক্ষকই--প্রপ্নাত ভাষাচার্ধ 
ডঃ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় এবং ডঃ সুকুমার সেন--আমার আচার্ধ। ভাহাদেরই 
হুট “সবন্বতী কুণ্ডেঃ অবগাহন করিয়া! এই নির্ষাল্য রচন! করিয়াছি। প্রয়াত 
আচার্ধদেবের স্বৃতির প্রতি আস্তরিক শ্রদ্ধা জ্ঞাপন করি এবং আচাধ ডঃ শুকুমার 
সেনের প্রতি বিনম্র প্রণাম নিবেদন করি। 
আলোচনার সমগ্র পরিকল্পন। ও উপস্থাপনা আমার শিক্ষাগ্তরু, কলিকাতা 
বিশ্ববিস্ভালযের বাংল! বিভাগের অধ্যক্ষ, ডঃ অসিতকুমার বন্দোপাধ্যায় মহোদয়ের 
নির্দেশনা ও পরাসর্শাহযাধী হইয়াছে। সম্মুখ আলোচনীয় এবং ভীহার রচিভ 
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আকর-গ্রন্থগুলি হইতে আমি বু সমস্যার স্াধান খুঁজিয়া পিয়াছি। আমার 
গ্রতি একান্ত দ্ষেহবশতঃ অতিরিক্ত কর্মবাস্ততার মধ্যেও তিনি গ্রন্থটির জন্য একটি 
মূলাবান ভূমিকা! লিখিয়া দিয়াছেন। গ্রন্থটি তাহাকে উৎমর্গ করিতে পারিয়া 
নিজেকে ধন্য মনে করিতেছি । 

আধিক সমস্তার স্পষ্ট কারণে গ্রন্থটি এ তাবথকাল প্রকাশ করা যায় লাই। 
নম্প্রতি পশ্চিমবঙ্গ সরকারের তথ্য ও সংস্কৃতি বিভাগের অর্থাহ্কুলো এই প্রকাশনা 
সম্ভব হইল। প্রয়োজনাচ্রূপ অবশিষ্ট আর্থিক-দাহ্িত্ব ফার্শ। কেএলএম সানন্দে 
ব্ছন কৰিয়া৷ আমাকে অশেষ ফৃতজ্ঞতাপাঁশে বন্ধ করিয়াছে। ননধর্মী গ্রন্থ 
গ্রকাশে এই সংস্থার পৃষ্টপৌধকতাকে আমি অবুগ্ঠ অভিনন্দন জানাই। 

প্রুফ সংশোধনের ক্ষেত্রে ফার্খ। কেএলএম-এব পর ্ীপতি প্রমাদ ঘোঁষ ও 
ছুখেশুবিকাশ পাল আমাকে সন্করিপ্নভাবে পাহাঁষ্য করিয়াছেন | এজন তীাহাঁদের 
প্রতি আমি বিশেষভাবে কৃতজ্ঞ। অশেষ নতর্কৃতা সত্বেও যে ছুই চাঁরিটি মুদ্রণ 
প্রমাদ রহিয়! গেল ভাঁহাঁব্‌ জন্ত ছুঃখ প্রকাশ করিতেছি । 

গ্রন্থের গ্রচ্ছদ অন্কন করিয়াছেন শিলী শ্রী দিঘিজয় ভট্টাচার্য এবং মুন্রণ দায়িত্ব 
স্থচাঁকভাবে সম্পার্দন করিয়াছেন নাক প্রিষ্টার্সের শী) কিস্কর কুমীর নাঘক। 
ইহাদিগকে আমি আত্তরিক ফ্ুতজ্ঞত| জানাইতেছি । 

সংস্কৃতি পরিচর্থার ক্ষেত্রে বর্তমানে নান! দিক হইতে যে বিবিধ প্রন্কৃতির 
মননশীল আলোচনার স্থত্রপাত হইয়াছে আলোচ্য গ্রন্থ তাহারই একটি দিকে 
আলোকপাত করিয়াছে! দেশের অন্তর-প্রক্কতির বহম্য উদঘাটনে ও তাহার 
বহিঃপ্রকাশের স্বরূপ উপলক্ধিতে এই আলো চন! অঙ্ুদদ্ধিৎস্থ মূনে কিছুটা আগ্রহ 
সঞ্চার করিতে পারিলে ইহার প্রকাশ সার্থক হইতে পারে বলিয়া! মনে করি। 


'স্থযৃতি? 
ভাসমণ্ড হার্বার 
জান্ঘারী, ১৯৮৩ শ্রীশিবপ্রসাদ হালদার 


সূচীপত্র 


ভূমিকা--ডঃ অসিতকুমাব বন্দ্যোপাধ্যাষ পাঁচ 
গ্রন্থুকারের নিবেদন নষ 
অবতরণিকা রি ১. 
প্রথম অধ্যায়--মধ্য যুগেব বাংল। সাহিত্যে টা 

চেতন! ও বাঙ্গালী মানস তত ৬ 


বাহন! দেশে বৌদ্ধধর্ম ও ব্রাঙ্গণা ধর্মের সংঘাতে ব্রাঙ্গণ্য ধর্মের প্রতিষ্ঠা-_ 
বাংলা দেশে তুকঁ বিজয়ের গ্রতিক্রিযা-_হিন্দু সমাজে ব্যাপক ধর্মীস্তরীকরণের 
্রচেষ্টা--দংকট দূরীকরণে লৌকিক জনচেতনার শক্তি ভি্গা ও অভিজাত 
অশ্্রদায়ের ভাবভীষ সংগ্বতির অচ্খীলন-_যথাক্রযে ম্চলকাব্য ও অনুবাদ 
সা'হিতোর উৎ্পত্তি-ত্রাদ্দণয সংস্কৃতির ব্যাপক অগ্রশীলন--দাধারণ ভাবে 
জননাধায়ণের দ্বার! সাংস্কৃতিক প্রতিরোধ রচনা--মঙ্গলকাব্যে পৌরাণিক 
উপাদান--কাহিনী বিশ্বাস, উপাঁসনা পদ্ধতি ও চরিত্র চিত্রণে পৌরাদিক 
গ্রভাব--শিবচররিত্রের পৌরাণিক ও লৌকিক রূপ-মনসা ও চণ্তীর মধ্যে 
পৌরাণিক গ্রভাব, মঙ্গল কাব্যের পৌরাণিক ধারা _উত্তরকলের মক্গলকাব্যে 
লৌকিক চেতনা গতর "ও পৌরাঁনিক উপাদানের বাহিল্য-_অহ্বাদকাঁবা-_ 
বামাধণ অগ্ভবাঁদে কৃত্তিবাঁদ--কুত্তিবাসী বাঁমায়ণের বৈশিষ্ট্য--কত্তিবাসের 
ভক্তিবাদ--অগ্ভান্ত কবির বাঁমায়ণ কাব্য--মহাঁতারত অঙ্গবাদের ধারা-- 
ববীন্ত্র পরমেশ্বর, শ্রীকরনন্দী, কাশীবাম দাদ--পুরাণ অন্তবাদেব ধারা-মাঁলাধর 
বন্স, রঘুনাঁথ ভাগবতাচার্ধ মাধবাচার্ধ ও যোভশ শতাব্দীর অন্যান্ত ভাগবত 
অচ্গবাদক--মধ্যযুগের অঙ্গবাদে বাঙ্গালী মানস--লচ্ুবাদগুলিতে গল্পরণ, 
বাঙ্গালী জীবনাদর্শ ও ভক্তিবাদের প্রকাশ--পৌবাঁণিক চেতনায় জাতির 
আত্মরক্ষা] | 
দ্বিতীক্ন অধ্যাক়--উনবিংশ শতাব্দীব প্রথমার্ধ £ অনুবাদ ও 
ভন্ুশীলনে প্রাচীন বীতি তত ২৪ 
রামায়ণের অচগবাদ- শ্রীরামপুর মিশন প্রেমের প্রকালিত ফৃত্তিবাঁপী বাঁমায়ণ-_ 
কেরী ও মাশম্যানের সম্পাদনাধ মূল বালীকি রামায়ণের ইংরেজী অন্বাদ সহ 
প্রকাশ--জয়গোপাল তর্কালঙ্কারের ছার! সংশোধিত কৃত্তিবাঁসী রাখায়ণ-- 
কধুনননের রামরসায়ন--রামসোহন বন্দ্যোপাধ্যাষের রামায়ণ কাঁবা- অন্তান্ত 
রামায়ণ কাব্য--লঙ, সাহেবের ভালিকাঁয় উল্লিখিত কয়েকটি প্রামকাব্য-- 
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মহাভারতের অন্ুবাদ--মিশন প্রেসের কাশদাসী মহাঁভীরত, তর্কালহারী 
মহাভারত, বটতলার মহাঁভাবত--ভগবদর্গীতা অন্লবাদের ধারা--চণ্তীচব্ণ 
মুন্সী, বৈবুঠনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, গঙ্গাকিশোর ভষ্টাচার্ঘ-_পুরাণের অন্বাদ-- 
বৈষ্কৰ ধর্মের এভাঁবে প্রাগাধুনিক যুগে ভাগৰত পুরাণ অন্থবাঁদের প্রীধান্থ---. 
দেবী মাহাতোর পুরাণ অঙ্থবাদ--কষ্খকিশোঁর বাঁয়, দীনদ্যাল গুপ, ননগকুমার 
কবিরতু, বামরতরগ্যাঁয়পঞ্চীনন--কোচবিহার যহারাজাগণের পৌরাণিক কাব্য 
কাহিনীর পৃষ্টপৌধকতা--কষ্ণলীল! বিষষক পুরাণ কথা--ভবানীচর্ণ 
বন্য্যোপাধ্যাষ, ছিজ বামকুমার, সনাতন চক্রবর্তাঁ, উপেন্দরনাথ মিত্র গ্রতৃতি- 
অন্তান্ পুরাণ অনুবাদ --গয়ারাম দাঁস বটব্যাল, রামলোচন দাস, কেদারনাথ 
ঘোষাল, জর়নারার়ণ ঘোঁধাল, বাঁধাযীধব ঘৌষ-_প্রাচীন সাহিত্য ও শান্ত 
গ্রন্থের প্রচারে মুদ্ধাযনত্র শ্রীরামপুর মিশন ও কোর্ট উইলিয়ম কলেজের দাঁন- 
সমকানীন দেশ ও সমাজে পৌরাণিক চিন্তা চেতনার ধার্ণা-াঁজা রামমোহন 
ব্বায়ের যুক্তিবাদ ও পুরাণ গ্রসঙ্গে নেতিবাঁচক দৃষ্টিভঙ্ী--ইযং বেঙ্গল গোষ্ঠীর 
বিগ্বাত্মক দৃিভঙ্গী ও পৌরাণিক চেতনায় সংশয়বাদ রক্ষণস্মল গোষ্ঠীর 
পৌরাণিক সংস্কারে হ্বদৃঢ় আদ্থা-_পৌরাঁণিক ধর্ম ও দর্শনে ত্রা্ম সমাজের 
উপেক্ষা! তবে মহাভারত "ও গীতার প্রতি মর্ধযাদা--মহর্ষি দেবেন্্নাথের 
তক্তিবাঁদ, মহাভারত ও গীতীয় অনরাগ--তত্বোধিনী পত্রিকাঁষ ভাগবত ও 
মহাভারত ন্বস্বীয বিদ্রপ্তি। 


তৃতীয় অধ্যায়-_-উনবিংশ শতাব্দীব দ্বিতীক্ার্ধ পৌরাণিক 
সংস্কৃতিব নব পর্যালোচনা ”* 8৪ 
নানা বার পরিজ ইডি এডি নিত বর 
মহাভারত ও পুরাণ গ্রন্থের নৃতন পথালোচনা-_ছিতীয়ার্ের অনুবা় গ্রস্থ-. 
কানীগ্রসন্ন সিংহের মহাভারত ও শ্রীমদূতগবদশীত1--গৌরীশক্কর ভট্ট চার্ধ--. 
সুক্তারাম বিদ্বাবাগীশ-স্বামায়ণ ও মহাভারত অহগবাদে বর্ধদানের যহারাদ। 
মহাতাবটাদের আমকুল্য--পৌরাণিক উপাদানে দ্িতীয়ার্ষের সাহিতরান্থ্ট 
চতুর্থ অধ্যায়-_সাহিত্য স্থত্টি £ দ্বিতীযার্ধেব প্রাবন্ত-_বামাষণ, 
মহাঁভাবত ও পুবাণ প্রভাবিত কাব্য দাহিত্য ৫০ 
নবযুগের কাব্যে পৌরাণিক সংস্কৃতির হ্থান--ঈশ্বর গু ও ব্হলালের কাব্য 
চেতনার শ্বতঙ্ব আশ্রয়--মাইকেল মধুস্থদন, মেঘনাদবধ কাব্যে রামাষণের গ্রহণ 


(চৌদ্দ) 


ও বর্জন--বাজ্মীকি ও ফৃত্তিবাঁদের ভাঁবাদর্শ_-মেঘনাদবধ কাঁবোর নৈতিক 
ভিন্তি-_কবির বক্ষঃকুল গ্রীতি--পৌরাণিক পরিমণ্ডলে মানবজীবনের মহিমা 
শ্বাপন--মধুস্থদনের দেব চরিত্ের পরিকল্পন:-যানবায়নের পশ্চাতে মধুমানসের 
প্রকৃতি ও মধু জীবনের প্রেরণা--কবি মানস ও ব্যক্তি মানসের প্রভাব" 
মযুহ্দনের শিল্প চেতন"--তিলোত্তমা স্ভবে পৌরানিক উপাদান-_বীরানা 
কাঁবো পৌরাণিক বিষয়বদ্ঘ--চতুর্দশপদী কৰিতাবলীতে পৌরাণিক উপাদান 
মধু শদনের অসমাপ্ত পৌরাণিক কাব্য। পৌরাণিক বথাবস্তর অন্যান 
কাঁব্য--নিালিভা সীত--গময়ন্তী বিলাপ কাব্য--সাবিত্রী চির কাবা 
নিবাত কবচ বধ কাব্া--দ্বারকাবিলাঁস কাব্য -কংস বিনাশ কাবা আরও 
কয়েকটি কাবা-আলোচা অধ্যায়ের কবিবুন্দের পুরাণ দৃ্ি--গীতিকাবো 
আধ্যাতব চেতনা!) 


পঞ্চম অধ্যায়--বামাঁষণ, মহাভাবত ও পুবাণ প্রভাবিত 

নাট্যসাহিত্য বি ৮৯ 

বাংলা নাটকের প্রাগধ্যায়--কবিগান, পাঁচালী ও যাত্রাগানে পৌরাণিক 

উপাঁদান--বাংল! নাটকের প্রথম পর্বে সংস্কৃত প্রভাব ও পৌরাণিক আখ্যান 

বন্তর প্রাধান্ত--প্রথম যুগের নাটকের পরিচয়--তত্াভুন--কৌরব বিয়োগ. 

শর্িষ্া-_সাবিত্রী সত্যবান*-হর্ণশৃঙ্খল নাটক--উধানিক্রদ্ধ নাঁটধ--জানকী 

নাটক--উর্বশী নাটক--উষ| নাটক--শ্রীবৎস রাজার উপাখ্যান নাটক. 

মেঘনাদবধ নাঁটক-রামাঁভিষেক নাঁটক--নলদময়স্তী নাঁটক--কীচকবধ-- 

, কুক্সিনী হরণ-_-অন্থান্ত কযেকটি নাটিক---পৌরাঁণিক নাটকে লোকমনের টিরম্তন 
ধর্মবিশ্বাস ও নীতি-নিষ্ঠার প্রকাশ । 


ষ্ঠ অধ্যান্ন-_-রামাধণ, মহাঁভাবত ও পুবাণ ধরি: 

গগ্ সাহিত্য ১২৮ 
পুরাণ সন্বীয় গদ্য বচনার অন্তরালে সমাজ সংস্কারের প্রচ্ছর প্রয়াস--অক্ষষ 
কুমার দত্তের ভারতবধাঁধ উপাসক অশ্ত্রদায়ে মহাকাব্য পুরাণের যুক্তিবন্ধ 
আলোচনা-_বিভতাসাগরের শাধর্মের গ্রতি দৃটিভঙ্গী--পৌরাশিক প্রসঙ্গ 
বিগ্রাসাগরের রচনা--বাক্ছদেৰ চরিত, শকুস্তলা, সীতার বনবাঁস, মহাভারতের 
উপক্ষমণিকা, রামের বাজ্যাভিষেক--দমকালীন অস্ঠান্ পৌরাণিক রচনা-- 
বংস্কৃতি ক্ষেত্রে রন! সমূহের মূল্য । 


( পনেত ) 


সগুম অধ্যাস্্র_স্থপ্িপর্বের প্রবণ! £ হিন্দু জাগৃতি ** ১৪২ 
স্থপ্বোঘিত জীবনচেতনার অভিপ্রকাশ-_হিন্দু জাতির কারণসমূহ--ক্ষীয়সাঁণ 
মিশনারী প্রচেষ্টা ও পাশ্চাত্য শিক্ষার ব্যাপক বিুতি---অবঙ্ষয়ী ত্রাঙ্মচেতন] 
ওব্রাক্ধ সমাজের অন্তবিভেদ--বৃহিরাগত ভাবচেতনা, আর্য সমাঁজী আন্দোলন 
ও থিয়োজফিক্যাদ আন্দৌোলন--ক্রমবর্ধমান মধ্যবিত্ত সমাজের মিশ্ররূপ-_নব্য 
স্ার্দেশিকতাঁবোধ। নব্য হিন্দুধর্মের প্রবভা বন্দ রাঁজনারার়ণ বন্ু--শশধর 
তর্কচুডামণি--কষংপ্রসন্ সেন-_বঙ্কিমচত্-_বিজয়কষঃ গোস্বামী-_ভরামরুষ, 
--বিবেকানন্দ--হিসু জাগৃতির পৌরাণিক বাপ । 


অষ্টম অধ্যায়- সাহিত্য স্থগ্ি ১ দ্িতীযার্ধেব শেব্পাদ 

শতাব্দীব শেষপাদেব প্রভাবিত গদ্য সাহিত্য ২০৪ 
জাতির অন্তর্নিহিত হজনী শক্তির প্রকাশ-_-ভূঘেব মুখোঁপাধ্যায়--বহ্ছিমচন্্র-- 
বছিমেরধর্মতব্ব__বঙ্ধিমের ফুষ্তচরিত্র--উ্মদ্ভগবদগীতা--ত্রোপদী--রমেশচন্ 
ঘত্ত--অক্ষয়চন্জ সরকার--চন্্রনাথ বস্থ--হরপ্রসাদ শাঁতী-ভারতমহিলা-- 
বাঁল্সীকির জয়-সংস্কৃতি পরিচর্ধায় সাঁমক্িক পত্র--বঙ্গ দর্শন-ত্রযী পত্রিকা. 
সীধারণী--নব্জীবন--প্রচার--হিন্দু, সংস্কৃতির প্রত্যক্ষ ধারক--বঙ্গবাণী ও 
. অন্থান্য সাঁমধিকী--্রাক্ষ পত্রিকা ও হিন্দু ধর্ম-_সজীবনী ও নব্যভারত--গপ্চ 

সাহিত্যে দেশ, ধর্ম ও সমাজের শ্বরুপ প্রকাশ । 
নবম অধ্যাক্স-_প্রভাবিত কাব্য সাহিত্য নি গীত 
এষুগের কাব্য সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য--রামায়ণী কথা-_বাঁলিবধ কাব্য-ভার্গব 
বিজয় কাবা--মুকুটোদ্ধার কাঁব্য--াঁমবিলাপ কাব্য--উর্মিলা কাঁবা-_নাবণবধ 
কাব্য্দশীন্ত সংহাঁর কাঁব্য--লীতা চরিত-_-শহাঁভারতী কথা--আর্ধ স্গীত-- 
যাদব নন্দিনী কাঁব্য-_অভিমথযসম্তব-_হূর্যোধনবধ কাঁব্য-_মহাঁরস্থান 
কাঁব্য--পাগ্ব বিলাপ কাঁব্য--নৈশকামিনী কাব্য-_বৃত্রসংহারের ভারতীয় 
নিয়তি নির্দেশ সাধন! ও আবাঁধনার কাব্য-ুত্রসংহাঁরে নৈতিক আঁর্শ ও 
কাব্যোৎকর্ষ_-নবীনচন্দ্র--গীতাঁর পদ্যানবাদ- তু়ীকাব্য-্-কাব্য পৃর্িকছনো-- 
কাহিনী বিন্তাসে মূলকথা ও মৌলিকতা-_চরিত্র চিত্রণ-_-কু চরিত্রের কল্পনা 
নবীনচন্্র ও ৰষ্কিমচন্্র--কাঁব্যের অন্তান্ত চরিত্র--দমালোচনার আলোকে তরী 
কাব্য--চরম পন্থীদের মন্তব্য-ত্রয়ী কাব্যের মুল্যাঁন--পৌরাণিক কথা-- 
পুরাণ সংস্কারের কাব্য-“হ্মচন্দ্রের দশ মহাঁবিদ্ঞ'_পৌরাঁণিক উপাদানের 


€যোল) 


তাত্বিক ব্যবহার--দ্শ মহাবিছ্যায় ভারতীয় 'তত্রের পরিচয়-স্প্রাচা দর্শনের 
মুক্তি তত্‌ ও পাশ্চান্তা দর্শনের বিবর্তনবাদ--হেম$ন্দ্রের কবিতাবলী-_বিশ্বেশ্বর 
বিলাপ--অপূর্ব প্রণয়--পৌরানিক দেবমহিমার কাব্য--তাঁরক সংহার কাব্য-- 
ত্রিদিব বিগয় কাব্য--পৌরাঁণিক দেবী নাহাজ্ের কাব্য--নবীনচন্দ্রে 
চণ্তী-_দানব্দলন কাব্য--কালী বিলাস কাব্য--স্ুরাঁরি বধ কাবা দেবীযুদ্ধ__. 
পৌরাণিক কাবা সাহিত্যের সামগ্রিক বিচার। 


দশম অধ্যায়-_প্রভ/বিত নাট্য সাহিত্য ৮... ৩২২ 
পৌরাণিক নাটকের আন্তরপ্রেরণ--পৌরাণিক নাটকের তা 
বন, সতী নাটক, হরিশচন্ত্র, পার্থ পরাজয়-্রাজঙ্ক্ রায় স্রাঁমায়ণী কথা, 
মহাঁভারতী কথ! ও পুরাণ কথার নাট্যাবলী--রাঁজফুষণ রায় ও পৌরাণিক 
চেতনা--গিরিশচন্ত্র ঘোঁষ--গিরিশচন্দ্ের প্রত্যয়বোধ-_-পৌরাণিক নাটকে 
সাফল্যের কারণ-_গিরিশচন্দ্ের পৌরাণিক নাটকের বৈশিষ্টা-রামায়ণী কথা, 
মহাভারতী কথ] ও পুরাণ কাহিনীর নাট্যাবলী--গিরিশচন্ত্র ও পৌরাণিক 
গ্রজ্ঞা-_-গিরিশচন্দ্রেরে সমকালীন নাট্যকারবৃন্দ--মতুলকধ মিত্র-"বিহারী 
লাল চট্টোপাধ্যায়, অম্বতলাল বন্গ--নন্তান্ত পৌরাণিক নাটক--বিংশ 
শভা্দীর পৌরাণিক নাটকের 'বশিষ্ট্য ৷ 
একাদশ অধ্যায়-_এতিহ সাধনাব শন্গুবৃত্তি £ ববীন্দ্রনাথ ৩৮২ 
ব্রহ্ম সাধনায় পূর্বসবীবৃন্দ ও ববীন্দ্রনাথ-_উপনিষদের বীছ ও বল-স্রামায়ণ- 
মহাভারত সম্পর্কে এঁতিছাসিক পরধালোচনা-রামায়ণের বূপক বুহস্ত-- 
রামাঁয়ণ-মহাভারতের সাহিত্যরদ আদ্াদন--রাঁমায়ণ কাহিনীর কাব্য-- 
মহাভারত কাহিনীর কাব্যনাটায--কবির দৃষ্টিভে যহাঁকবি-_মহাঁভারভ 
অন্ভবাদেব ধারায় রবীন্দ্রনাথ--মহাভাতের জীবন ও সমাজ সম্পর্কে 
রবীন্দ্রনাথ । 
দ্বাদশ অধ্যাত্__-পৌবাঁণিক সংস্কৃতি ও আধুনিক 

বাঙ্গালী জীবন ৪০২ 
'বিংশ শতাব্দীর চেতনা-_ম্বতন্ত্র জিজ্ঞাসা ও টি চেতনার বৃগ্র-- 
সমাজের গতিশীলতা ও বঞ্ষণম্নীলতা--পৌবাঁণিক সংস্কৃতি ও আধুনিক 
বাঙ্গালী মানস-রামারণ ও আধুনিক বাক্গালী জীবন--মহাঁভারত ও আধুনিক 
বাঙ্গালী জীবন--স্বতি পুরাঁণ ও আধুনিক বাঙ্গালী জীবন--আধুনিক জীবনে 
পৌরাণিক সংস্কৃতির সামগ্রিক আব্দন। 
নির্থন্ট , 5০০ ৪৩০ 


॥ অবতরণিকা ॥ 


বাংলা দেশের জীবনধারা কিছুটা স্বতন্ত্র উপাদান লইয়া গঠিত হইলেও 
সর্বভীরতীয় জীবন প্রকৃতির সহিত ইহার সাধর্মযও ক্রমে ক্রমে প্রতিষিত 
হইয়াছে। প্রাচীন ভারতবর্ষের অধ্যাত্ম জিজ্ঞাসা ধীরে ধীরে ভারতের সর্বত্র বিস্তৃত 
হুইয়াছে। প্রত্যন্ত অঞ্চল হইলেও বাংল! দেশ সেই অধ্যাত্ম অহুভূতিকে গ্রহণ ন] 
কৰিয়। পারে নাই। আবার ব্রার্ষণ্য যুগের কঠোর অঙ্গশীদন ও নীতি নির্দেশ 
বাংলা দেশের সামাঁজিক জীবনে সুপ্রাচীন কাঁল হইতেই অনুস্থত হইযাছে। 
জীবনধর্মের স্বত্ত্ব প্রকৃতির জন্ত আধ কল্পনার সমূহ আদর্শ একদিনেই বাংল! 
দেশে প্রতিচিত হয় নাই।১ সংঘাত সংঘর্ষের মধ্য দিয়া আর্যদের শিক্ষা সাধনা, 
সংস্কৃতি ও সাহিত্য ক্রমশ: প্রতিষ্ঠিত হইলে বাংলা দেশও তাহা! গ্রহণ করিয়া 
ভারতবর্ষের সহিত সংযোগ রক্ষা করিয়াছে । ভারতবর্ষের অথ গু সমগ্রতা গ্রকীশ 
পাইয়াছে তাহার ধর্ম ও শানে, সাহিত্য ও সংস্কৃতিতে, সামাজিক বিধান 'ও 
অনুশাসনে | টবদিক সভ্যতার ক্রম বিস্তারে যাগ-যজ্জ ও ক্রিয়া-কলাপের মধ্যে 
ভারতবর্ষের নিজম্ব জীবনধারা! গভিয়! উঠিয়াছে। উপনিষদের জিজ্ঞাসা এই 
বহিষুখী জীবনচিন্তাকে অন্তমূখীন করিয়াছে, আবার ব্রাহ্মণ্য অহশাসন ধীয়ে 
ধীরে সামাজিক নিয়ম শৃঙ্খলাকে দৃঢভাবে প্রতিঠিত করিয়াছে। প্রান ভারতের 
ধ্যান-ধারণা ও সামাজিক নীতি নির্দেশ হুম্পষ্টভাবে প্রতিফলিত হইয়াছে তাঁহার 
মহাঁকাব্া-্পুরাণে। সেই জন্ত গ্রাচীন জীবনচর্ধায রামায়ণ মহাভারত বা পুরাণের 
অপরিসীম গুরুত্ব বুহ্যাঁছে। ভারতবর্ষের জীবনধারা যখন স্বপ্রকৃতিতে গডিয়! 
উঠিতেছিল, তখন তাহার কর্ধ, জ্ঞান ও ত্যাগেন বিচিত্র মহিমা প্রকাশিত হইধাছে 
মহাকাব্য দুইটিতে ৷ সামাজিক চিন্তার ফল, আধ্যাত্মিক চিন্তার উপলব্ধি ও 
সাংস্কৃতিক সঞ্চয়ের মহার্ঘ সম্পদ ইহাদের মধ্যে সংরক্ষিত হইয়াছে । যাহা বেদ- 
উপনিষদের অন্তর গুহায় আবদ্ধ হইয়াছিল, তাহাই বৃহত্বর সামাজিক জীবনের 
উপযোগী হইস্। মহাকাব্যে প্রতিফলিত হইযাছে। ভারতের স্থুবিধুল পুরাণ 
সাহিত্যও এইবপ উদ্দেশ্তে রচিত হইয়াছে । বেদের অর্থ যখন গুচ ও ছু, 
তখন বেদের চিন্তাকে সহজবোধ্য করিয়] ইহাদের মধো প্রকাশ কনা হইয়াছে। 

ভারতবর্ষের ধর্ম ও জীবনে বামায়ণ ও মহাভারত বেকষপ বিপুল প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছে, তেমনটি আর কোন গ্রন্থ বা কোন শা করিতে পারে লাই । বৈদিক 
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ও উত্তর বৈদিক যুগে ধর্ম ও নীতি শান্বের উচ্চ ও যহতম স্টিগুলির সাক্ষাৎ 
পাওয়। যাষ। কিন্ত অন্ুশালন ও বিধি নিষেধের সহন্ন বন্ধনে তাহাদের সংক্রমণ 
লোক মনে ব্যাপক নয়। পরস্ত মহাকাব্য ছুইটির মধ্যে যে মহৎ জীবনাদর্শ 
প্রতিফলিত হইয়াছে, তাহা সহজেই জনমানসে আবেদন জানাইযাঁছে। এই ছুই 
মহাকাব্যের মধ্যে ভারতবর্ষের সমগ্র জীবন একটি নিগুঢ শান্তি ও পরম মত্যের 
সন্ধান পাইয়াছে। যুগ যুগান্তের ক্ষয় ক্ষতি হইতে তাহা ভারতবর্ষের জীবন 
ধারাকে বর্মের মত রক্ষা করিয়াছে । 

পুরাণের মোটামুটি লক্ষণ হইল পুরাবৃত্ত রচনা করা। পুরাঁণ একাধারে ইতিহান, 
কিংবদস্তী ও ধর্ম । পুরাণের পঞ্চলক্ষণ বিবৃত হইয়াছে £ 

সর্গশ্চ গ্রতিসর্গশ্চ বংশে! মহ্যস্থরাঁণি চ। 
বংশানু চরিতং চেতি পুরাণং পঞ্চলক্ষণম্‌ ॥ 

এই লক্ষণ বিচারে পুরাণের মধ্যে ইতিহাস বচনার্‌ ইঙ্গিত পাওয়া যাইবে। 
প্রাচীন পুরাণকার মনে করিতেন কোন দেশের পূর্ণ িষ্রি ব| পুরাণ লিখিতে হইলে 
সেই দেশ যখন প্রথম শ্ত্ি হইল তখন হইতেই আরম কর! উচিত। যতদিন পর্যন্ত 
নেই দেশ প্রলয়ে ধ্বংস না হয় ততর্দিন তাহার কালাহ্ছক্রমিক বিবরণ চলিতে 
থাকিবে। এই জন্ত পুরাণকার শী গ্রন্থে সর্গ ও গ্রতিসর্গের অবতার্ণ! করিম্াছেন। 
কবে কবে জলগ্রাবন বা ভূকম্পরূপ খণ্ড প্রলয় ঘটিয়াছে পুরাণকার 'ভাহাও লিপিবদ্ধ 
করিয়াছেন। বংশ ও বংশাহ্চরিত প্রসক্ষে রাজা ও খধিগণের উৎপত্তি ও কীততি 
বর্দিত হইয়াছে । এই প্রস্তাবে যুদ্ধ বিগ্রহাদির কথা আছে। মন্বপ্তধ দ্বারা 
বিশেষ বিশেষ ঘটনার কাঁলনির্দেশ করা হইয়াছে । এই পঞ্চ লক্ষণের সহিত আরও 
অনেকগুলি লক্ষণ সংযুক্ত হুইয়! মহাপুরাঁণের বৈশিষ্টযৎ সুচিত করিয়াছে) এই 
লক্ষণগুলির মধ্যে যেযন ইতিহাঁসের উপাদান আছে তেমন ধর্মী উপকরণও 
আঁছে। পুরাণে কিংবদন্তী ও ধর্মের বিচিত্র সংযোগ ঘটিযাছে। পুরাঁণকে ও. 
ইতিহাসরূপে জাঁনিলে জনসাধারণ ভাহাঁর প্রতি ঘত্ব লইবে না । ইহাকে যদি 
ধর্ম গ্রন্থের অন্তভূ্ত করা যায় তাহা হুইলে মান্য আগ্রহ সহকারে ইহাকে রক্ষা 
করিবে। কেননা মাঁচষের মধ্যে একটি চিরন্তন ধর্মবুদ্ধি আছে, তাহা কোন না 
কোন ধর্মকে আশ্রয় করিবে। প্রীক্কত মনের ধর্মবুদ্ধি বহুলাংশে অলৌকিক 
বিশ্বাসের উপর প্রতিষিত। সেক্ষেত্রে বৈজ্ঞানিক প্রমাণ ব্যতিরেকে অনেক 
অসামধ্স্পূ্ণ ঘটনা! ও পরিবেশ সহজেই বিশ্বস্ত হয়। লোকরগনের জন্যই 
পুবাণকার বৌধকরি ইহাতে কিংবদন্তী ও অতিরঞ্জনের আশ্রয় লইয়াছেন।* 
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কিন্তু পুতাঁণের ইতিহাস ও ধর্মের মধ ধর্মই চিকিয়া গিয়াছে। আখ্যান, 
উপকথা ও বংশচরিত ধীরে ধীরে ইতিহাঁদ হইতে ধর্নে স্থানান্তরিত হইয়াছে। 
সেইছন্ত পুরাণের ধর্মও বহুলাংশে অলৌকিক এবং সহজেই লোকগ্রাহ। বেদের 
ধর্ম গ দেবতা এইজন্য এখানে লোকায়ত রূপ পরিগ্রহ করিয়াছে। দিক কল্পনা 
ও জীবনাদর্শের উচ্চতা পৌরাণিক পরিম গুলে সাধারণ্যের উপযোগী হুইয়াছে। 
- . এ ক্ষেত্রে উপাসন! পদ্ধতিতে জান বা কর্ম গৌণ হইয়া ভক্তি প্রধান হইয়া 
উঠিয়াছে এবং ভক্তির বিশেষ আশ্রয় হিসাবে বিষুধকে গ্রহণ করা হরাছে। বাম- 
ভক্তি, ক্বষ্চভক্তি সব কিছুই মুলে বিষুঃভক্তি। বিষু্র আরাধনা! ও বিষুধর 
মাহাত্াকীর্তন সমগ্র পৌরাণিক জীবন চেতনার সাধারণ লক্ষণ । অবশ্য ইহার 
সমান্তরালে অন্থাস্ত শক্তিরও পৃ! অর্চনা হইয়াছে, কিন্ত তাহাদের প্রাধান্য ততখানি 
স্ুচিত হয় নাই । 

ভারতে ভভ্ভিবাদের বিত্ূতি বাঁংলা! দেশকেও স্পর্শ করিয়াছে। বিশেষতঃ ' 
ম্ভীগবতের ভক্ভিধর্ম বাংল! দেশে ব্যাপকভাবে সম্প্রসারিত হইয়াছে । পরবর্তী 
কালে তাহা বাংলার বৈষ্ণব ধর্মের সহিত সংযুক্ত হইয়া বাংলা দেশের ভক্তিধর্মকে 
গ্রবল করিয়! তুবিয়াছে। পুত়্াণের এই তক্তিধর্মের সহিত বাঁমতক্তি ও কৃষ্ণ” 
শক্তির শ্বতন্ত্র প্রবাহ বাংলা দেশে আঁপিয়া পড়িয়াছে। মধ্যযুগে বাঁমায়ণ- 
'অচাভীরত ও ভাগবত অন্সবাদের মধ্যে এই ভক্তির উচ্চৃদিত বিকাশ লক্গ্য করা 
খায় । বাংলা দেশের নিজস্ব শি সাধনার মধ্যেও এই ভক্তি চেতনার কৃম্পষ্ট 
প্রকাশ ঘটিয়াছে। সমগ্র মধ্যযুগের বাংলা দেশের জীবন ও সাহিত্য ভক্তি 
"চেতনাকে কোন না৷ কোন রূপে গ্রহণ করিয়াছে । 

মধ্যযুগের বাংলার বাটা জীবন ইসলামী শাসনের অন্ততুক্ত হইলে ভক্তি- 
বানের আশ্রয় আরও অপরিহার্য হইয়া! উঠে। নি্জিত দেশ-জীবন আধ্যাত্মিক 
বিশ্বাসকে গভীর ভাবে গ্রহণ করিয়া আত্মস্থ হইতে চাহিয়াছে। সেইজন্য এই 
সুগের সাহিত্যে দেব নির্ভরতা গ্রবল। শঙ্গলকাব্য ব! অনুবাদ সাহিত্যের মধ্যে 
সাঁহিত্যের বিশুদ্ধ প্রন্কৃতি সম্যক্‌ প্রকাশিত ন| হইলেও ইহাঁদের মধ্যে লোৌক 
মীনসের চিন্তাটি ম্পষ্ট। সামাজিক বর্ণভেদ ও বাসঠরীয় বন্ধন শৃঙ্খলের মধ্যে দেশের 
যাধারণ জীবন বাঁমাযণ, মহাভারত, পুরাণের কাহিনী ও চরিত্রে পরম নির্ভরতা 
অন্বেষণ করিয়াছে ৷ 

অষ্টাদশ শতাবীব শেখার্ধ হইতে দেশের বাঁজনৈতিক পটটভূমিকা সম্পূর্ণ 
পরিবতিত হইয়াছে। ইংরাঁজ আধিপত্য এ দেশে যুগপৎ রাষ্ট্রবিজন্ক ও হর্শবিছ় 
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করিতে চাহিয়াছে। খ্রীষ্টান মিশনারীদের প্রবল ধর্মে্ষণাঁও দেশের সামাজিক ও 
সাংস্কৃতিক জীবনকে তটদ্থ করিয়! তুলিয়াছে। ইংঘাঁজ শাকদের রাজনৈতিক 
ছরভিসদ্ধি সমগ্র রাষ্ট্রীয় ব্যবস্থাকে উৎখাত করিয়া রাষট্রনৈতিক শাসনের 
পুনবিস্াস ঘটাইন্লাছে। এদেশের শিক্ষা, সংস্কৃতি, ধর্ম ও সভ্যতা এমনভাবে 
আঘাত পাইয়াছে বাহা তাহার সমগ্র অস্ভিতকেই বিচলিত করিয়াছে। ইংরাজী 
শিক্ষার অত্যজ্জল আলোকে এ দেশের শিক্ষিত সম্প্রদায় দিশাহারা হইয়! 
পড়িয়াছে। শ্রীষটধর্ম ও পাশ্চাত্য সভ্যতার সর্বগ্রাসী প্রভাব এ দেশের জীবন ও 
সমাজকে সম্পূর্ণরূপে আচ্ছন্ন করিয়া ফেলিয়াছে। জাতীয় জীবনের এই 
বিপর্যয় এবং দেশের সাংস্কৃতিক ও আধ্যাত্মিক সত্তার মহতী বিনটিকে রোধ 
করিবার জন্য চিন্তাশীল মনীবিবৃন্দ যে সমাজ আন্দোলনের ছুমিকা1 রচন! 
করিয়াছিলেন, তাহা বাংল! দেশের ইতিহাঁনে এক ম্মরণীয় অধ্যায়। শিক্ষা 
সাহিত্য ও ধর্ম-সংদ্কৃতির বিবিধ ক্ষেত্রে যে অঙ্মীলন ও পর্যালোচনা সরু হইয়াছিল, 
তাহাই এদেশে নব জাগরণের ক্ত্রপাত করিয়াছে। বাংল! দেশের ইন্তিহাসে 
এতগ্ুলি ফুষ্ন্থার পুরুষের একক্র সমাবেশ ইতিপূর্বে দেখা যায় নাই। কেছ কেহ 
গ্রগতিবল চিন্তাধারা বহন করিয়া, কেহ কেহ পুরাতন সংস্কৃতি রক্ষা করিয়া সমাজ 
আন্দোলনের পুরোধারূপে পরিগণিত হইয়াছেন! 

ইতিহাসের গতিরেখায় দেখ! যাইবে এই আন্দোলন ধারা জাতীয় জীবনকে 
একটি বিশিষ্ট শিক্ষা দিয়েছে। তাহা হইল দেশের পনাতন ধর্ম ও বিশ্বাদের 
আহ্গত্য । প্রাচীনকালে বিভিন্ন ধর্মের সংঘাতে ভারতী জীবনচর্ধায 
নীতি নিষ্ঠার যেমন ভুদৃঢ প্রতিষ্ঠা ঘটিয়াছিল, আধুনিক কালেও তেমনি এই 
বিদেশী সভ্যতার সংঘর্ষে ভারতের চিরন্তন জীবন নীতিই প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে। 
উনবিংশ শতাঁষীর বছর আন্দোলন ও আলোচনা জাতীয় জীবনের এই বিশ্বাসটি 
ফিরাইয়! আনিয়াছে। স্বমার্গে প্রত্যাবর্তনের পথে খীহারা বেদে উপনিষদের 
চিন্তাকে গ্রহণ করিতে চাহিয়াছেন, তীক্ষ মনীষা ও বুদ্ধির জ্ঞানাুন শলাকার 
বিমুঢ জাতীয় চক্ষিত্রকে সমৃদ্ধ করিতে চাহিয়াছেন, তাঁহাদের সাধনাও শে পর্যন্ত 
সফল হয নাই। বিকৃত রুচি প্রকৃতির সংশোধনে, অসুস্থ জীবনবোধের 
নিরামযতাষ ধাহানা ভক্তি ও বিশ্বাসের মন্ত্র উচ্চারণ করিয়াছেন, তীহারাই 
জাতিকে সত্যকার পথ নির্দেশ দিয়াছেন । ধর্মের গৃঢ় কঠিন তত্বালোচনা ও 
অশ্নশীলন ব্যক্তি জীবনের আধ্যাত্মিক আকুতির মীমাংসা আনিতে পারে, কিন্তু 
বৃহৎ লৌকসমাকে প্রবুদ্ধ করিতে তাহা সফঘ হয়না । সেইজন্ত লোকমনের 


অবতরণিক! ৫ 


বিশ্বাম ও আধ্যাত্মিক চেতনার শ্ফুরণে প্রাচীন সাহিত্য সংস্কৃতির লোকায়ত 
পরিবেশনই সবীপেক্ষা উপযোগী বিবেচিত হইযাছে। মহাঁকাঁবা পুরাণের 
স্থবিশাল এতিহ স্বাভাবিকভাবেই দেশ জীবনে অন্্থত হইয়াছে। উনবিংশ 
শতাবীর সামাজিক আন্দোলন ও সংস্কৃতি পরিচর্যার মধ্যে এই চরম সত্যটি 
উদ্ব1টিত হইয়াছে। বিশেষতঃ শতাব্ধীর শেষ ভাগে জাতীয় চরিত এই শব 
বিশ্বাসের স্থায়ী প্রতিষ্ঠা ঘটিযাছে। স্বাভাবিকভাবে শেষপাদের সমগ্র সাহিত্য 
স্থট্টিতে এই পৌরাণিক চেতনার প্রতিফলন ঘটিয়াছে। আমরা উনবিংশ 
শতাবীর সমাজ আন্দোলন ও সাংস্কৃতিক পটভূমি বিশ্লেষণ করিলে জাতীয় 
চিত্রের এই ঈদ্দিত নটি নির্ধারণ করিতে পারিব এবং সাহিত্যাক্ষেত্রের বিভিন্ন 
শাখায় লোৌকমাঁনসের সনাতন বিশ্বাদ বোধের স্বচ্ছ গ্রতিফলনটি স্পষ্ট করিষ! 
দেখিতে পাইব। দেশের বৃহত্তর জনজীবন উত্তরাধিকার স্থুত্রে যে আধ্যাত্মিক 
অনুভূতি ও আত্মিক প্রত্যয় লাত করিয়াছে তাহা যুগ যুগান্ের জাতীয় সম্পদ । 
'দেশকালের হৃতন ভাব সংঘাতে সভ্যতা সংস্কৃতির নৃন গ্রচ্ছদপটে সমাজ ও 
জীবনের ব্ধপ অনিবার্ধ পরিবর্তনের সম্মুখীন হইক্াছে। তথাপি জাতীয় চরিত্র 
অন্তরের অস্তস্তলে পুরাণ ধর্মের নির্দেশ-উপদেশ ও নৈতিক অনুজ্জাকে পর্ম 
শ্রদ্ধায় বহন করিয়া চলিয়াছে। পুরাণ যহাকাঁব্যের যে সমস্ত চরিত্র ত্যাগ ও 
তপন্যায, ক্ষমা ও গদার্ধে। করুণা! ও মমতায় চিরকাঁলীন মানবধর্মের পরিচয় 
প্রদীন করিয়াছে, জাতীয় জীবনের সহ উপপ্রবের মধ্যে তাহা! অকম্পিত আলোক 
বণ্তিকারিপে গৃহীত হইয়াছে। জাতীয় জীবনে পুরাঁণ চেতনার এ৯ সর্বাত্মক 
প্রভাবটিও আমরা গ্রসঙ্গক্রমে লক্ষ্য করিতে পারিব্‌। 
_পাঁদটাকা__ 

১। গুপ্ত সত্রাটগণ এ দেশে রাজ্যনাপন ববার ফলে যে আর্যপ্রভাব বাংলায় ছৃঢভাঁবে 
প্রতিচিত হয়, সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। বনদেশে গুপ্ত বুগের অর্ধাৎ পঞ্চম ও ষষ্ঠ শতান্দের যে 
কয়খানি তাযরশাসন ও প্রতুলিপি পাওয়া গিয়াছে, তাহ! হইতে বেশ বুঝা যার যে আর্যগণের 


ধর্ম ও সামান্ধিক রীতিনীতি এই নমর বাংলায় দৃঢ় প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছিল-_বাংল! দেশের 
ডঃ রমেশ চক্র মছুষদারঃ পৃ ১৪ 
২। ভাগবত পুরাণে মহাঁপুরাণের দশলক্ষণ বিবৃত হইগ্াছে £ 
র্গোংস্যাথ বিসর্গশ্চ বৃতী রক্্াত্তরাঁণিচ 1 
বংশে! বংশ্যানুচরিতং সংস্থা হেতুরপাশ্রয়ঃ ॥ 
দশভিশক্ষণৈয় “ভং পুরাশং তথিদো বিছঃ ! 
“কচিৎ পঞ্চবিধং বঙ্গান্‌ মহদলব্যবহ্থয়া | 
--ভাগবতঃ ১১শু ক্ষদ্ধঃ পম অধ্যায়, জোক ৯-১০ 
1 পুরাণ প্রবেশ--শিরীন্্রশেখর বসু -পৃঃ ১৭৪ 


প্রথম অধ্যানস 
॥ মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে পৌরাণিক 
চেতনা ও বাঙ্গালী মানস ॥ 


্ীষ্টায় ৮ম হইতে ১২শ শতাব্দী পর্যন্ত পাল ও সেন বংশের রাজত্বে বাংল! 70েশে 
্রাক্মণ্য সংস্কৃতি প্রাধান্ত বিস্তার করে। যদিও পাঁলরাজগণ বৌদ্ধধর্মের 
পৃষ্টপোধকতা! করিয়াছেন, তথাপি ব্রাহ্মণ্য সংস্কৃতির সংঘাতে বৌদ্ধ ধর্ম শেষ 
পর্যস্ত আত্মগোপন করিষাছে। বাংলার এই ধর্ম সংঘাতটি সমগ্র ভারতীয় ছন্দ 
সংঘাতেরই অরূপ | এ সম্বন্ধে ডঃ দীনেশ সেন বলিয়াছেন 

"আদিকাল হইতে ব্রাঙ্ষণ্য ধর্ম ও জনমতের মধ্যে বিরোধ চলা আসিতেছে । 
কোন সময় গৌডা ব্রাহ্মণগণ £বর্দিক আঁচার ও যাঁগজ্ঞ চালাইয়াছেন কখনও বা 
বৌদ্ধ, জৈন, বৈষ্ণব প্রস্তুতি ধর্মের আচারে অহিংসামূলক জনমত প্রবল হইয়া 
উঠিয়াছে। আনুষ্ঠানিক ধর্মের বছ আঁচার বিচার এবং কোন বিশিষ্ট সম্প্রদাষের 
করতলগত ক্ষমতার জীল! একদিকে, অপরু দিকে প্রাচীন যাগযজ্ঞের ছুর্গের লৌহ 
প্রাচীর ভেদ করিয়া মুক্ত আকাশের আলো! ও বায়ু আনিবার প্রচেষ্টা--এই দুই 
প্রবাহ ভারতীয় সভ্যতাকে ফুগে যুগে রূপান্তরিত করিয়াছে ।”১ 

সর্বভারতীয় ক্ষেত্রে এই সংঘর্ষের পথে শেষ পর্যন্ত স্বার্ত সংস্কৃতি ও পৌরাণিক 
সংস্কৃতির প্রসার ঘটিয়াছে। এইজন্ত বৌদ্ধ ধর্মের শেষ আর্তির শিখায় হিন্দু 
ধর্মের বিলীয়মান জ্যোতি পুরাঁণ ভাগবতাঁদির আশ্রয়ে নৃতনভাবে প্রজলিত 
হইয়াছে। তাহাই ক্রমগ্রদরমান ভক্তিবাদের প্রেরণায় আরও সহজভাবে সর্ব 
ভারতীয় ক্ষেত্রে ব্যাপ্ত হইয়াছে । 

বাল! দেশেও বৌদ্ধ ধর্ম ও ব্রাঙ্মণ্য ধর্মের সমান্তরাল প্রবাহে ত্রাঙ্ষণ্য ধর্ম 
শেষ পর্যন্ত স্থাধী হইয়াছে। ইহার কারণ পাঁলরাজগণের প্রকাস্ট পৃষ্টপৌঁষকতায় 
যাহার অস্তিত্ব ও প্রভাব ছিল, সেনরাজগণের অন্ত ধর্মমতের পোষণে তাহার 
প্রভাব ক্ষীণতর হওয়া ত্বাভাবিক । একদিকে রাঁজধর্মের প্রবল প্রতাপ, অন্তদিকে 
হিদ্বধর্মের বিপুল আত্মসাৎ-_এই উভয় ক্িয়ায় বৌদ্ধ ও জৈন ধর্মের প্রকাশ পোষণ 
সংগুপ্ত হইয়া যাঁয়। হিন্দুধর্ম বদি আপন গৌভামি ও নৈঠিক আচার আঁচরণ লইযাই 
আঁ্মনিবিষ্ট থাকিত এবং লোকচেতনার সহিত অভিযোজনের কোন প্রয়াস 


পৌরাণিক চেতনা ও বাঙালী মান ম 


না রাঁখিত, তাহা হইলে হয়ত জনমত প্রকাশ বিরোধিতা করিত। উচ্চবর্ণের 
হিন্দুদের কৌলীন্য যখন ব্রাঙ্গণ্য ধর্মের ছায়াতিলে আত্রক্ষা করিতেছিল, তখন 
ত্বাতাবিক ভাবেই লোকাঁররত চেতনা সমাজের অন্তস্তলে প্রবেশ করিবে । বাঁংলার 
জাঁতিতেদ প্রথা বহুকাল ধরিয়া] কৌলীন্বকে রক্ষা করিয়াছে। নেইজন্ত লৌক 
চেতনা সহদা প্রবল হইতে পারে নাই! বৌদ্ধ ধর্মের উনার ক্ষেত্রে যে হরি” 
হুরছত্র মেল! বপিয্াছিল, তাহা উচ্চবর্ণের স্থীকতি পাঁড় নাই] অথচ আনুরক্ষা 
ও ধর্মরক্ষার তাগিদে হিঙ্গু ধর্ম এই সমস্ত ধর্মের বছ অংশ্রকে প্রবলভাবে আনুন 
করিদ্বাছে। এমনভাবে শ্বীকরুণ করিয়াছে যে তাহার মধ্যে অবৈদিক ধ্চেতনার 
চিহ্ন আবিষার করাই দুরূহ। এইভাবেই লোক মাঁনসের সহ ন্রহৃতিকে জাতে 
তুলিয়া সেদিনের ত্রা্মণ্য বর্ম বক্ষ পাইরাছে, বৌদ্ধ ধর্মকে পুষ্ট শুদর্শন করিতে 
হইয়াছে £ 

“হিমমরা বৌদ্ধ ধর্ম শুধু নষ্ট করিয়া ছাড়েন নাই, তঁহোরা দুহাতে বৌন্ ভার 
নুন করিয়া! সমস্ত লুদ্বিত শ্রব্যের উপর নি নি নাঁমাহের ছাপ দিয়া উহ 
সর্বতৌভীবে নিজন্ব করিয়াছেন । হিন্দুর পরবর্তী হায়ছশনি, ধর্শা শ্রভৃতি 
সমস্ত বিষয়েই এই লুষ্ঠনের পরিচন্ব আছে-_ কোথাও খন স্বীকার নাই 1 এইভাবে 
হিন্মুরা বৌদ্ধ ধর্মের ঈতিহাঁদের বিলোপ সাধিন করিকাছেন 1২ 

বৌদ্ধ ধর্মের উপর আত্মিক বিজ সমাপ্ত হইতে ন| হইতে নৃতন বিপ আঁদিল। 
তাহা আঁবও ত্য়াবত, আরও ভটিল। ইহা অভারতীর় ইসলাম ₹র্যের আবির্ভাব 
জাতিতে, গোত্রে আঁচারে একেবারে ভিন্নঘাঁগীঁ, ভিন্র্মী 1 বাংলা দেশে সুদলমান 
বআত্রমুণ বাংলার সমাজ জীবনকে একেবারে ছারখার করিদ্া দেয়। এই রাজনৈতিক 
উপপ্রৰ তথ! ধর্যনৈতিক বিপর্যর মধ্যবুগের বাংলার আছি অধ্যায় । এই বিপর্যয় 
হুইতে দেশ ও সমাজকে রক্ষা করিবার জন্ক আবার লেই পিতামহ ব্রন্মের হত 
পৌরাণিক সংস্কৃতির ঘারস্থ হইতে হইযাছে। 

বাংলা দেশে তুকঁ বিভয় আরন্ত হয ১২০৩ ইরাকে বাংলার ভাগ্যলকী 
সেইদিন চিরতরে ভাগ্গীরধী গর্ভে নিমক্জিত হইলেন। তাহার পর ১৭৫৭ 
ষ্টা পর্যন্ত মুসলমান শাদকদের নানা শখ বাংলা বাত করিষ্বাছেন | হোডছুন 
শাহী বংশের পূর্ব পর্যন্ত (১৪৯৩ 2) বালা দেশের উতিহাদে এই সুদলঘটন 
শানকগণ তাহাদের বুক্ত কলগ্িত শালনের স্বাক্ষর রাখিয়া গিয়াছেন। ইলিদস 
শাহী শাননকালে সামস্থদ্দিন ইলিরাস শাহের হাতে (১৩৩২--১৩৫*) এবং 
সাহার পুত্র সিকদ্দর শাহের হাতে (১-৫*--৮৯) বাংলা লেশের খালিকটা শনি 


৮ পেক্কানিক সংস্কৃতি ও বসাহিত্য 


ফিরিলেও হোঁসেন শাহী আমলের পূর্ব পর্যন্ত (১৫৩২ খ্রীঃ) ঝু্িক অনিশ্ম্যতা 
কাটে নাই। একদিকে মুপলমান ন্বপতিদের অত্যাচার ও হত্যালীলায় যেমন সমাজ 
প্রকম্পিত হইতেছিল, তেমনি অন্কদিকে হিন্দু সমাজ পীর গাঁজি ফকিরের ইসলাম 
বর্ম গ্রচারে আতঙ্কিত হুইতেছিল। উভয় প্রকার দলন এবং প্রচার নীতির 
উদ্দেশ্য এ দেশের লোকের ধর্মীস্তবীকরণ। সমজ জীবনের এক গোঁপন বন্ধ পথে 
এই প্রাবন বস্তা ভাঙন স্য্ট করিতে পাঁর্যাঁছিল। বৌদ্ধ ও হিন্দু সমাঁজের গভীর 
অন্তদ্বপ্থ তখন সমাজে প্রচলিত। বৌদ্ধধর্ম পশ্গন্ধাবন করিতেছে। ব্রাহ্মণ ও 
উচ্চবর্ণ তাহা সমূলে উৎপাঁটিত কবিতে বদ্ধ পরিকর। আঁবার হিমু সমাজের 
নিয়স্তরও কোঁণঠাল! হইযাঁছিল। শুন্ঠ পুরাণের এনিরপরনের কুম্মা অংশে বৌদ্ধ 
সমাজের প্রতি ব্রা্ষণদের অত্যাচার বিবৃত হুইয়াছে। অসহনীষ অত্যাচারে 
নিরগন কষ্ট হইয়া ব্র্ধ! বিষুঃ মহেশ্বরকে মুসলমানি বেশে পাঠাইয় দিযাঁছেন, উদ্দেশ 
হিন্দুর দেবায়তন, উপাসনা গৃহ ভাঙ্গিয়া দেওযা। “নিরঞনের রুম্মা, প্রামাণিক কি 
না সংশয থাকিলেও ইহা তদানীন্তন সমাজেব একটি বাস্তব পরিচয় উদ্ঘাটন করে। 
হিম্ুুদের গৌভাঁমি এবং সন্কীর্ণতা কি পরিমাঁণে সমাজের তলদেশ ছিদ্র করিয়াছিল, 
তাহারই আভাস ইহাতে লক্ষিত হয়। 

ছতরাং এই নিজিত বৌদ্ধ ও সমাঁজের নিম্নবর্ণ অধিবাসীদের উপর ধর্মাস্তরী- 
করণ সহজ হইয়াছিল। এই কাজে গীর-ফকিরদের দৌরাত্থা, শাসকদের পীডন 
অপেক্ষ/ কম ছিল লা। পাওুয়ার মখদুম পীর, পীর নেপীর, দেখ আলাউদ্দীন 
আলা!উল হক, সেখ স্ুরুদ্দিন, শর কুতব আলম, বাবা আদম, ছিবেণীর জাফর খ'| 
গাজী ও বড়খ। গাঁজী-__ইছাদিগকে মুসলমান ভক্ত সমাজ অত্যন্ত শ্রদ্ধার চক্ষে 
দেখিত। ইহাদের পীডন ও প্রতাপে জমিদার ভূম্বামীদ্বের মত প্রভাবশালী 
ব্যক্তিদেরও অনেক সময় ধর্ম বা প্রাণ দিতে হইয়াছে ।১ 

এই অংকট ও বিপর্যয়ে হিগুসমাজ ও ধর্ম যে একেবারে নিঃশেষ হইয| যায় 
নাই, তাহার কারণ এই যুগের পৌরাণিক চেতনা ও ন্মার্ত সংস্কৃতির আশ্রয় । 
রাজশক্তি হারাইযা হিচ্ছু সমাজ অস্তিম প্রয়াসে আপন ধর্ম ও সংস্কৃতিকে 
আকভাইয়া ধরে। এই সমাজ-সংরক্ষণ নীতি ছুইভাবে দেখ! দেয়। একদিকে 
দৌকিক জনচেতনা শক্তি ভিক্ষা করিয়া আপনাপন দেবদেবীর আশ্রয় অবলঙ্থন 
করে ও অন্যদিকে অভিজাত সম্প্রদায় বৃহৎ ভারতীয় সংস্কৃতির ছায়াতলে আশ্রয় 
গ্রহণ করে। মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য এবং অঙ্থবাদগুলির মধ্যে এইভাবে সমাজ 
সংরক্ষণের চেষ্ট|। দেখা বায়। মুষলমান ধর্মমতের সহিত লৌকিক ধর্মমতের 


পৌরাণিক চেওনা ও বাঙ্গালী মানস ৯ 


স্থগভীর ব্যব্ধীন ছিল। বিদেন্ট শাসকের ধর্মমতের সম্মুখে এ দেশীয় জন 
নম্প্রদীয অত্যন্ত অনহাঁয় বোধ করিতেছিল। এই উপক্রত জাতি সকল প্রকার 
উচ্চ আদর্শ হইতে ভ্রষ্ট হইয়া পড়ে এবং আখ্মত্রীণ করিতে গিধ! সর্বতোভাঁবে 
দৈব সহাহ্ভূতির উপর আত্মসমর্পন করে। সমাজ জীবনের এই অবস্থা 
হইতেই মঙ্গলকাব্যের তি ।* অপর দিকে ব্রাঙ্গণ্য সংস্কৃণ্তর ব্যাপক অহষ্টলন 
স্ুক্ু হয । টোলে চতুষ্পাঠীতে ব্রা্ষণ সমাজ শাস্ধ দর্শন আলোচনা স্থরু করেন। 
'ঘিশেষ করিছ! স্থায়ের চর্চা তখন বিশেষ মাদুর লাঁভ করিয়াছিল । চৈতন্য 
দেবের পূর্বেই নবদ্বীপ নব্ন্তাষের কেজুভূমি হইয়া! উঠিক়াছিল। বাংলার টোল" 
গুলির মধ্যে বিখ্যাত ছিল নব্হীপ, শাস্তিপুর ও গোঁপাঁল পাঁডার টোল। ভ্াঁষ 
চর্চায় বাংলার সহিত মিথিলার যোগাধোগ ছিল। মিথিলার গঙ্ষেশ উপাধ্াধ 
স্তাঘের অন্তম শ্রেষ্ঠ আচীর্ধ ছিদেন। ইহার গ্রন্থ রচনার কাল ১৩০, রষ্টাব্দের 
পূর্বে নহে ব্লিষা দীনেশ চন্দ্র ভট্টাচার্য মহাশয় সিদ্ধান্ত করিধাছেন। ইনি 
তায় চর্চায় পথিক্ুৎ ছিলেন। নবন্বীপের স্থায় চর্চাঘ গন্দেশ উপাধ্যাষের “তত্ব 
চিন্তামণি'র উল্লেখযোগ্য দান আছে। চৈতন্যদেবের সময ও তৎপরবর্তী 
কাঁলে নবঘপের খ্যাতি লীমাশীর্ষে ছিল। ইহা! ছাঁড সুষলমান বাজ দরবারে 
অনেক সংস্কৃতদ্র হিন্দু বাজকর্মচাঁরী ছিলেন। ইহারা সংস্কৃত সাহিত্য পুরাণ 
ইত্যাদি অ্বাঁদ করিতে উদ্যোগ হন। 

সমাজের এই ছুইটি দিক ভিন্ন পথে যাঁইলেও উভষ শ্রেণীর একটি সাধারণ লক্ষ্য 
ছিল। তাহা হুইল দেব মহিমা ও আচার অনুষ্ঠানের যধ্যে একটি সাংস্কৃতিক 
প্রতিরোধ ব্যবস্থা। হিম্ুর জাতিভেদ ও আঁচাঁর ধর্মের বিধি নিষেধের মধ্যে 
উচ্চ বর্ণ ও নিয় বর্ণের ব্যবধান ক্রমেই বিভূত হইতেছিল। তক আক্রমণের 
সাধারণ অভিঘাতে এই ব্যবধান সংহতির পথে আসিতেছিল। তখন ছুট 
'শ্রেণীই সমানভাবে সমাজ সংরক্ষণ করিতে চাহিয়াছে। 


॥ মন্গলকাঁব্যে পৌরাণিক উপাঁদীন ॥ 


জাতীয় জীবনের এই সংকট মুহূর্তে আর্ধেতর সংস্কারগুলি শ্রেনী ট্য্য 
কাটাইয়। ভদ্র সমাজে আসন পাঁছিতে সক্ষম হইয়াছিল। যাহা স্থাভাঁবিক- 
ভাবে উচ্চ কোটির জীবনাদর্শে গৃহীত হয় নাই, তাহাই বিকল্পরূপে পৌনানিক 
'দেবদেবীর মাহাত্থ্য মিশ্রণে সব্দাধারূণে গৃহীত হইতেছিল। কৌলীহহীন 


১৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


বাংলার মাটির দেবতা পুরাণ সম্মত আভিজাত্য লইয়া সমাজে প্রতিষ্ঠিত হইতে 
পারিয়াছিল বলিয়াই তাহারা জাঁতি বর্ণ নির্বিশেষে সকলের নিকট পুজা 
পাইযাছিল। মঙ্গলকাব্যের বিবর্তনের দিকে লক্ষ্য রাখিলে দেখা যাঁয় কৌলীন্যের 
ছাঁপ ক্রমশঃ ক্রমশঃ গভীরভাবে দেংদেবীর মধ্যে পড়িতেছিল। 

মঙ্গলকাব্যের কাহিনী বিস্তাম, উপস্থাপন! পদ্ধতি ও চরিন্র চিত্রণের মধ্যে 
এই পৌরাণিক উপাদান লক্ষ্য করা! যাষ। গ্রীষ্টীয় ভ্রয়োদশ শতক হইতে মঙ্গল 
কাব্যের ধার। চলিয়া আদিতেছে, ইহার মধ্যে লৌকিক চেতন! ও অব্রাহ্মণ্য 
সংস্কৃতিই মুখ্য ছিল। তখন সমাজে লৌকিক দেবতাদের প্রাধান্য স্বীর্লুত হয় 
নাই। অন্তযজ সম্প্রদায় যে দেবদেবীর কল্পনা করিয়াছিন তাহাদের মাহাত্মা 
ঘোষণা! করিযা কাব,গুলি রচিত হুইয়াছে। কিন্তু সমাজের অন্তত্তলে তখন 
একটি সংহতির গোপন ক্রিয! স্বর হুইয়াছে। ব্রাদ্দপ্য চেতন! অনেকখানি 
আভিজাত্য ক্ষু্র করিয়! জনজীবন ধারার সহিত মিগিত হইতে চলিয়াছে। 
তখন উচ্চবর্ণের জীবনাদর্শ ও ধর্ম বোধের সহিত সামপ্তশ্য বিধান করিবার জন্য 
লৌকিক কাহিনীর উপর পৌরাণিক আভিজাত্য আরোপের চেষ্ট] নুরু হ্য। 
আবার সাঁধারণ জনগণের মনের উপর মঙ্গল কাব্যগুলির বিশেষ প্রভাব থাকায় 
্রাহ্মণগণ এই সাহিত্য বিলোৌপের চেষ্টা না করিয়া বরং ইহাঁকে সংস্কৃত মহা- 
কাব্যের ছাঁচে চালিযা নূতন রূপ দিযাঁছিলেন এবং ইহাঁব ভিতর দিয়! ভীহাদের 
বিশেষ ধর্মমত ও সংস্কৃতির এপ্রচান্রের জন্ত। চেঠিত হইয়া পড়িয়াছিলেন।৬ বলা 
বালা, এই পৌরাণিক চেতনা সর্বদা! লৌকিক চেতনাব সহিত সঙ্গতি রক্ষা 
করিতে পারে নাই। ইহার ফলে মঙ্গলকাব্যের নিজন্থ কাঠামোটি বছলাংশে 
শিথিল হইয়া! পভাছে এবং ক্রমশঃ ক্রমশঃ একটি বিশেষ রচনারীতি ইহাতে 
অনুন্থত হইপ্লাছে। যোডশ শভাবী হুইতে এইরূপ বিশেষ রচনা প্রথার 
অনদরণ দেখা যাঁষ। এই যুগের কবিগণ সংস্কৃত পুরাণ ও মহাকাব্যকে আদর্শ 
রূপে গ্রহণ করেন এবং মঙ্গলকাব্ের প্রচলিত কাহিনীর মধ্যে বু পৌরাণিক ও 
মহাকাব্যিক উপাদান নন্গিবিই করেন। অবশ্য এই প্রভাব একতরফা হয় নাই। 
মধ্যযুগের অস্থ্বাদ নাহিত্যও মঙ্গলকাঁব্য দ্বারা কিছুটা প্রভাবিত ছইযাছে। ডঃ 
আশুতোষ ভট্টাচার্য মহাশঘ অনুমান করেন * বাংলা মহাভারতের দাতা কর্ণ 
উপাখ্যানটি ধর্মমঙ্গলের হরিশচন্দ্র পালাটির রূপান্তর । লৌকিক রামায়ণে হুহুমান 
কর্তৃক রাবণের মৃত্যুবান মংগ্রহের কাহিনী মনদা মঙ্গলের শঙ্কর গাঁরভীর কাহিনী 
হইতে গৃহীভ। অঙ্ধরূপ ভাবে বাঁমায়ণের যে সমস্ত উৎকৃষ্ট অংশ বাঙ্গালীর 


পৌরাণিক চেতনা ও বাঙ্গালী মানস ১৯, 


জাতীয় জীবনের সংগে যোগ রক্ষা কৰিতে পারে, তাহাঁও কালক্রমে মঙ্গলকাব্য 
গুলির মধ্যে সাঙ্গীকুত করিম! লওয়া হইয়াছে । 

মঙ্গল কাব্যের উপস্থাপনা পঞ্চতিতে পৌরাণিক চেতন! বিশেধ ভাবে লক্ষণীয় । 
'বিশেষ দেবদেবীর প্রশস্তি কাব্য হইলেও ইহাদের মধ্যে পুরাণের পাঁচমিশালী 
দ্বববন্দনার উল্লেখ পাওয়া যাঁয়। পুরাণের অপরিহার্য অঙ্গ হুইন সর্গ বা 
হৃষ্টিতত্ব। মঙ্গলকাব্যে বিশিষ্ট দেবতার কীর্তি বচিত হইবার পূর্বে প্রাক কখন 
হিসাবে স্থট্টি বিবর্তন আলোচিত হইয়াছে। হ্টির আদিরপ, মন্থর প্রজা বটি, 
প্রজাপতি দক্ষের শিবহীন খঙ্জ, সতীর দেহভ্যাগ, উমার তপন্তা, মদন ভন্ম, 
বৃতিবিলাঁপ, গৌরীর বিবাহ, হরপার্বতীর্‌ মংদার জীবন ইত্যাদি পৌরাণিক বিষয় 
ইহাতে সন্নিবিষ্ট হইয়াছে। কাহিনীর সহিত ইহাদের যৌগ নাও থাঁকিতে পারে । 
পৌরাণিক ভাব মণ্ডল হি করিয়া বোধকরি আগে হইতেই দেবতার আসন 
পাঁতিয়! দেওয়! হয়। ইহারই অন্থক্রমণিকাষ আলোচ্য দেবতার আগমন সহজ 
হইগ্লা উঠে। 

চরিজ্্ চিত্রণেও বৈশিষ্ট্য ল্গণীয়। বাংলার লৌকিক দেবদেবী যাহা একান্ত 
ভাবেই ভূমিজ্জ ব! আর্ধেতর তাহ! পৌরাণিক ভাবযুক্ত হইয়া অনেকখানি উদ্নত 
হইযা গিয়াছে । কিন্তু বাঙালীর নিজস্ব চেতন! জাত বলিয়াই বৌধ করি ইহাদের- 
লৌকিক রূপগুলি বিনষ্ট হয় নাই। তাহার ফলে এই দেবতাঁকুল পুরাণ এবং লৌক 
মানদের মিশ্ররূপ পাইয়াছে। এই দেবতা পুণ্ধের মধ্যে সর্বপ্রধান হইলেন শিব । 
পুরাণে যেষন ইনি দেবাঁদিদেব মহাদেব, মঙ্গলকাঁব্যেও ইনি দেবতাগ্রগণ শিব । 
শিবচরিত্রের মধ্যে আর্ধ ক্র, পৌরাণিক শিব এবং লৌকচেতনার্‌ মাঁন্ৰশিবের এক 
অদ্ভুত সংমিশ্রণ ঘটিয়াছে। প্রথমতঃ বৈদিক কুদ্র অনেকখানি প্রাগার্য শিবের 
উপাদান আত্মসাৎ করিয়াছিলেন। এই কুন্ত্র পরে পৌরাণিক শিবে পরিণত হন। 
পৌরাণিক শিবের মধ্যে পবরবর্তাকালের বু প্রভাব আমিয়া পডে। বৌদ্ধ 
গ্রভাবে ইহার কত মৃত্তি বহলাংশে শান্ত হইয়া! যাঁয়। কত্র যোগী হইয়া যাঁন। 
বাংল! দেশে আবার ইহ! একটি স্থানীয়রূপ পরিগ্রহ করে। বাংলার ফুষি সভ্যতার 
ফলে এই শিব ক্ষণ অধিপতি প্রমথ । ইহার ফলে শিবচরিত্রের একটি অদ্ভুত 
মিশ্ররূপ গভিযা উঠিম়াছে। উচ্চকোটিক ও লোকায়ত, অলৌকিক ও লৌকিক 
চেতনার সমাবেশে বাঙ্গালীর ধর্মে ও কাব্যে আর্ধশিব বঙ্গশিবে পরিণত হইয়াছেন) 
আঁবাঝ তীহার চরিত্রের মূলরূপ বন্দর ও শিব, ঘোব ও অঘোর, উগ্র ও শু, বামদেব 
ও প্রন দৃ্দিণ এই ভাববৈপরীত্যও অক্ষুণ্ন রহিয়া গেল ।» শুধুমাত্র শিবমঙ্গলেই নয়,. 


৬২ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বন্গসাহিত্য 


“বিভিন্ন কাঁব্যে শিবকে আহ্বান করা হইয়াছে বোধ করি এইজস্থাই যে বাঙ্গাদীর 
জাতীয় জীবনের সংঘর্ষ ও শাস্তি যেমনভাঁবে শিব চরিত্রে প্রতিফলিত হইযাছে, 
তেমনটি আর কোঁথাও হয নাই। শিবহীন যেমন যজ্ঞ হয না, তেমনি শিবহীন 
কাব্যও হয় না। সকল কাব্যের চরিত্রের সহিত তাহার একটি আত্মিক ংযোগ 
স্বাপিত হইয়াছে । তিনি ধর্মাযণে ধর্মের অধীন, রামাষণে রামের অধীন, 
মননামঙ্গলে মনসার, চস্তীমর্লে চণ্ডীর, মহাভারতে কৃষ্ণের, বৈষ্ণব চরিতে 
£চৈতন্তের, নাথ সাহিত্যে গোরক্ষ-মক্সনামতীর | শিব প্রকৃতির সহিত যেখানে 
মিল সেখানে যেমন তিনি আধিয়াছেন, যেখানে বিকোধ সেখানেও বাদ যাঁন নাই। 
“বিপরীত চিত্র সমন্বষের এই কারুকার্য পুরাণের অন্যতম বৈশিষ্ট্য ।* বাঙ্গালী কবি 
ইহার দ্বারা উদুদ্ধ হইযাছেন। 
বাংলার মঙ্গলকাব্যগুলি এক হিসাবে জাঁতীয কাব্য । ইহাদের যধ্যে বাংলার 
প্রা্কত জীবনধার! একটি নিটোলরপ পরিগ্রহ করিযাছে। বাঙ্গালীর স্বল্প সখ 
ও বিপুল ধৈন্তের গৃহ জীবন, দাম্পত্য জীবনের হাঁসি-মশ্রুর অদ্ভুত সমাবেশ, 
স্বজন পরিজন পৰিবৃত সংসার-_এই প্রাকৃত জীবনবোধের ভিতর বোধকরি একটি 
“মাধুর্য আছে। বাংলার কবিকুল এই বেদনা মিশ্রিত মাধুর্যের কাব্যরূপ দ্যাছেন। 
ইহারই 0:58% 2801810, হইলেন শিব। সেইছন্য শিবকে দৈন্তে বিভূষিত 
করিয়া, তন্মকে বিভূতি জ্ঞান করিয়া বাঙ্গালী তাহাকে আরাধ্য দেবতান্ষপে গ্রহণ 
-করিয়াছে। সাংস্কৃতিক সংঘাতে উচ্চ জীবন ধারার সহিত অভিযোজন আব্িক 
হলেও এই অস্তরতম ব্ূপটিকে বাঙ্গালী বিসর্জন দিতে চাহে নাই। সেই জন্ত 
পৌরাণিক চেতনাব আত্যন্তিক আবোপণ হইলেও এই একান্ত বাস্তবন্বপটি শিবের 
মধ্যে অন্ধুপ্ন রহ্যাছে। মঙ্গলকাঁব্যে শিব পৌরাণিক চেতনায় অনাসক্ত বৈরাগী আর 
লৌকিক চেতনায় আঁসজ্গৃহী। শিবচরিত্রে পৌরাণিক ভাবের এইকাপ ্বীকরুণ 
ঘটিয়াছে। 
শিবমঙ্গল কাবা রচিত হুইবার পূর্বে বাঁংলা দেশে শিবের গীত গ্রচলিত ছিল। 
প্রাচীন বলিয়াই বোধকরি ইহাদের মধ্যে পৌরাণিক অংশের প্রাধান্ত ছিল না। 
আবার শিবমঙ্গল কাব্যের যাহা সন্ধান পাঁওঘ1 বাঁইতেছে, তাহা! সপ্তদশ শতকের 
পূর্বে নহে। হ্ৃতরাং স্বাভাবিক ভাবেই ইহাদের মধ্যে পৌরাণিক চেতনা 
*সনেকখানি আসিয়া পড়িয়াছে। 
শিবমঙ্গল কাব্যের অন্যতম শাখা মৃগলুন্ধের কাঁহিনী সম্পূর্ণরূপে পুরাণ আশ্রিত। 
“বিভিন্ন পুরাণের যুচুকুন্দ বাঁজার কাহিনী হইতে ইহা সংগ্রহ করা হইখাছে। এই 
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কাঁৰো লৌকিক চেতনার অবকাশ কম। পণ্তিতগণ অনুমান করেন:* লৌকিক' 
শিবের উদ্ভব ভূমি হুইতে বহু দূর অঞ্চলে মৃগলুন্ধের কাহিনী গ্রচলিত হইযাঁছিল। 
সেইদন্ত ইহাতে লৌকিক প্রভাব পড়িতে পারে নাই। 
বাংলার বছুল প্রচারিত মঙ্গল কাব্য হইল মনসামঙ্গল। এই মনপাঁর উৎপত্তি 
আর্ধেতর সমাজে । অাচীন পুরাণগুলির মধ্যে পদ্মপুরাণ, দেবী ভাগবত, ব্রহ্ম 
বৈবর্ত পুরাণ গভৃতিতে মনসা দেবীর উল্লেখ পাঁওয়া যায়। মনসা দেবী থে 
ক্রমশঃ ভ্রমশঃ সমাজে উঠিতেছিলেন, ইহাতে তাহাই প্রমাণিত হয়। মহাভারতে 
নাগরাজ বাস্থকি ভগিনী জ্রতকাঁকর উল্লেখ পাঁওয়া যায়। বাংলা যনসা মঙ্গলে 
কালক্রমে এই জরৎকাঁরু ও মনসা অভিন্ন হুইযা গিয়াছেন। অনসামঙ্গলের' 
ধারায়ও প্রথম দ্রিকের কবিদেক মধ্যে পৌরাণিক চেতনার একান্ত অভাব দেখা 
যায়। পরে যত শেষের দিকের কবিদের সাক্ষাৎ পাওয়া যাঁয়, ততই ভীহাঁদের 
কাব্যে পৌরাণিক উপাদানের প্রাচুর্ধ লক্ষ্য করা! ধায়। এইজগ্ নারা়ণদেৰ হইতে 
বিজয় গুপ্তের কাব পুরাণের উপাদান বেশ্ী। আবার জীবন মৈত্রে আরও বেশী। 
আবার একই কাব্যের অহ্লিখন হইয়াছে বিস্তর ইহার ফলে কাব্যের মধ্যে 
লেখকদের সময অনুপাতে পৌরাণিক উপাদানের তারতম্য ঘটিযাছে। 
লৌকিক দেবী চণ্ডী একই ভাবে আর্ধ সমাজে গৃহীত হইয়াছেন। এই” 
চত্তীর লৌকিক বধ ছুইটি--প্রথম, তিনি শিকারী ও পশুকুলের দেবী, কালকেতু-_ 
ফুল্পরা কাহিনীর মধ্যে যে দেবী বহিয়াছেন » দ্বিতীয়, তিনি হইলেন মঙ্গলচণ্ডী, 
ভক্তকে ধিনি সর্ব বিপদ হইতে রক্ষা করেন, ধনপতিশ-শ্রীমন্ত উপাঁখ্যানের 
চণ্ভী। ছুই কালের ছুই নুরের দেবী ও দেবকাহিনী একভ্র মিশি! গিয়া উচ্চতর 
শ্রেণীর আবাধা! পৌরাণিক দেবী দুর্গ! ও চণ্ডীর সংগে একীভূত হইয়া গিয়্াছেন। 
সমাজের স্ত্রী সম্রদাষের মধ্যে পৌরাণিক চেতনা অনেক পরে প্রবেশ করিয়াছে। 
বহুদিন এই স্ত্রী ঘসাজ বক্ষণশীলতান্ব আবদ্ধ থাঁকিথা আপনাদের ধর্ম কর্ম করিয়াছে। 
পুরুষ অন্প্রদীয় এই প্রভাব কাটাইয়া পৌবাণিক দেবতার কল্পনা করিয়াছে। 
পরে ইতিহাসের অগ্রগতিতে এই দেবতা লৌকিক সত হইতে পৌরাণিক স্তরে 
উন্নীত হইলে পুরুষ সমাজও ইহার পূজা করে। ধনপতি সদীগরের চণ্ডী পূজার 
বিরোধিতা৷ এই সত্য প্রমাপ করে ।:3 
শিবায়নের শিব পৌরাণিক প্রভাবে যেমন লৌকিক ব্ুপ পরিহার করিতে 
পাঁরেন নাই, চণ্ডী মঙ্গলের দুই লৌকিক দেবী ত্যেনি পৌরাণিক দেবীর সহিত 
সর্বাংশে এক হইতে পারেন নাই। দ্ঘবে চণ্ীয়ঙ্গল কাব্য ধারায় শেষের দিকে- 
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ক্রমশ: ক্রমশঃ পৌরাণিক চণ্ডীরই প্রাঁধান্ত শুচিত হইয়াছে । মৃকুন্দরাম পরবর্তী 
জয়নারায়ণ মেন, মুক্তারাঁম সেন প্রভৃতির হাতে মার্কগেয় পুরাণের চত্তী বা দুর্গীবই 
প্রতিষ্ঠা ঘটিয়াছে। 

মধা যুগের মর্ষলকাব্যে ছুইটি ধারা! স্পষ্ট দেখা যাঁধ| একটি লৌকিক ধাঁরা 
অপরটি পৌরাণিক ধাবা । লৌকিক ধারাকে কেন্দ্র করিয! গভিযা উঠিয়াছে মনসা 
মঙ্গল, চ্্ীম্গল, ধর্মমঙ্গল, শিবায়ন, শীতলামঙ্গল প্রভৃতি এবং পৌরাণিক ধারার 
অন্তভূক্তি করা যাঁর ছূর্গামঙ্গল, ভবানীমঙ্গল, হুর্ধমঙ্গল, গোৌরীমঙ্গল প্রভৃতি। 
প্রথম শাখার উৎপত্তি অনেক প্রাচীন কালে। সমাঁজের বহমান লোক চিন্তায় এই 
লৌকিক দেবমাহাজ্যের কাব্য চলিযা আঁমিতেছিল। তুকাঁ আক্রমণের 
আভ্যন্তরীণ সংকট এবং সংঘাতে সমাজের সর্বস্তরের মিলন অপরিহার্ধ হইতেছিল। 
পৌরাণিক প্রভাব এই অবস্থায় লোঁকচেতনার কাবাগুলিকে উচ্চ বর্ণের গ্রহণ- 
যোগ্য করিতেছিল। যর্দিও ইহারা সর্বাংশে লোকচেতনাঁকে পরিহাঁর করিতে 
পারে নাই, তথাপি পৌরাণিক পরিমণ্ডলে কাব্যগুলির বহুল পরিবর্তন ঘটিরাছে। 
আঁবাঁর পৌরাণিক ভাবধারার হব প্রকাশ ধটিয়াছে অন্ত কতকগুলি মঙ্গলকাঁব্যে। 
ইহাঁদের মধ্যে আবাব লোকচিস্তার প্রভাব পড়িঘ্বাছে। মঙ্গল কাঁব্যের কাঠামো 
খরিয়াই পৌরাণিক চিন্তার অভিথাক্তি ঘটিয়াছে। এই উভয় চেতনার প্রভাবে 
-মক্গল কাঁব্যের দেবদেবীকুল একটি মিশ্রন্ধপ পাইযাছে। শেৰ পর্যন্ত এই পৌরাণিক 
চেতনার প্রতিষ্ঠ। ঘটিয়াছে বলা যায় কেননা যোঁডশ শতাব্দী উত্তর মঙ্গল কাব্য- 
গুলিতে লৌকিক চেতন! ক্ষীণতর হইয়াছে। বাংল! দেশে যে বৃহৎ ভারত ধর্মের 
প্রতিষ্ঠা ঘটিতেছিল সেই এঁতিহাদিক ইঞ্গিতটুকু ইহার মধ্যে ছুটিয়া উঠিয়াছে। 


অনুবাদ কাব্য 8 রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণ কথা ॥ 

মধ্য যুগের হিধা বিভক্ত সাহিত্যের মধ্যে অনুবাদ কাব্যগুলি অন্যতম । 
ইহাদের মধা দিয়া ভাঁর্তীয় পৌরাণিক চেতনা যেমন লোঁকমানসে সঞ্চারিত 
হইয়াছে, তেমনটি অন্ত কিছু বার! হয় নাই। ইহাও এক প্রকার মুসলমান 
বাজত্বের পরোক্ষ প্রতিক্রিযা। এই বিদেশী শাসনে ব্রাহ্গণ্য প্রভাব ছুগ্ন হইয়! 
পডে। প্রথমতঃ সভ্যতা সংস্কৃতিতে এই শাসককুল ভিন্ন গোত্রীয়, ছ্িতীয়তঃ 
বাংল! দেশে রাঁজকার্ধ পরিচালনায় ইহারা সংস্কত অপেক্ষা বাংলাকেই প্রাধান্ত 
দিয়াছিলেন। স্থৃতরাং ব্রাঞ্ষণ্য সংস্কৃতিকে আঁমন্ন বিপর্যয় হইতে বুক্ষ| করিবার 
“জন্য লৌকমাঁনসে ইহার প্রচার প্রয়োছন হইয়াছিল। 
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অ্লমান কর ধায়, অন্থবাদগুলির প্রথম অভিবাক্তি ঘটে কথকতাঁর মধ্যে। 
কথক সংস্কতের ভাগার হইতে বিবিধ কথা কাহিনী সহজভাবে লোক সমাজে 
পরিবেশন করিতেন। পরে ইহার প্রয়োজনের গুরুত্ব দেখিয়া সুসংবন্ধ ভাবে 
অন্যবাদের প্রয়াস দেখ! যায়। 

বাংলা অঙ্গবাদ কাব্যগুলির মধ্যে প্রথমে রামাধণকে উল্লেখ করিতে হয়। 
ইহাঁর পথিক্কৎ হুইলেন কৃত্তিবাস। কৃত্তিবাসের আত্মপরিচয় ও অন্যান্ত বিষয়ের 
অবতাঁরণাঁর উপর নির্ভর করিয়া কৃত্তিবাসের সময়কে শ্রীষ্টীয পঞ্চদশ শতাব্বীর 
প্রথমভাগ ধরা হইয়াছে ।১২ কৃতিবাস বালীকি বাঁমায়ণের যে অগ্ঠবাদ করেন, 
তাহাই বাংল! বামায়ণের আদি গ্রন্থ! অবশ্থ ভীহার পূর্বে বাংল! দেশে কিছ 
কিছু বামকথার প্রচলন ছিল। তুর বিজয়ের পূর্বে অভিনন্দের 'রামচরিতঃ এবং 
সন্ধাকর নন্দীর বামচরিতের সন্ধান পাওয়া যায়। চর্যাপদের কোন পদে অধ্যাপক 
মনীন্তর বন্থ যোগবাশিষ্ট বামায়ণের কোন উপাঁদান আছে বলিয়া যনে করিযাছেন। 
ষ্ণ কীর্তনের মধ্যেও হচ্যানের দৌত্য এবং লঙ্কাকাণ্ডের ইঙ্গিত আছে। 
বিষ্াপাতি বৈধ্বকবিত1 এবং হুরগৌরী বিষয়ক পদের সংগে কিছু কিছু বাম 
সীতা বিষয়ক পদ্দও লিথিয়াছেন। কিন্ত এই সমস্ত রাম কথার মধ্যে কোন 
গ্রবল ভক্তিবাদের চিহ্ন নাই। ফৃত্তিবাঁসের মধ্যেই সর্বগ্রথম ভক্তিবাদের উচ্ছৃসিত 
প্রকাশ দেখা যায়। 

কৃত্তিবাসী রামায়ণ বাদ্মীকি রামায়ণ হইতে বহুলাংশে দ্বতন্্। বাজীকির 
ঝামচন্্র পূর্ণ মানব । রাঁমচন্দ্রের উজ্জল নরমছ্মাকে তিনি প্রকাঁশ করিয়াছেন । 
তবে বালকাওড এবং উত্তর কাঁ্ডে দেখা যায় রামচন্দ্র বিষ্টুর অবতার বা! সাক্ষাৎ 
নারায়ণ । বান্ীকি বামায়ণে এই ছুই কাগু পরবর্তী যোৌজনা বলিয়া পণ্ডিতগণ 
সিদ্ধান্ত করিছেন। যাহা হউক, এই নারাষী বিভূতির অন্তরালে রাষের 
নধুমহিমাকে বান্মীকি খর্ব করেন নাঁই। অন্যান করা যায়, বালীকির রচনাঁধ 
পরবর্তাঁ হত্তঙ্গেপের ফলে ভীহার মহাকাব্যে বিষুগ্রভাব পড়িয়াছে। অধ্যাম্ম- 
রামায়ণ বামচন্জ। পূর্ণবর্গ বলিয়া স্বীকৃত হইয়াছেন । 

বান্দীকি বামায়ণের এই গ্রচ্ছ্ন ভক্তিবাদ বাঙ্গালী কবি কৃত্তিবাঁসের হাতে 
একেবারে নিরঙ্কুশ ভক্তিবাঁদে পরিণত হইয়াছে । ভীহার মধ্যে বৈষ্ণব ভক্তি 
এবং শক্ত ভক্তির সংমিশ্রণ ঘটিয়াছে। বাংল! দেশে বৈধ ভাবধারা ক্রমশঃ 
ক্রমশঃ ছডাঁইয়্া পডিতেছিল এবং অপর দিকে শাক্ত ভক্তিবাদের ফন্তু আ্োতও 
বাঙ্গালী জীবনকে সন্ত করিতেছিল। কৃতিবাঁপ শ্বাভাবিক ভাবেই এই 


১৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্নসাহিত্য 


তক্তিবাদের দ্বারা প্রভাবিত হইয়াছিলেন। শুধু বাংলাঁদেশের ভক্তিবাঁদ নহে, উত্তর" 
ভারতের বাঁমভদ্বি শাখাঁও তখন গভিষা উঠিযাছে। ইহারই কোন তরঙ্গ বাংলা 
দেশে আলিয়া পড় বিচির নহে। স্থৃতরাং বহির্বাংল। এবং অর্ত বাংলার ভক্তিবাঁদের 
প্রাবল্যে কৃত্তিবাসী রামায়ণ যে ভক্তি আশ্রধী হুইবে, তাহাতে সন্দেহ নাই। 
'াবার বাযভক্তিবাদদ উত্তর ভারতের কৃষ্ণভক্তিবাদের আস্তরধর্ম ছার! প্রভাবিত 
হইযাছে। কৃষ্ণের মহৎ ভাঁগবতমহিম! বামচরিত্রে আরোপিত হুইয়াছে। 
কত্তিবাসের পক্ষে সেইজন্য বাঁমচন্দ্রকে অবতার করিয়া তোল] অসম্ভব হয় নাই। 

কৃত্তিবানী রামায়ণ সম্বন্ধে ডঃ অসিত কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় সুচিন্তিত মন্তব্য 
করিষাঁছেন £ “বাংলাদেশে দ্বাদশ শতাব্দী হইভেই প্রচ্ছন্ন ভাবে ভক্তির মত 
বছিতেছিল। একদিকে শক্ত আর একদিকে বৈষ্ণব এই উভয় প্রকার ভক্তিরস 
বাঙ্গালীর শ্বাভাবিক চিত্তধর্সের সহিত একীভূত হইয়া গিধাছে। কতিবাী 
রাঁমাযণে রামচন্দ্র কখনও ব্রদ্ম সনাতন, কোথাও বিজুর বংশাঁবতার, কোথাও 
বা ভক্তের ভগবান। কখনও বা বামচন্দ্র ও দেবী চণ্তীর মধ্যে বাঁৎসদ্য সম্পর্ক 
স্থাপিত হইয়াছে। বীহীরা মনে করেন যে, পরবর্তাঁ কালের বৈষ্বগণ বাঁমকে 
চৈতন্তের সমপর্যাথে তুলিয়া! ধরিয়াছেন এবং তাহার জের মিটাইবার জন্ শাক্তগণও 
শ্রীরামচন্দ্রকে দিষা চণ্তীপুজা করাইফা লইযাছেন এবং এইভাবে রামায়ণে 
বৈষ্ণব ও শাকের যুগপৎ হস্তক্ষেপ ঘটিমাছে, তাহাদের সেই মত ও মন্তব্য বিচার 
প্রসঙ্গে মনে হয় যে, রামায়ণে শক্ত ও বৈষ্ণৰ প্রভাব থাকিলেও তাঁহার অন্তরালে 
যে দলবিশেষের সঙ্জনি ও স্পষ্ট প্রয়াস ছিল, এরূপ কল্পনা করিবার যুক্তি সংগভ 
কারণ নাই »১৩ 

এইভাবে ফৃত্তিবামের তক্তিবাঁদকে বাঙ্গালী জীবনের স্বতঃস্ৃর্ত ভক্তিবাঁদ বল! 
যায়। বাঙ্গালীব এই অন্তর-চেতনার দিকে লক্ষ্য বাঁথিয়! কৃত্তিবাস বিভিন্ন 
উৎদের ভক্তির মধ্যে পেতুবন্ধন করিয়াছেন। তীহাঁর এই ভক্তিবাদ সহজসাধ্য 
হুইয়াছে নান! পুরাণ কথা এবং রাম কথার আশ্রয লইবার জন্ত। তিনি বালীকি 
রামায়ণের অনুবাদ করিলেও ইহার আক্ষরিক অনুবাদ করেন নাই। আবশ্তকমত 
তিনি গ্রহ্ণ-বর্জন করিয়াছেন, অন্যান্ত রামকথা ও পুরাণ হইতে কিছু কিছু কাছিনী 
সংগ্রহ করিয্াছেন এবং কিছু কিছু মৌলিক সংযোজনও করিয়াছেন। 
অধাঁপক মনীন্দ্র বসু অঙ্গমান করেন১* বালীকির পূর্বনামে দগ্গাবৃত্তির কথা 
অধ্যাত্ম বামায়ণ হইতে গৃহীত, দেবী ভাগবত ও মার্কগ্েয় পুরাণ হইতে হুরিশ্চন্দ্রের 
উপাদান গৃহীত, ছুর্গাপূজার বিবরণ দেবী ভাগবত, বৃহদ্র্মপুত্বাগ এবং কালিকা। 


পৌরাণিক চেতন! ও বাঙ্গালী মানস ১৭ 


গুরাঁণ হইতে সংগৃহীত ॥ শ্রীরামচন্দ্রের সেতুবদ্ধনে শিববদ্দনা আহত হইয়াছে 
কুর্মগুরাণ, শিবপুরাঁণ এবং অধ্যাত্ম রামায়ণ হইতে। ইহা ছাড! লবকুশের যুদ্ধ 
বিবরণ পদ্নপুরাণ ও জৈথিনি ভারত হইতে, বনবাসে ষীআাকর্তৃক গয়াধামে 
পিগুদান শিবপুরাঁণ হইতে, হুমানের বক্ষবিদ্বারণ ও বামসীতার সৃতি প্রদরশন 
অধ্যাত্থ রামায়ণ হইতে তিনি সংগ্র করিয়াছেন। আবার ওধধ আনিবার 
সময় হহমানের সহিত কালনেমির যুদ্ধের বিবরণ অধ্যাত্ম রামায়ণে আছে। 
স্ন্দ পুরাণের প্রভান খণ্ডের জটাঁয়ু উপাখ্যান তাহার কাঁব্যে স্থান পাইয়্াছে। 
ইহা! ছাভা ভটটিকাব্য ইত্যাদি সংস্কত কাব্য নাটকাদির প্রভাবও তাহার যধ্যে 
আছে। 

মোটের উপর বলা যায়, বাজ্জীকি রামায়ণ যেষন একটি একক রচনা নয়, 
কৃতিবাধী রামাষণও তেমনি একক রচনা নয় । সহত্র হস্তের প্রসাধন কলায় 
এই কাবা যুগে যুগে বর্ধিত হইয়াছে। সব কিছু মিলিয়! একটি ফলশ্রুতি 
ঘটাইয়াছে--তাহা হইতেছে উদ্বেন ভক্তিবাদ । “যর! মনা” উচ্চারণে ঘন্থ্য বৃত্বাকরের 
মুক্তি আদিয়াছে, তেমনি বাম রাম উচ্চারণে মহাঁপীতকেরও মুক্তি আসিবে, 
তাহাই ক্ত্বিবাসের আশ্বানবাণী। 

কত্তিবানের পরে যোভশ শতাব্দী হইতে বাঁযায়ণ অঙ্বাদের ধারার ব্যাপকতা! 
লক্ষ্য করা! যায়। মধা যুগের অন্থবাদের মধ্যে অদ্ভুভাচার্য (১৬ শ) কৈলান বহু 
(১৬শ), চন্দ্রাবতী (১৬ শ)। গুণরাজ খা! (১৭ শ), ঘনশ্যাম দাঁস (১৭ শ), 
ভবানী ঘোষ (১৭ শ), ছিজ লক্ষণ (১৭ শ)+ বাঁমশংকর (১৭ শ), রামানন্দ 
ঘোঁষ (১৭শ), শঙ্কর কবিচন্ত্র (১৮শ) প্রভৃতি কবিদের রামাঁ়ণের উল্লেখ 
পাওয়া যাঁষ। ইহাদের মধ্যে অদ্ভুভাচার্ষের বামায়ণ বিশেষ খ্যাঁতিলাভ 
করিয়াছে। বাল্সীকি রামায়ণ ছাডা অক্তুভাঁচার্য সংস্কৃত অদ্ভুত রামায়ণ, অধ্যাত্ম 
রামায়ণ, রথুবংশ, ও অন্থান্ত পুরাণ কথা হইতে রামকাহিনী সংগ্রহ করিয়াছেন 
পরবর্তীকালে ফৃত্তিবাঁসের রচনায অভভুতাচার্ধের বামায়ণের অনেক অংশ অনুপ্রবিষ্ 
হইয়াছে। কৈলান বন্ধুর রামায়ণ সংস্কৃত অদ্ভূত রামাযণের সূলাহগ অঙ্বাদ। 
এট সমস্ত অন্থবাঁদকের স্কুলেই অম্পূর্ণ বুঁমায়ণ অন্বাঁদ করেন নাই। কেহ কেহ 
সমগ্র রামায়ণ, আবার কেহ কেহ এক একটি পালা বা কাঁওড অনুবাদ করিয়াছেন। 
অন্বাদগুলির মধ্যে লক্ষণীয় এই যে, এইগুলি আদি বালসীকি ত্বাগায়ণ অপেক্ষা 
সংস্কৃত অধ্যাত্ম রামায়ণ এবং অদ্ভুত রাশীয়ণকে অহ্দরণ করিয়াছে বেশী। তাহার 


ফলে ঘটন! বৈচিত্রা ও নান! উপকাহিনীতে এইগুলি পরিপূর্ণ 
চ 


১৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


॥ মহাছারিভ | 

বাংলা সাহিত্যে মহাভারতী কথা বাঁমায়ণ হুইত্তে পরে আিয়াছে। বোঁধ 
হয মহাভারতের বিরাট কর্মকাণ্ডের সহিত বাঙ্গালীর প্রাণের সায় ছিল না। 
ববামায়ণের লহ্জ গার্হস্থ্য কথা যেমন সহজেই বাঙ্গালীর মর্ষে প্রবেশ কবিয়াছে, 
তেমনি মহাভারতী উত্তেজনা তাহাকে উদ্বেলিত করিতে পারে নাই। এইজন্য 
মহাভারতের অঙ্বাদ আর্ভ হইলে ধীরে ধীরে তাহাতে বাঙ্গালী মনের ভাবারোঁপ 
করা হুইাছে। 

বাংল! ভাষায় মছ!কাব্যগুলির অহ্থবাদের একাধিক কারণ আছে। ব্রাক্ষণ্য 
সংস্কৃতির লোক প্রচার একটি বিশেষ কারণ সন্দেহ নাই। মুসলমান বাঁঅশাসকগণ 
এই স্কৃতির গৃড অর্থ হয়ত বুঝিতে পারেন নাই। ভীহার! এ দেশীয় পুরাণি 
সাহিত্যের বাহিরের দিক দেখিয়! নিশ্চয় মুগ্ধ হইয়াছিলেন। তুক্কা বিজয়ের পর 
যতই দিন যাইতে লাগিল, ততই শাসনকার্ধে হিন্দুদের সহযোগিতা অপরিহার্য 
হুইপ্লা উঠিতেছিল। আবার বাঁজকার্ধে তাহার! বাংলাভাষাঁকে গ্রহণ করিয়াছিলেন । 
এই অবস্থায় বাংলা! ভাষায় শা ও মহাঁকাব্যাদি অঙ্কবাদ করার স্বর্ণ সযোগ 
'আনিয়াছিল। ডঃ দীনেশ সেন এই মুসলমান আহুকুল্য সম্বন্ধে গভীর উক্তি 
করিয়াছেন £ 


বিদ্যার অর্ণবযান সদৃশ, দেবভাঁষার প্রতি অতিমাত্রায় শ্রদ্ধাবান টুলোপণ্ডিত- 
গণের বাঙ্গালা, ভাষার গ্রতি বিজাতীয় সার দরুণ আামাঁদের দেশের ভাঁষা যে 
কোন কালে বাঁজঘারে প্রবেশ করিতে পাক্সিত, এমন মনে হয় না। পঠান 
প্রাধান্য কালে বাদশাহগণ একেবারে বাঙ্গালী বনিয়! গিষাঁছিলেন, তাঁহাদের 
দলিলপভ্রও অনেক সময় বাঙ্গাল! ভাষায় লিখিত হইত। * ভীহার! হিন্দুর 
পুরাণ ও অপরাঁপর শাস্বের মর্ম জানিবার জন্ত আগ্রহম্ীল ছিলেন। সংস্কৃত 
সম্পূর্ণ অনধিগম্য এবং বাঁঙ্লাল! ভাহার্দের কথ্য ভাঁষা ও ন্মুখপাঠি ছিল, 
এজন্য তাহার! হিন্দুর শাগ্রন্থ তর্জমা করিতে উপযুক্ত পঞ্ডিতদ্দিগকে নিযুক্ত 
করিযাঁছিলেন 1১৭ 


কিন্তু এই প্রশস্তি কিছু অতিরঞ্রিত হইয়াছে বলিয়া মনে হুয! অনুবাদ 
সাহিত্যের ব্যাপকতা মুগ্টিমের নরপতির পৃষ্টপোবকতাঁর ফল নহে। তাহাদের 
পৃষ্টপোষকতা অবশ্য ছিল। কিন্তু ইহার অন্তরালে লোৌকমানদের দ্বতন্ত প্রেরণা 
ছিল, আবার ব্রাক্ষণ্য সংস্কৃতির স্থপ্রচারের গভীর কামনাও ছিল। বাঁংলা- 


পৌরাণিক চেতন! ও বাঙ্গালী মানস ১৯ 


হ্াহিত্যের এই যুগে এমন দুইটি বিপরীতমুখী চিন্তাধারার অদ্ভুত কাঁকতালীয় 
যোগাযোগ ঘটিয়াছে বলা যায় । 

মহাভারতের অহ্বাদ প্রথম আরম্ভ হয় যোডশ শতাব্দীতে হোসেন শাহী 
'আঁমলে। হোঁসেন শাহের সেনাপতি পরাগল খাঁন চট্টগ্রাম জয় করিয়া সেখানকার 
শাসনকর্তা হন। মুসলমান হইলেও তিনি হিন্দু, সংস্কৃতির ভক্ত ছিলেন। 
তাহারই নির্দেশে ভীহার সভাঁপদ কবীন্্র পরমেশ্বর “পাঁগুববিজয় পথ্ালিকা' 
রচন! করেন। যতদুর জানা যায় ইনিই মৃহাভাঁরতের আছি অনুবাদক। ভঃ দীনেশ 
সেন সঞ্য় নামক এক ব্যক্তিকে প্রথম অঙ্্বাদক বলিতে চাঁহিয়াছেন। কিন্তু এ 
সম্বন্ধে বিতর্ক আছে। অবশ্ত সাশুতিক গবেষণায় সয়ের অস্তিত্বের অচ্রুলেই 
সিদ্ধান্ত কর! হইযাছে। যাহা হউক, কবীন্ত্র পরমেশ্বর প্রায় সমগ্র মহাভারতের 
তাঁবাহ্বাদ করেন। তভীহার মহাভারত 'পরাঁগলী মহাভারত? নাঁমেও পরিচিত । 
সংগ্রহ করিক্নাছিলেন। 

পরাগলের মৃতার পর তাহার পুরে ছুটি খানও এইরূপ কাব্য রচনার 
পৃষ্টপোষকতাঁ করিয়াছেন । তাহার নির্দেশে সতাকর শ্রীকর নন্দী মহাভারতের 
'শ্বমেধ পর্ধের অন্থবাদ্দ করেন। কবীন্্র সমগ্র মহাভারত অহ্বাঁদ করিয়াছিলেন 
ব্লিয়! তাহার অশ্থমেধ পর্ব সংক্ষিপ্ত হইয়াছিল। শ্রীকর নন্দী তাহা বিস্তৃত 
“ভাবে অহ্বাদ করেন। 

এই সমস্ত অন্থবাদে জৈমিনি ভারতকেই বিশেষ ভাবে আদর্শব্বপে গ্রহণ করা 
হইয়াছে। বোঁধকরি গল্পের ভাগ বেশী বলিয়া ব্যাস মহাভারতের তেমন 
প্রচলন ছিল না। অধ্যাপক বন্থ অনুমান করেন ১৬ ব্যাঁস ভারতের আদর্শ 
প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন বিজঘ পণ্তিত। স্ন্রয় ও কবীন্দরের বচন! প্রযোজনমত গ্রহণ 
ও বর্জন করিয়া বিজয় পণ্ডিত ব্যাস মহাঁভাঁরতের প্রচলন করিয়াছেন । যোঁভশ 
ও সপ্তদশ শতকে অসংখা মহাভারতের অনুবাদ হইলেও কালদয়ী খ্যাঁতি 
কাশীরাম দাসের। এক্ষেত্রে ফৃত্তিবাঁসের মত কাশীরাম দাঁসেরও অবিসংবাদিত 
শ্রেষ্ঠত্ব ৷ রাঁজসভার কাব্যকে তিনি জনসভার হাতে তুলিয়া দিয়াছেন। তিনি 
নিজে হযত সম্পূর্ণ কাব্য রচনা করিয়া যাঁন নাই, কিন্তু তাহাতে কোন ক্ষতি হুয় 
নাই। কাশিরাম দাঁস বা তাহার ল্রাতুদ্ুত্র ন্দরাম বিনিই কা্যটি সম্পুর্ণ করুন, 
“তাহা বাঙ্গালীর কাছে পরম সমাদরে গৃহীত হইয়াছে। 

মহাঁভীরতের বীর চরিত্রপ্থলি কাশিরামের ছাঁতে বাঙ্গালীর কূপ পাঁইযাঁছে। 


২০ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও ব্গসাহিতা' 


বাংলাদেশ এই সময চৈতন্থ। সংস্কৃতিতে প্রীবিত। জীবনের সর্বত্রই করুণা এবং 
কোমলতা । ইহার ফলে মহাতারতের শৌর্ধের চরিত্র মাুর্বে মণ্ডিত হইগ্রাছে। 
বাংল! দেশের ভক্তিবাদ তখন সুপ্রতিষ্ঠিত রূপ লাভ করিযাছে। ভক্তি মিশ্রিত 
সহজ ধর্মবোধের দ্বারা জাতীষ জীবন গভিয! উঠিযাছে। কাবীদাসী মহাভারত 
ইহার সহিউ সম্মতি রঙ্গ করিবাছে। 
ককত্তিবাসী ২রামাষণের মত কাশীদাসী মহাঁভারতও একক রচনা নয়। 
অসাধারণ জনপ্রিঃ্তার জন্য বছ কৰি ক্রমে ক্রমে কাশীরাম দাসের মধ্যে আপন 
রচনা সংযোজন করিয়াছেন। 


॥ পুরাণ | 
মধাযুগের পুরাণ অন্ুবাদগুলির মধ্যে সর্ধাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য ভাঁগবত 
পুরাণের অহবাদ। সময যে ভাগবতধর্ম গভীর মহিমা লাভ করে 


তাহার তুচন! হয় মাধবেন্্র পুরী, প্রমুখ ভাগবত প্রচারকর্দের মধো। মালাধনর 
বু ্রীষণবিজয় কাব্যে (১৪৮ শ্রীঃ) অনতরূপভাবে বাঙ্গালী লমাজে প্রথম ভাগবত 
পরিবেশন করেন। ভীগবতের দশম ও একাদশ স্বন্ধ লইয। শ্রীকঞ্ণবিজয কাব্য । 
ইহার মধ্যে প্রীকুফের বৃন্দাবন লীলা), মধুর! লীলা ও ঘারকা লীলা বর্ণিত 
হইযাছে। ইহাতে ভক্তিবাদ অপেক্ষা পরিচয় অধিক তাহা সহজেই 
অহ্থমান করা যাষ। তক আক্রমণে বাঙ্গালী সমাজের সম্মুখে একটি 
“অমান্ধী শক্তির উজ্জল শিখা" প্রত্জন করাইত্য়ত কবির কামনা ছিল। নেই 
জন্য মালাধর বনু তীঁহার কাব্যে মূলতঃ শরীফের এইর্ষঘন মৃত্তিরই পরিচষ 
দিয়াছেন। মহাঁথভু অবশ্ত ইহাকে তক্তিরসের অন্যতম উৎসরূপেই গ্রহণ 
করিযাছিলেন-_এনন্দের নন্দনকষ্। মোর প্রাণনাথ। এই বাক্যে বিকাইহ তাহার 
বংশের হাতি ॥” তবুও ইহা ঠিক মধুররসের উচ্ছৃসিত, প্রবণ নহে। পরত 
ইহার ভক্তিবাদ ভাগবত বদিত বৈধীতজ্ভি, আত্মনিবেদন মূলক গৌভীষ বৈষ্ণৰ' 
ভক্তি নহে।১* গোঁভীয বৈষ্ণব সমাজের বাগাহ্ছগা! ভক্তি চৈতন্যদেবের সমযে 
সর্বাত্মক প্রভাব বিস্তার কৰে । ইহ পরবর্তী ভাগবত অঙ্ুবাদগুলিকে মধুর রসে 
অভিধিক্ত করিষাছে। শ্রীকষ্ণবিজয় গ্রন্থের উপর পরবর্তী কালের যত হস্তক্ষেপ 
ঘটিয়াছে, ততই ইছাঁর ভাবধর্মের রুপান্তর ঘটিয়াছে। 

যৌডশ শতাঁধী একান্তভাবেই বৈষ্ণবযূগ ৷ ভাঁগবতের মধ্য দিষা বাংলাদেশে 
ঠৈষ্ণব বর্ষের পুষ্টি ঘটিখাছে। অবশ্ত প্রচৈতন্ত প্রবর্তিত গৌভীয় বৈষ্ঝব ধর্ম 
ভীগব্তের উপব অনেকথানি প্রভাব বিস্তার করিয়াছে এবং ভাগব্তের এম্ব্যলীলা! 


পৌরাণিক চেতনা ও বাঙ্গলী যান্স ২১ 


ব্হলাংশে যধুরলীলায় পর্ধবদিত হুইযাছে । যোভশ শতকের রঘুনাথ ভাগবত" 
চার্ধের শ্রী প্রেমতরঙ্গিনীঃ সমগ্র ভীগবতের অস্থবাঁদ। মাঁলাধর বন্থর 'অনবাদি 
অপেক্ষা ইহা পূর্ণতব। ইহাঁতে মুল ভাগবতের তাঁৎপর্য অনেকাংশে রক্ষিত 
হইয়াছে সন্দেহ নাই। মাধবাঁচার্ধের শরীক মঙ্গল মূলত: ভাগবতের দশম 
বন্ধের অন্বাঁদ। তবে কবি হরিবংশ, বিষ্তপুবাণ ও অন্ঠাগ্ত পুরাঁণ কথা! 
হইতেও বহু উপাদান সংগ্রহ করিয়াছেন। যোডশ শতাব্দীর অন্তান্ত ভাগবত 
রচছ্রিতাদের মধো কুষ্চ দাঁসের “মাধবচরিত', কবিশেখর দেবকীনন্দন সিংহের 
“গোপালবিজয় পণচালী:, হুখৌ শ্যমাদাসের “গোঁবিন্দ মঙ্গল প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । 
সগ্ধরশ-মষ্টীদশ শতাবীতেও ভাগবতের ধারা! চলিয়া আঁপিগাছে। এই সমস্ত 
অন্থ্বাদের দাঁধারণ বৈশিষ্ট্য হইতেছে ভাগবত্কে লোঁকপ্রি় কাব্য হিসাবে 
গ্রচলিত করা। সেইজন্য ভাগবত বহিূ্ত দ্বষ্চলীলার অনেক উপাদানই 
এইগুলিতে সঙ্গিবিষ্ট হইয়াছে। ইহাদের মধ্যে কুষের দানলীলা, নৌকালীলা 
ইত্যাদি লোকপ্রিয় কৃষ্ণলীলার যেমন প্রবেশ ঘটিয়াছে, তেমনি ভাগবত বহিভূতি 
রাঁধা-চরিত্রও ধীরে ধীরে প্রাধান্য পাইয়াছে। বাংলার ভাগবত কথ! পরিণতিতে 
বাঁধাকষ্ণ প্রেম লীলাকেই উপজীব্য করিষাছে। 

মধ্য যুগের অনুবাদ সাহিত্যে বাঙ্গালী মাঁনসের এক্টটি বিশেষ রূপ ফুটিয়। 
উঠিগাছে। মুল রামায়ণ এবং মহাঁভারতকে অনুবাদ করা হইলেও কেহই প্রান 
যথাযথ অন্থবাঁদ করেন নাই। একদিকে বিদেশী শাসক সম্প্রদায় হেমন চিন্তীকর্ক 
কাহিনীর ভক্ত ছিলেন, অন্র্দিকে তেমনি বাঙ্গীলী জনসাঁধাঁরণেরও গল্পরদের 
প্রতি সহজ আঁকধণ ছিল। ইহার জন্ অন্ুবাদগুলির মধ্যে প্রচুর গল্প উপাদান 
সংযোজন করা হুইযাছে। সংস্কৃত পুরাণ ইত্যাদি হইতে নানাবিধ কাহিনী 
উপাখ্যান আহরণ করা! হুইযাঁছে। রামায়ণ শাখায় এইজন্য অভুত রামীয়ণ এবং 
অধ্যাত্ম রামায়ণের প্রভাব অধিক পভিযাছে এবং মহাভারত শাঁখাকস বাঁসভারত 
অপেক্ষা জৈমিনিভারতের ছায়াপাঁত হইযাঁছে বেন । পৌহাণিক করাবন্্ 
উভয় কাব্যের কলেবর বৃদ্ধি করিক্াছে এবং অঙ্কবাদগুলি দুল আদর্শ হইতে 'অনেক- 
খানি সরিষা আদিযাছে। মধ্যযুগে গীতি-কবিতার স্বরদুষ্ছলীর মদ্যে বাঙালী 
মাঁনসের যে ভাবাতিশধ্য দেখা। বয়, তাহা এই কথীবন্তর যনে বাক্তবনিষ্ঠ 
হুইযাছে। ইহ! তাহাদের জীবন গ্রীতিরই পরিচয় দিলছে। বাঁজনৈতিক 
সংঘাতে বাংলার প্ী প্রাণ বোধ করি একেবারে নিঃশেষ হইয়া বাঁ নাই। এই 
শংকা! সংকট এডাঁইয়া! জীবনকে কিভাবে উপলব্ধি করিতে হু, ভাহ! বালী 


২২ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


জানিকাছে। ইভিহাসের প্রমত্্তা ভাহার গৃহজীবনের শাস্তিভঙ্গ করিতে, 
পারে নাই। 

দ্বিতীয়তঃ, মহাকাব্যগুলি বাঙ্গালীর জীবনকাঁব্য হইগ়্াছে। বাঙ্গালী চিত্তের 
কোমলতা ও পেলবত! মহাকাব্যের কঠিন আবরণ ছিন্ন করিয়াছে। যে বিশু 
ভক্তিবাঁদ বহিবাংলায় উৎপন্ন হইয়াছিল, বাংল! দেশের মাটি ও মনের পা্লিধ্যে 
তাহা যেমন প্রেমধর্মী হুইয়া পড়ে, তেমন যহাঁকাব্যিক জীবনাদর্শ গৃহ্ধ্মী 
বাঙ্গালীর জীবনাদর্শে রূপান্তরিত হইয়াছে। ইহার চরিব্রগুলিতে মহাকাব্যের 
ভাস্কর্য বলিষ্ঠতা নাই, বাঙ্গালী মনের মৃছুতাঁর স্পর্শে ভাহারাও মু ও কোমল 
হুইয়া পড়িয়াছে। 

তৃতীয়তঃ, ভক্তিবাদের প্রাবল্যে অস্থ্বাদগ্ুনি পৌরাণিক ভাবাঁপন্ন হইয়া 
পড়িয়্াছে। পুরাণে যে উচ্চৃদিত ভক্তির অভিব্যক্তি দেখা! যাঁয়, বাংলা বাঁমায়ণ- 
মহাভারতেও সেইন্সপ ভক্তির নিদু্কুশ প্রকাশ ঘটিযাছে। কৃত্বিবাঁসের সময় 
ামচন্জ বিধু। অবতাররপে স্বীকৃত হইয়াছেন। নানাবিধ পৌরাণিক প্রসঙ্গে 
রুত্তিবাঁস এই ভক্তিবাদকে আরও দৃঢ় করিয়াছেন। আৰ কাশীরাম চৈতন্যদেবের 
পরবর্তাঁ বদিয়া সেই ভাবএতিহ্যকে সহজেই প্রতিফলিত করিতে পারিয়াছেন। 
পৌরাণিক ভাব্ধারাঁর বিরাট ম্মারকন্তস্ত বলিয়া এই রাায়ণ-মহাভারত এতখানি 
লোকপ্রিয় হইতে পারিয়াছে। 

মধ্যযুগের বাংলার জীবন ও সংস্কৃতি যখন সর্বভোভাবে বিপন্ন হুইয়। পড়ে, 
তখন তাহাকে বক্ষ করিবার জন্য যে পৌরাণিক ভাবধারার অনুশীলন কর! হইয়াছে 
তাহাতে একটি এঁতিহাসিক সত্য প্রতিফলিত হইয়াছে। বাংলার বহিজীবন 
নানাভাবে গীভিত হইলেও অন্তর্জীবনের শিখাকে অনির্বাণ রাখিবার জন্য এইরূপ 
পৌরাণিক বর্মের প্রয়োজন ছিল সমাঁজের উচ্চ সম্প্রদায় শ্মার্তবিধান ও 
নৈয়াফ্িক চর্চায় টিকিয়া! থাকিলেও জনসাধারণকে বাচাইবার জন্য সংস্কৃতির 
বুল পরিবেশন অপরিহার্ হুইয়াছিল। এই পৌরাণিক চেতনা জাতিকে সেই 
যহতী বিনষ্টি হইতে বক্ষা করিয়াছে। 

উনবিংশ শতাব্দীর নৃতন প্রেক্ষাপটে জাতির সম্মুখে অহ্থরূপ গভীর নংকট 
কয হয়। বাংলা তথা ভারতের সমাজ, ধর্ম, সংস্কতি--সব কিছুর উপর এই 
নূতন ভাবধারা গভীর ধূর্ণাবর্ত ব্য করে। জাতির বহিরাঁচরণই শুধু নহে, অন্তর” 
চিন্তও ইহাতে গুরুতর ভাবে আলোঁড়িত হইগ্লাছে। এই দর্ধগ্রাসী ও 
সর্বনাশ গ্রভাবকে কাটাইবার জন্ত এই যুগেও উচ্চতর চিন্তা ও দুর্শনের অ+লোচনঠ 


পৌরাণিক চেতন] ও বাঁফালী যানস বত 


হইস্থাছে। কিন্তু সমাজের সাধারণ স্তর যে আশ্রয়কে অবলধন করিয়া বাঁচিয়া 
গিয়াছে তাহা এই পৌরাণিক চেতনা। অনেকটা সমান্তরাল পরিবেশের 
জন্তই উনবিংশ শতাবীর প্রস্ধ আলোচনা করিৰাঁর পূর্বে মধাযুগের জীবনে ও 
সাহিত্যে এই পৌরাণিক চেতনার কথা ম্মরণ করিতে হয়। 
_ পাদটীকা 

১। বৃহৎ বঙ্গ--ঃ দীনেশ চন্দ্র সেন, পৃঃ ১২২ 
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৭ বাংলা মঙ্ধশ কাব্যের ইতিহাস। ২র সং। ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য, পৃঃ ৪৪-৪৫ 
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১২) কতিবাসের সদর লইয়া প্রচুর বিতর্ক রহিয়াছে! যে আভ্পরিচয় হইতে তাহার 
কাল অনুমান কর! হয়, ভাহা সর্বাংশে প্রানাণিক কি না সন্দেহ আছে! উনবিংশ শতাব্দীতে 
আবিষ্ভত একটি পুধিতে আত্মপবিচয়ের সংযোজনটি সকলে নিঃসন্দেহে গ্রহণ করেন মা। 
আাবার উক্ত আঘুপরিচয়ে কোন নির্দিউ রাজার নামোজেখ নাই। ক্ধিকাংশ গবেষক এই 
গোঁড়েসবরকে রাধা! গণেশ বলিয়া সিদ্ধান্ত পবিয়াছেন। বাজ গণেশের কাল অনুযায়ী 
ক্বতিবাসের কালকে পঞ্চদশ শতাবধীর প্রথম পাদ ধরিতে হয়। 

১৩। বাংলা সাহিত্যের ইতিৃত্, ১৭ থও--ঃ অলিত কুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, পৃঃ ৫৬০ 

১৪। বাঙ্গালা সাহিতাঃ ২য় খণ্ড ১ম অধ্যায়--মনীন্্র বসুঃ পৃই ৮২-৮৭ 

১৫1 বৃহৎ ব্য--ডঃ দীনেশ চন সেন, পৃঃ ৬৫৭ 

১৬। বাক্ষল! স'হিতা--২় খও, ২য় অধ্যায় ননীক্ বসু, পৃঃ ২৭ 

১৭। বাংলা দাহিত্যের ইতিবৃত্ত: ১ম খও--ডঃ অসিত কুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, পৃ ৬১১ 





ভ্বিতীন্্ অধ্যাস্্ 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ ঃ অনুবাদ ও অনুশীলনে 
প্রাচীন রীতি 


উনবিংশ শতাৰীর প্রথমার্থ পর্যন্ত বাঁমাণ, মহাভারত ও পুরাণ গ্রশ্থগুলি 
প্রাচীন রীতিতেই অনুদিত হইয়াছে। শ্রীষ্টীয পঞ্চদশ শতান্ধীতে কৃত্বিবাঁস তীহার 
শ্রীরামপীচালীতে যে ভ্তিবাঁদের তরঙ্গ ক্ষেপণ করিয়াছিলেন, যাহা চৈতন্ত যুগে 
প্রীচৈতম্যদেবের দিব্য ভাঁব স্পর্শে আরও বর্ধিত ও পুষ্ট হইযাছিল, তাহাই নিরঙ্কুশ 
ভাবে সমগ্র অনুবাদ সাহিত্যে অনুষ্থত হইযাছে। দেশের বৃহৎ জনজীবন-_ 
অশিক্ষিত ও অর্থ-শিক্ষিত সমাজ তক্তিবাঁদের ছাঁডপত্রেই এই অঙন্থবাদগুলিতে 
প্রবেশাধিকার লাভ করিগ্াছে। উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে বাংলা নাহিত্যে 
মৌলিক হি বিশেষ ছিল না। স্ৃতরাঁং সাহিত্য স্থির উদ্যোগ আযোঁজন 
অশ্ন্বাঁদের মধ্যেই বিশেষ ভাবে নিষোঁজিত হইযাঁছিল। শতাঁবীর প্রাবস্ত 
হইতে বিভিন্ন প্রতিষ্ঠান ও উদ্চোগী ব্যক্তিবুন্দ এই অনুবাদ ও সংকলনের দিকে 
মনোনিবেশ করিয়াছিলেন। বাঁমায়ণ, মহাভারত ও পুরাণ গ্রন্থগুলির অর্ধ 
শতাবীর অনুশীলন এখানে আলোচিত হইত্রেছে। 

॥ রামাষণ ॥। 

রামায়ণ শাখায় যে সমস্ত অনুবাদের সন্ধান পাওয়া! যাইতেছে তাহাদের মধ্যে 
প্রথম উল্লেখযোগ্য শ্রীরামপুর মিশন প্রেস হইতে প্রকাশিত কৃত্তিবাসী বামাঘণেব 
পুনমূর্ত্রণ। ইহাঁর মৃত্রণ কাল ১৮০২ গ্রীষ্টা।। পীচটি খণ্ডে বাজীকিক্কৃত রামায়ণ 
মহাকাব্য--যাহ! ফ্ৃত্তিবাঁস কর্তৃত বাঙ্গীল! ভাষায় রচিত হুইযাছে--মিশন প্রেস 
হইতে প্রকাশিত হইয়াছে । প্রথম খণ্ডে আদি কাণ্ড দ্বিতীয় খে অযোধ্যা 
কাণ্ড ও অরণ্য কা তৃতীষ খ০গড কিছিদ্ধ্যা কাঁগড ও সুন্দর কা, চতুর্থ খণ্ডে 
লঙ্কা কাণ্ড ও পঞ্চম খণ্ড উত্তর কাণ্ড বিবৃত হইয়াছে। কৃত্তিবাসী রামার়ণের 
সাধারণ বৈশিষ্ট্য এই রাঁমাণ কাব্যে রক্ষিত হইয়াছে। ক্ৃভিবাস যে মূল আর্ধ 
বামায়ণের হুবছ মম্বাঁদ কক্নে নাই, তাহা কৃত্তিবাষী রামায়ণের সকল সংক্করণই 
সাক্ষ্য দেয়। মিশন প্রেসের বাঁমায়ণে যেমন ফূত্তিবাস গৃহীত আরব ব্বামায়ণের 
বহ অংশ রক্ষিত হইযাছে, তেমনি তীহার ম্বকপোঁল কল্পনার বহু চিহছুও প্রকীর্ণ 


অসথবাদ ও অহীলনে প্রাচীন রীতি ২৫ 


স্ইয্ব] বহ্যাছে। ব্বামাষণের মধ্যে নাম মাহাঁজ্ব্য কীর্তনই বোধ হয কৃত্তিবামের 
বিশেষ অবদান। মিশন প্রেসের বামায়ণে এই নাম যাহাত্্য বিঘোধিত হইয়াছে। 
বাংলা দেশে বাঁযায়ণ চর্চার উদ্ভীবন ক্ষেত্রে মিশন প্রেলের বাঁমায়ণের উন্লেখধাগা 
অব্দান আছে। 

্তিবাঁসী দ্ামায়ণ ছাঁড1 সৃল বাল্সীকি রামায়ণ ইংরেজী অগ্তবাদ সহ কেরা 
ও মার্শফ্যানের সম্পাদনা চাঁরিটি খণ্ডে ১৮০৬, ১০০৮৪ ১৮১০ ্রীষ্টা্দে প্রকাশ 
পায়। ভারত তত্ব অন্বেষণ তাগিদে সেদিন কৌলক্রজ, উইলসন প্রমুখ বিদেশী 
অনীবিবৃন্দ ষে প্রচেষ্টা করিয়াছেন, আমাদের জাতীয় জীবনে তাহার অনেকখানি 
খকেত্ব রহিয়াছে । তাহাদের এই এতিহ্‌ চর্চার পরোক্ষ ফল হিসাবে আমাদের 
শিক্ষিত মাঁনসের দৃি & লুপ্ত ভাগাবের দিকে পতিযাঁছিল। এই দিক দিয়া 
সংস্কৃত বামায়ণের পুনমূর্ধিপ ও ইংরেজী অন্থব্দের মধ্যে তদদানীত্তন শিক্ষিত 
নাঙ্গালী আত্মািনন্বানের পথ আবিষ্কার কর্যাছিল। 

ককতিবাসী রামায়ণের শ্রীরামপুর সংস্করণ কেরী সাহেবের সম্পাদনায় প্রথমে 
প্রচলিত পুথি. অনুযায়ী মুত্রিত হইয়াছিল (১৮০২-৩ শ্রীঃ)। ইহার 
কিছু কিছু অংশ পরে জয়গোপাল ভর্কালঙ্কাবের দ্বারা মাজিত ও পরিশুদ্ক হইয়া 
অুযামপুর মিশন প্রেস হইতে ১৮৩*-৩৪ খ্রীষ্টাব্দে দ্বিতীয়বার প্রকাশিত হইয়াছে! 
"এ সম্বপ্ধে দমাঁচার দর্পণের সাক্ষ্য £ 


কুত্তিবাস পণ্ডিত রূচিত সগ্ুকাণ্ড রামায়ণ বহুকাল পর্যন্ত এতদ্দেশে প্রচলিত 
স্মাছে কিন্তু এ রামাস়ণ গ্রন্থে লিপিকর প্রমাদে ও শিক্ষক ও গাঁষক দ্িগের ভ্রম 
প্রযুক্ত অনেক অনেক স্থানে বর্ণচাতি ও পয়ারভঙ্গ ও পয়ার লুপ্ত ইত্যাদি নানা 
দোষ হইয়াছে । এইক্ষণে এ গ্রন্থ স্প্ডিত ছারা বণভিদ্ধযাদি বিচার পূর্বক 
বীরামপুরের ছাপাখানাতে উত্তম কাগজে ও উত্তমাক্ষরে ছাপারস্ত হইয়াছে ।2 


বাংলাদেশে তর্কীলঙ্কারী রাঁষাষপের বিপুল গুচাঁর বুহিযাছে । বহু পরিবর্তন 
”গ বিশ্ষিগ্তত। বহন করিয| যে বাঁমার়ণের বার বার পুর্ণ ঘটিযাছে, তাঁহার 
প্রধান কাঠামোটি হইল এই তর্কালক্কারী বামায়ণ। 

'তবে উনবিংশ শতকে রামায়ণ কাব্যের বৃহৎ কীর্তি হইল বুনন গোস্থামীকত 
'বাঁম রদাষন”। গ্রন্থের রচনাকাল আশ্তমীনিক ১৮৩১ খ্রীষ্টান ' বলিয়া নির্ধারিত 
হইয়াছে | অর্ধাচীন কাঁলের রাম কাহিনীর মধ্যে ইহাই সর্ববৃহ। কবি ইহার 
মধ্যে বান্মীকিচ তুলমীদাম ও অনন্ত করি বর্ধিত বহু বাম কাহিনীর সমাবেশ 


২৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্সাহিত্য 


ঘটাইয়াছেন। গ্রন্থটি মূল সাতটি কাণ্ডে বিভক্ত হইলেও গ্রতি খণ্ডে অনংখ্য 
পরিচ্ছেদ রহিয়াছে! তাহাতে প্রচলিত এবং অপ্রচলিত অসংখ্য উপাখ্যানের 
সংযোজন ঘটিযাছে। কৰি পুরাণ পারক্গম ছিলেন। সেইজগ্ত ভাহাঁর রাগাঁয়ণে 
অসংখা পৌরাণিক আখ্যানের উল্লেখ আছে। গ্রন্থটির মধ্যে বৈষব প্রভাব স্পষ্টই 
অহুভূত হয়। কৰি ইহা! ভীহার আরাধা বিগ্রহ 'শ্ীরাধামাধবেব পবিত্র নাখেই 
উৎসর্গ করিয়াছেন । এই বৈষ্ণব ভাবের জন্ত ইহার ব্ষিষ় বস্তু ও অন্তর প্রষ্চতির 
অনেক পরিবর্তন ঘটয়াছে। এই সৃথ্বন্ধে ভঃ দীনেশ চন্দ্র দেন মহাঁশয়ের উক্তি 
প্রণিধানধোগ্য £ 


নীতা! বর্জন, লক্ষণ বর্জন, লীতাব পাঁতাঁল প্রবেশ রাম রসায়নে স্থান পাঁষ নাই । 
যে ঘটন! মনকে ছুঃখের তরঙ্গে ফেলিয়া] যাঁয়, বাঁহাঁতে প্রাকৃতিক বিধানের 
উতৎকর্ষের উপর সন্দেহ জন্মে, যেখানে সভা ও শুভের অসমর্থভা প্রমাণিত হয 
তাহাদের শ্বশানের উত্তীপে করুণার অক্রবিন্দু শুকাইগ্া যীয়। বৈষ্বগণ সেরূপ 
ঘটনা বর্ণনা করিতে ভালবামিতেন না। দেই জন্যই চৈতন্তচরিতামুত ও 
ঠচতস্থ ভাগবতে গৌরাঙ্গ প্রভুর তিরোধান বর্ণিত হয় নাই।* 


ভাঁষা, ছন্দ ও অলঙ্কারে কবির পাণ্ডিত্য ও বিদগ্ধ রচনারীতির পরিচয় পাওয়া 
যায়। এই গ্রস্থেরও কয়েকবার পুনমূর্্রণ ঘটিয়াছে। 


ভঃ দীনেশ চন্দ্র সেন রাঁসমোহন বন্যোপাধ্যাক় কত একখানি রামায়ণ কাব্যের" 
সন্ধান দিয়াছেন। ইহার রচনাকাল ১৮৩০ গ্রীষ্টাঝ। পিতার আদেশে কবি গৃছে 
সীতারাম বিগ্রহ শ্াপন করিয়াছিলেন। ভক্ত হম্মাঁনের আদেশে ভিনি রামাধণ 
বচন! করিতে আঁবস্ত করেন বলিয়! বণনা করিয়াছেন। কবি ইহার মধ্যে কবিত্ব 
শক্তির যথেষ্ট পরিচয় দিগাছেন। তীহার কৌতুক প্রিয়তা, হান্তরদও কাব্যের 
মধ্যে দেখিতে পাওয়! যাঁয়। ডঃ সুকুমার সেন অন্তান্ত কয়েকটি বাঁমায়ণ কাব্যের 
সন্ধান দিয়াছেন ।* ইহাঁদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য জগণ্ মোহানের বাঁমায়ণ কাঁব্যটির 
বুচনাকাঁল ১৮৩৮ গ্রীষ্টা বলিয়া! অনুমান কৰ1 হইয়াছে। দ্রাম ভক্তি রসাম্বত 
কাব্যের বচধিতা কমল লোঁচন দত্ত মেদিনীপুর জেলার অধিবাসী ছিলেন। অদ্ভুত 
বামায়ণ অবলঘনে লেখা এই কাব্যটির কষেকটি কাণ্ডের পুধি আবিষ্কৃত হইয়াছে) 
১২৪৯ সালে এই গ্রন্থ বচন! সমাপ্ত হয় বলিয! জান! যায়। অদ্ভুত বামায়ণের 
উপাখ্যানগুলি চিত্তাকর্ষক বলিয়াই বোধ করি ইহার প্রতি কবিগণের দৃষ্টি সহজেই 
আকৃষ্ট হইয়াছিল। অদ্ভূত বামায়ণের নৃলাুগ অঙ্গবাদ করিয়াছেন হরি মোহন 


অন্থবাদ ও অহঈীলনেপ্রাডীন বীতি বণ. 


গুপ্ত (১৮৫২) ও হারকানাথ কু (১৮৫5) ইহার গন্ঠান্বাদ করিয়াছেন কৃষ্কাস্ত 
ম্যায়ভূষণ (১৮৩৫-৮৩৬)। 

ল্ঙ. সাঁহেবের তাঁদিকাঁতে উনবিংশ শতকের প্রথমার্ধে বচিত ঝা! প্রচলিত 
অনেকগ্রলি নবামায়ণের খণ্ড বাঁ পূর্ণ অংশের অচ্বাদের উল্লেখ পাও) যাঁষ।' 
ইহাদের মৃধ্যে রাঁজা সত্যচরণ ঘোঁধালের সংস্কত ও বাংল! অধ্যাত্ব রামায়ণ, 
বর্ধদানের বাজার আঁুকুলো ভাম্বর গ্রেসে প্রকাশিত শাদি খণ্ড প্রভৃতি বাঁমায়ণ' 
কাঁবা উল্লেখযোগ্য । অনেকগুলি বাঁমকাছিনীর লেখক-পরিচিতি নাই। ইহা 
যে বিদ্গিপ্ ভাবে নীনা স্থানে অনুদিত হুইতেছিল ইহাতে তাহাই প্রমাণিত হুয। 

॥ মহাভারত ॥। 

উনবিংশ শতাবীর প্রথম উল্লেখষোগ্য মহাভারত বাযাঁয়ণের অনুক্ষপ 
মিশন প্রেসের কাশিদাসী মহাভারতের অন্বাঁদ (১৮৯২ খৃঃ)। শ্রীরামপুর 
মিশনে বামীয়ণের চেয়ে যহাভারতের ছাঁপা আগে আরম্ত হয়। চাঁরিটি খু 
ইহা! সম্পূর্ণ। কেরীর বাইবেল চর্চার সমান্তরালে রামায়ণ মহাভারতের অস্থবাদও- 
চলিযাছে। বাংল! দেশ এই বাইবেলগুলিকে ভুলিয়। গেলেও তাঁহার বাঁমায়ণ 
মহাঁভীরতকে ভুলিতে পারে নাই। দেশীয় পশ্ডিতবর্গের সহযোগিতা কেতী 
আমাদের এঁতিহ চর্চার পথ স্গম করিয়াছেন। 

পণ্ডিত জযগোপাল তর্কালঙ্কার বামাঁয়ণের যত শ্রীরামপুর মিশনের মহাভারতে ও 
হস্তক্ষেপ করিয়াছেন । মিশন প্রেদ হইতে তীহাঁর মহাভারত দুইটি খণ্ডে 
১৮২৬ শ্রীষ্টাবে প্রকাশিত হয়। প্রথম- খণ্ডে আদি, সভা ও বন পর্ব বহিয়াছে। 
ছিতীয় খণ্ডে বিরাটা্দি অবশিষ্ট পর্ব আছে। তর্কালক্কার মহাশয় মিশন প্রেদের 
কাগীদাসী যহাঁভারতকে সংশোধন করিয্ন। তাহার একটি পরিমার্জিত কূপ দান 
করেন। বাংল! দেশে প্রচলিত কাশীদামী মহাভারত আঁসলে এই তর্কালঙ্কারী- 
মহাঁভীব্তকে অবলহ্ন করিস্ব! গভিয়] উঠিযাছে। 

মিশন প্রেসের মহাভারতের পব বটতলা মহাভারত বাজারে প্রচলিত ছিল। 
১৮৫৪ গ্রীষ্টান্দের “দন্বাদ ভাক্করেরঃ বিজ্ঞাপন হইতে ইহার নাঁভাঁদ পাঁওয়! যাষ। 
“কাশীদানী মহাভারত কলিকাতা নগৰীর শোঁভাবাঁজার বটতলা স্থানীয 
প্রশিদ্ধ পুস্তক বিক্রয়কানি শ্রীযূত বাবু মধুন্দন শীল কাশিদাসী মহাভারত মুক্রান্িত 
করিয়াছেন, শ্রীরামপুতীয় পাদরি শ্রীধূত মার্স্যমেন সাঁহেবের মহাভারত ছাপার 
পরে এই ছাঁপা হইল।”« বদ্যতঃ বাংল! দেশে বটতলার সাহিত্যের একটি বিশেষ 
মূল্য আছে। সাহিত্যকে লোৌকবাধারণের দরবারে পৌছাইন্স। দিতে বটতলার 


২৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গমাহিত্য 


ভূমিকা গৌপ নছে। পুরাতন ধর্ম পুস্তক ও শান্ত গ্র্থ একাধিকবার বটত্তল। হইতে 
প্রকাশিত হুইঘা বাংলা দেশের ঘরে ঘরে আঁিয়! পভিয়াছে। আজিও পর্যস্ত 
ৰাংল! দেশে প্রচলিত মহাভারতের বিরাট অংশ এই বটতলা সংস্করণ । 

সম্পূর্ণ মহাভারত অস্থবাদের সমান্তরালে মহাভারত অন্তর্গত ভগবদগীতারও 
বহুল অন্গবাদ হুইস্সাছে। ফোঁ্ট উইলিয়ম কলেজ প্রাচ্য বিদ্যা অনুশীলনের 
একটি বিশেষ ক্ষেত্র ছিল। ইহার পণ্ডিতমগ্চলী সংস্কৃত হইতে বিবিধ বিষষ 
বাংলায় অশ্নবাদে বিশেষ সহায়তা করিয়াছেন। কেরী সাহেব দ্বযং যে সমন্ত 
রচনায় হস্তক্ষেপ করিতেন, এই পণ্ডিতবর্গ সেগুলিকে বথা সম্ভব পরিষার্জিত ও 
সংশোধিত করিষ! দিতেন। আবার শ্বতঘ ভাবে ইহার! কিছু কিছু অনুবাদ 
করিযাছেন। চণ্ডীচবুণ মুন্সী ভগবদগীতাঁকে পযার ছন্দে অস্বাদ করিষাঁছিলেন এবং 
ইহার পাগুুলিপি ১৮০৪ শরষ্টাব্দের নভেম্বর মাসে কলেজ কাউন্সিলে উপস্থাপিত 
করা হয়। ইহার জন্য কলেজ কাঁউদ্দিলের নিকট হইতে তিনি ৮* টাকা 
পুরস্কার লাভ করিয়াছিলেন কিন্তু চণ্তীচরণের এই গীতা মুকিত হয নাই। 
গীতার আভ্যন্তরীণ মর্মোদঘাঁটনে কলেজ কর্তৃপক্ষের আঁদৌ আগ্রহ ছিল না 
তাহারা যে শুধু বাংলা ভাষা চর্চাকে উত্দাহ দানি করিবার জন্যই এই পুরস্কারের 
ব্যবস্থা করিষাছিলেন তাহাতে সন্দেহ নাই। 

বৈবুষ্ঠনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় কৃত গীতার পঞ্চাছ্বাদ মুদ্রিত হইয়াছে ১৮১৯-২* 
শ্ীষ্টাৰে। লেখক ভাগীব্ঘী তীবে বেলগভ্যা গ্রাষের অধিবাসী । বাঁজেন্ুলাল 
মিত্রের “বিবিধার্থ সংগ্রহের সমালোচনায় রাঁজা রামমোহন রায় কতৃক গীতার 
পদ্যাুবানের উল্লেখ পাঁওয়! যায় । ৈকু্ঠনাঁথের গীতার অচ্কুবাদই রাঁষমোহনের 
পছ্/বা কিনা, সে বিষয় নিশ্চিতরূপে জান! যাঁষ নাই। কারণ বৈৰু্নাথ, 
বামমোহনের প্রতিষ্ঠিত আত্মীয় সভার “নির্বাহকঃ ছিলেন এবং তিনি কোন 
পণ্ডিতের সহায়ত! অবলম্বনে ভগবদগীতা। অঙ্গবা্দ করেন। স্থতরাঁং ইহাতে 
বামমোহনের হস্তক্ষেপ থাক1 বিচিত্র নহে। 

গঙ্গাকিশোর ভট্টাচার্য কৃত গীতার অন্থাঁদ ১৮২০ গ্রীষ্টাবের কাছাকাছি সময়ে 
মুদ্রিত হয। ১৮২৪ প্রীষ্টাবধ ইহার দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশিত হয়। অষ্টাদশ 
অধ্যাষেব মুল গীতাকে লেখক "গণ্য বচিত ভাষ! অর্থ সহঃ প্রকাশ করিয়াছেন। 
গৌরীশঙ্কর তর্কবাগীশের গীতা অন্বাদ ও এইখানে উল্লেখযোগ্য । তিনি যেমন 
মহাভারত অন্থবাদ করিযাছেন, তেমনি পৃথকভাবে ভগবদগীতাও অস্থবাদ 
করিযাছেন। ১৮৩৫ খ্রীষ্টাব্দে জ্ঞানান্বেষণ মুদ্রাযন্ত্রালয হইতে তীহার গীতার নবম 


অনুবাদ ও অহুশীলনে প্রাচীন রীতি ২৯ 


অধ্যায় পর্যন্ত সটাক অনুবাদ প্রকাশিত হয় পরে ১৮৫২ খ্রী্টান্দে অপবার্ধ অনুবাদ 
করিয! তিনি দুইটি ভাঁগ একত্রে প্রকাশ করেন । 

॥ পুরাণ ॥। 

অষ্টাদশ শতাবীর মধ্যভাগ হইতে উনবিংশ শতকের মধ্যভাঁগ পধ্যস্ত সময়ে 
বহু সংখাক পুরাণ গ্রন্থের অহ্বাদ হইয়াছে। অষ্টারশ পুরাণ এবংউপপুরাঁণের 
কিছু কিছু অংশের যেমন অনুবাদ হইয়াছে, তেমনি পুরাণোক বিভিন্ন কাহিনীরও' 
পৃথক পৃথক অনুবাদ হুইযাছে। পুরাণের নান! তীর্থ মাহাজ্থ্য, বিশেষ ভাবে 
কা মাহাত্ম্য জ্ঞাপন করিয়। কয়েকটি অনুবাদক কাব্য স্যই হইয়াছে। পুরাণের 
মধ্যে আবার ভাগবত পুরাণের একটি ব্বতত্্ ধার! গভিয় উঠিয়াছে। যোঁড়শ 
শতীব্দী হইতে বাংলাদেশে বৈষ্ণব ধর্মের যে প্লাবন বহিষ্া ধার, তাহাতেই ভাগবত 
জনপ্রিয় হইয়া! উঠে। দেই জন্ত ভাগবত অন্নবাদের প্রতি কবি ও লেখকদের 
একটি ন্বত:স্ফূর্ত অনুরাগ লক্ষ্য করা যায়। 

উনবিংশ শতকের প্রথম হুইতে যে সমস্ত পুরাণ আশ্রিত অন্থবাদ প্রকাশিত 
হইয়াছে ডঃ স্থব্মার দেন তাঁহাদের বিব্রণ দিয়াছেন ।* তাহা অন্থসরণ করিয়া 
এ পর্যায়ের পৌরাণিক অন্তবাদগুলি উল্লেখ কর! যাইতে পারে। 

কু্ণকিশোর রায়ের ছছুর্গালীল৷ তরঙ্গিনী*র বুচনাকাল ১৮২৩-২৪ গ্রীষ্টাব। 
দেবী মাহাত্মাকীর্তন প্রসঙ্গে কৰি গ্রন্থের শেষের দিকে কষ্লীলার বিবরণ দিয়াছেন 
দীন দয়াল গুপ্তের “ছুর্গাভক্তি চিন্তামশিত ১৮৫৬ ীষ্টানদে মুদ্রিত হইয়াছিল । এই 
পর্যায়ের সর্ববৃহৎ দেবীমঙ্গল কাব্য হুইল বামচন্্র মুখুটির “ছুর্গীমন্গল | কৰি 
গ্রন্থ বুচনা সমাপ্ত করিয়াছেন ১৮১৯--২০ খ্রীষ্টাব্জে। কাব্যটির মধ্যে কষেকটি 
পাঁল! স্বতন্্ভাবে গ্রধিত আছে, ঘখ! গগৌরী বিলাস, “কস্কালীর অভিশাঁপঃ, “হুর 
পার্বতী মঙ্গল” এবং “নল দময়ম্তী উপাখ্যান*। ইহার অন্তান্ত পৌরাণিক কাব্য 
হইল গ্রীকষ্চনীল। ভ্রাপক 'অজ্ঞুর সংবাদ” এবং যযাতি শঙিষ্ঠা সম্পকিভ চন্দ্রবশঃ। 
বামায়ণ কাহিনী ও দেবী মাহাত্ম্য লইয়া নন্দ্কুমার কবিরের “কালী কৈবল্য 
দাঁয়িনী” মুদ্রিত হয় ১৮৩৫ হ্ষ্টাব্দে। শনত্য ধর্ষাহরপ্রিকা” পত্রিকায় নন্্কুমাবের বছ 
পৌবানিক গ্রন্থের অনুবাদ একাশিত হয়। ইহাদের মধ্যে ব্রহ্ধাণ্ড পুরাণ অন্তর্গত 
'রাধাহাদয়” স্বতন্ত্র মুদ্রিত হইয়াছিল । নন্দকুমার সে যুগে রক্ষণথল হিন্দু সমাজের 
অন্যতম পুরোধা ছিলেন । হিরা নতার উজির তনুর 
নিমিত্ত তিনি কয়েকটি গ্রন্থ রন! করিয়াছেন। 

দেবী মাহাআ্া জাঁপক অন্থান্য অন্রবাদের মধ্যে বামরত স্তায়পক্ীননের দেবী 


৩৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


ভাঁগবত পুরাণের অন্তর্গত “ভগবতী গীতা, (১৮২১), বাঁধা চরণ রূক্ষিতের 
মার্কগ্ডেয পুরাণ অব্লথ্থনে “চপ্ডতিকা মঙ্গল, বামলোচন তর্কীলঙ্কার্কৃত কালী 
পুরাণের পগ্ান্গবাদ (১৮৫৪) উল্লেখযোগ্য | দেবানন্দ বর্ধনের "শিব মাহাত্যা" 
কাব্যের রচনাকাল হইতেছে ১২৫১ সাল। 

কোঁচবিহারের মহাঁরাঁজাগণও পৌরাণিক কাব্য কাহিনী রচনারপৃষ্ঠপোষকতা 
করিয়াছেন। তাহাদের উৎসাহে অষ্টাদশ ও উনবিংশ শতান্বীতে অনেকগুলি 
পুরাণ গ্রন্থের অনুবাদ হইয়াছে। ইহাদের মধ্যে মহারাজ! হরেন্্র নারায়ণের 
আকুল বচিত কাশীশ্বর কৃত '্রদ্ধোত্তর খণ্ড ( ১৮৩৭--৬৮) এবং বাম নন্দন 
কৃত “বৃহদবর্শপুরাণ, (১২৪২) উল্লেখযোগ্য । মহারাঁজা শিবেন্্র নাঁরাঁধণের 
পৃষ্ঠপোষকতায় দিজ বৈদ্ভনাথ শিব পুরাণের অঙ্গবা করিয়াছিলেন। 

মূল তাগবতের পুর্ণ বা অঙ্গুবাদ তথ] কৃষ্ণলীল! বিষয়ক পুরাঁপীশ্রিত কাব্য 
রচনায় এযুগের অনেকেই মনোনিবেশ করিষাছিলেন। বুক্ষণশীল ষমাছের মুখপান্ত 
ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রচেষ্টা! এই প্রণঙ্গে শ্বরণীয়। শ্রীধর স্বামীর টীকা 
নমেত মূল ভাগব্ত তিনি ১৮৩০ রীষ্টান্ছে চন্্রিকা বস্ত্ালয় হইতে প্রকাশ করেন। 
এই গ্রন্থ জৌভার্সাকো। বাঁজবাটীর বাজ! শিবচন্দর রায়ের অর্থা্কুল্যে গ্রকাশিত 
হয়।» এ বিষয়ে ভবাঁনীচরণ এক অদ্ভুত রক্ষণশীলতার পরিচঘ দিয়াছেন। 
তুলট কাগজের প্রাচীন ধারা মত পুস্তকের পাত করিয়া তিনি ক্ষণ ছারা এগুলি 
শুদ্রান্কিত করহিয়াছিলেন। ভাগবত ব্যতিরেকে ভন্চান্ত প্রাচীন শাস্গরস্থও 
“তিনি কিছু কিছ মুদ্রণের ব্যবস্থ। করিয়াছিলেন। মহ্ছদংছিতা, উনবিংশ সংহিতা, 
ভগবাগীতা। ও বধুনন্দনের অষ্টাবিংশতি তত্ব নব্য স্থৃতি পুনরূণ করিয়া ভবানী 
চরণ দ্বধর্ষ পালনের নিষ্ঠা ও আহ্গত্য দেখাইষ! গিয়াছেন। 

ভাগবত অনুবাদে ঘিজ বামকুমারের ভাগবতের পছ্চানবাদ (১৮৩১), দনাতন 
চক্রবর্তী ফ্লুত ভাগবতের একাদশ স্বন্ধের অনুবাদ, উপেন্দ্নাথ মিত্রের ভাগবত 
অনুবাদ প্রভৃতি উনবিংশ শতাবীর প্রথমার্ধের রচনা! এই সমযের লেখ! কৃষ্ধলীলা 
বিষয়ক ক'ব্য ও নিবন্ধের যে তাঁলিক! ডঃ স্বকুমাঁর পেন দিয়াছেন, তাহাতে 
'বিশ সংখ্যকেরও , অধিক রচনার সন্ধান পাওয়া যাঁয়।১* কৃষ্ণলীলা বিষয়ক 
রচনা যে কিরূপ জনপ্রিষ হইযাছিল, ইহাতে তাহাঁরই প্রমাণ হয। ভাঁগবতের 
প্রভাব জনমাঁনসে বিপুলতর ছিল বলিয়াই কবিবৃন্দ তাহাদের অধিকাংশ অন্বাদ 
ভাঁগবতকেন্দ্রিক কৰিযাছেন। 

কুষ্ণ লীলা বাতীত অন্থান্ত পুরাণের অনুবাদ উনবিংশ শতকের মধ্য ভাগ 


অহ্বাদ ও অন্থমীলনে প্রাচীন বীতি ৩১ 


পর্যন্ত এচুর পরিমাণে হইয়াছে। অষ্টাদশ শতকের প্রথম পাছে রচনা এবং উনবিংশ 
শতকের শেষ দ্বিকে মুক্রিত গঞ্সারাম দাঁস বটব্যালের ব্রহ্মবৈবর্ত পুরাণ, ১২৫৫ 
সালে মুক্রিত খামলোচন দাসেব ব্রহ্গবৈবর্ত পুরাণ উল্লেখযোগ্য অঙ্বাঁদ। বাঁলোচন 
কন্তি পুরাণেরও অনুবাদ করিয়াছিলেন। কেদার নাথ ঘোষাল পদ্ম পুরাণের 
অন্তর্গত ব্রহ্ম খণ্ডের অনুবাদ করিষ্সাছিলেন ১২৫৩ সালে। স্বন্দ পুরাণের 
অন্তর্গত কাশি খণ্ডের অন্ভান্ত অন্থবাদক হইলেন জবনারাঁয়ণ ঘোষাল, কেবল- 
ফু বন্ধ ও সীভানাথ বহু মলিক। বাজ! জয়নারায়ণ ঘোষালের কাশী খণ্ডের 
অস্থবাদ একটি উল্লেখযোগ্য রচনা । এই গরৃহৎ্ অন্বাদ সংকলন করিতে তিনি 
অনেকের সাহাঁষ্য পাইযাঁছিলেন, তীহাদের মধ্যে বৃসিংহদেব নামে এক কবির নাম 
উল্লেখযোগ্য । গ্রন্থ মধ্যে কাশির যে বর্ণনা দেওয়! হইয়াছে, ডঃ দীনেশ চন্দ্র সেন 
প্তীহার উচ্ছৃদিত প্রশংসা করিয়াছেন £ 
তৎকাণিক কামীর যে চিত্র ভিনি দিয়াছেন, তাহা একশত বৎসরের যবন্কা! 
তুলিয়া অবিকল কাশির নৃতিটি আমাদের চক্ষে অধ্কিত করিয়া দিতেছে, 
কালে এই চিত্রের এরঁদ্িহানিক গুরুত্ব ক্রমে আরও বৃদ্ধি পাইবে, তখন 
ম্যা্ডভীইলের জেরুজেলাম, ব্যাসের বক্ধা গু“খণ্ডের প্রাীন কাশি, হিউ-এন 
ডের কুরীনগর এবং নরহরি চক্রবর্তার বৃন্দাবন ও নবধীপের চিত্রপটের 
অঙ্গে কামিয় এই মানচিত্রখানি এক স্থানে রক্ষিত হইবার উপযুক্ত হইবে।১১ 
জয়নারায়ণের কক লীলা! বিবয়ক বৃহৎ কাব্য হুইল '্রী করণ! নিষান বিলাস।” 
ইহা ১৮১৩ ্রীষটা্থ হইতে ১৮১৪-১৫ গ্রীটান্দের মধ্যে রচিত হয়। কবি কাশিতে 
শ্রীতরুণা নিধান নামক কষ মৃত্ি স্থাপন করেন। দ্থীয় গ্রতিষ্িত বিগ্রহের নাম 
হইতেই যে তীহার কাব্যের নাম "করুণা নিধান বিলাস' হইয়াছে, তাহাতে অন্দেহ 
নাই। কাব্য মধ্যে কষ লীলার বহুবিধ দিক আলোচিত হুইয়াছে। শ্রীরুষ্ণ- 
বভাব্রের সুচনা হুইতে তাহার মখুর] ও ঘাঁরকা লীলা পর্যস্ত সময়ের বিচিত্র ঘটনা 
ইহাতে নঙ্গিবিষ্ট হইয়াছে। আবার কৃষ্ণ লীলার প্রসঙ্গে কৰি বাংলার সমাছ 
জীবনের নানা! দিক--তাহার পৃজ! অর্চনা, পাধণ লীলা ইত্যাদি লইয়া আলোচন! 
করিয়াছেন। 
পৌরাণিক কাহিনী ও বৈষব জীবনী বিষয়ক উনবিংশ শতকের ম্ধ্যভাগের 
সর্ববৃহৎ মংকলন হইতেছে ব্াঁধামাধব ঘোষের “বৃহৎ সারাবলি।' গ্রন্থ রচনার 
সমাপ্তি কাল ৮৪৯ স্রষ্টা । গ্রন্থের চারিটি খণ্ডে যথাক্রমে কৃষ্ণ লীলা, বাম লীলা, 
গৌরাঙ্গ লীলা ও জগন্নাথ লীলা বর্ণিত হইস্গাছে। কৃষ্ণ লীলার মধ ক্রন্ম বৈবর্ত 


৩২ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গপাহিত্য 


মিরাণ, ভবিন্ত পুরাণ, দৃণ্তী পুরাণ, হরিবংশ প্রভৃতির উল্লেখ আছে এবং জগ্লাথ 
লীলার মধ্যে ক্ষণ পুরাণের কথা আছে। 

লঙ, সাহেবের তালিকাতে উনবিংশ শতকের প্রথমার্ধে লিখিত অনেকগুলি 
পৌরাণিক রচনাব উল্লেখ আছে। ইহাদেব মধ্যে “ভুবন প্রকাশ” প্রান্মণ্য চন্্িকা 
'বরশ্ধ খগ্', জ্ঞানার্জন” প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য ৷ ব্রহ্মবৈবর্ত পুরাণ প্রভৃতি 
হুইভে উপাদান লইয। এইগুলি রচিত হুইক্াছে। ইহাদের কোন কোনটির রচনা" 
কালের উল্লেখ থাঁকিলেও প্রায় ক্ষেত্রেই ইহাদের বচয়িতাদের উলেখ নাই। 

রামায়ণ, মহাঁভাবত ও পুরাণ গ্রন্থগুলির এই মূনমূর্ুণ ও অঙ্বাদের মূলে 
মুত্রাযন্ত্রের দান অন্দ্ধীকার্য। বাংল! টাইপের প্রবর্তক কোম্পানীর কর্মচানী 
চার্লস উইলকিদ্ম। শ্রীরামপুরের পঞ্চানন কর্মকার তীহার নিকট হইতে এই 
অক্ষর প্রস্তত প্রণালী শিথিয়! লন। শ্রীত্রামপুরের মিশন প্রেস ও কপ্িকাতার 
মদ্রাযন্তরে ব্যবন্বত অক্ষরগুলি তিনিই সরবরাহ করিতেন। মুদ্রণের কল্যাণে গ্রন্থ- 
গুলির বছল প্রকাশ সম্ভব হুইযাছে এবং দেশের বৃহৎ জনসমাঁজ এগুলি সহজে 
সংগ্রহ করিতে পাবিয়াছে। হুতরাং মৃদ্রাযন্ত্রের বাবহার, শ্রীরামপুর মিশনের, 
উচ্চগ ও ফোট” উইলিয়ম কলেজের পাঠ্য স্থচী এক দিক দিযা আমাদের প্রান 
সাহিত্য ও শাস্্রগ্রন্থগুলি প্রচারে বিশেষ সহায়ত করিয়াছে। একথা সতা 
যে মিশনারীদের মুখ্য উদ্দেশ ছিল দ্বধর্ম প্রচাব কিন্তু তাহাদের বিপুল উদ্ধম 
আশান্র্ূপ সাফল্য আনযন করিতে পারে নাই। তীহাদের বাইবেল অন্থবাদ 
যেমন উদ্দেশ্ট প্রণোদিত ছিল, দেশীয় শান্ধ সাহিত্যের প্রচারও তেমনি মেই 
উদ্দেশ্য সিদ্ধির বৃহভ্বর উপায রূপেই গৃহীত হইয়াছিল। অশ্নকুল পরিবেশ 
স্থ করিবার জন্য তাহারা এ দেশীষ ধর্ম ও সংঘ্কতির কিছু কিছু অন্শীলন 
করিতেছিলেন। কিন্তু ইহাদের মধ্যে কিছুমাত্র অন্রাগ বা! নিষ্ঠা লক্ষ্য করা যায 
না, পরন্ত এ দেশীয় শান্তর ধর্মের নিদ্বলত্ব প্রদর্শন করাই তীহাদের উদ্দেস্ত ছিল। 
সাধারণ জনসমাঁজের উপর রামায়ণ মহাভারতের বিপুল প্রভাব আছে জানিয়াই 
তাহাবা৷ এগুলিব পুনমূ্রণ আবশ্াক বোঁধ করিধাছিলেন॥। এইবাপ একটি ছদ্ম 
ভূমিকা না থাকিলে তীহাদের প্রচারধর্মী কার্যধারা ব্যাপকতা লাভ করিত না। 
অপব দিকে তাহাদেব এই প্রচেষ্টাসমূহ পরোক্ষ ভাবে বাঙ্গালী জীবনের মহছপকার 
কবিয়াছে। বাঙ্ষীলীর ধর্-ও সংস্কৃতির আশু সংস্কার প্রয়োজন হইয়াছিল । 
গ্রথম দিকে এইব্সপ সংস্কারের প্রতি দৃষ্টি নিবদ্ধ হয় নাই। ধর্ম যখন নিলিত, 
সংস্কার যখন প্রবল, তখন এই বিদেশি পাঁ্রীদের উগ্র ধর্মেষণাই বাঙ্গালীর 


রা 


অনুবাদ ও অঙ্কশীলনে গাঁচীন রীতি ৩৩ 


চিন্তকে আপন মার্গে প্রত্যাবর্তন ঘটাইযাছিল। শ্রীরাষপুরের পান্রীদের মৃত্তি 
পৃক্তার বিচার, হিন্মুর যডদরশন ও পুরাণ তন্ত্রের ব্যাখ্যায় যে গ্রীষ্টানী সংস্কার প্পৃহ। 
দেখা! দিযাঁছিল, তাহাই খাত পরিবর্তন করিয়া এ দেমীয় জনসাধারণের চিত্তকে 
আপন ধর্য-সংস্কাতির শোধন ও সংস্কারের পথে আঁগাহিঘা দিষাঁছিল। 

ফোর্টউইলিয়ম কলেজের বাংলা! গ্রন্থথলির ব্যিষবন্ত ছিল্‌ প্রধানত: গল্প ও 
উপকথা, ইতিহাঁস ও ন্যাযদূর্শন। সংস্কৃত উপকথা, বিদেশী ঈশগ্ম ফেবংলস এবং 
আদি রসাত্মক গল্পের ভূহি প্রমাণ আয়োজনে কলেজের পণ্ডিতমগুলী তাহাদের 
প্রচেষ্ট। নিয়োজিত করিস্লাছিলেন। সুতরাং এই পরিবেশে ভীহাদের বিশু ধর্মনীতি 
বিষয়ক গ্রন্থ রচনা! কর! সম্ভব হয নাই। তবু ইহারই মধ্যে পপ্তিতম গুপীর 
কেহ কেহ পৌরাণিক কাহিনী, ভাগবত কথ! বা গীতার অচ্বাদ করিষা ছিলেন । 
কেরী সাহেবের নির্দেশনায় রচনাগুলি লিখিত হইলেও সর্বত্রই তিনি পাদ্রী 
মনোভাবের পরিচঘ দেন নাই। হিন্দুর শান্ত গ্রন্থ, কাব্য গ্রন্থ ও রাঁষায়ণাদি 
পাঠ্য তালিকাভুক্ত হওয়ায় পূর্বরশ্মি সরল লা হইলেও তির্ধক ভাবে ফো্টউইলিম 
কলেজের প্রকোষ্ঠে প্রবেশ করে। তবে ইহার মধ্যে কতৃপক্ষ এ দ্বেশের ধর্ম- 
বিষষে কিছু উদ্বারত! দেখান নাই। কেননা, বিগ্যাসাগরের প্রথম গণ রচনা 
“বাহদেব চরিত" তীহার! মুক্রিত করিতে চাহেন নাই। গ্রন্থটি ভাগবতের দশম 
স্বথ্থের কিছু কিছু ভাবান্চবাদদ এবং কিছু কিছু ভাবাহ্বাদ। বিদ্যাসাগরের 
অঙ্গবাদাত্মক রচনা ধারাব সুচনা এইখানেই হয়। 

ফোর্টউইলিয়য কলেজের রামরাম বন্ধুর “লিপি মালা*র মধ্যে অনেকগুলি 


, গুণ কাহিনী সম্পর্কীষ পত্র মাছে) বামরাম বন্ধু অন্ভুত ভাবে খ্রীষটধর্ের তরক্ষ 


এডাইয! গরিষাছেন। “করী গোর নিকট তিনি খ্রীষ্ট বর্মানুরাগী বলিয়া গৃহীত 
হইয্াছিলেন কিন্তু নিজে কোনদিন শ্রীষট ধর্ম গ্রহণ করেন নাই। তাহার অনেকগুলি 
রচনায়, শ্রীষ্ট ধর্মেব প্রশস্তি রহিয়াছে। ছিপিমালার মধ্যে “বাইবেলের 
অ্ছবাদ $ ্রষটীয় ধর্ম গ্রচারকদের কা” থাকিলেও ইহার মধ্যে এ দেশীয় পুরাণ 
কাহিনীর অনেকগুলি বিবরণও রহিয্াছে। পরীক্ষিতের ্রদ্থশ।প কাহিনী, 
বারাণসীর বনি শিব ষতী কাহিনী, বৈনাখ তীর্থের প্রতিষ্ঠা কাহিনী, সগর 
ভগীরথ কাহিনী প্রভৃতি লইয়। লিখিত কতকগুলি পত্র ইছাতে স্থান পাইফ়াছে। 
রামরাম বস্থর জীবন তূর্যার এদেশীয় শাস্ত্র ধর্মের কোনরূপ প্রতিষ্ঠা না থাকিলেও 
তিনি যে এগুলি নন্বন্ধে স্নবহিত ছিলেন না, ইহাতে তাহাই প্রমাণিত হয়। 
পঞ্তিত গোষ্ঠীর অতউ শেঠ লেখক মৃত্যাপ্তয় বিদ্ভালঙ্কারের “বেদান্ত চন্দরিকাস্ 


৩৪ পৌরাণিক সংস্কতি ও বঙ্গাহিত্য | 


পৌরাণিক প্রতিম! পূজা ও উপাসন! পদ্ধতির সমর্থন আছে। গ্রন্থটির লেখক- 
পরিচষ অনুক্ত থাঁকিলেও ইহা! যে মৃত্যু্য় বিদ্যালঙ্কারের বচন! তাহাতে সন্দেহ 
নাই। ইহা রামমোহনের বিশ্তদ্ধ বেদাস্ত তন্বের প্রতিবাদ। ইহার কর্মকাণ্ড 
প্রতিমা পুজার যৌক্তিকতা, উপাঁধনা কাণ্ডে নিগু'ণ বরন্ষের ধ্যান ধারণার 
অযোগ্যতা ও সগুণ ব্রদ্বের অর্থাৎ দেব দেবীর উপাসনার যোগাতা, এবং 
জ্ঞানকাণ্ডে অদৈত জ্ঞানের ছুরূহত্ব ও তাহাতে সংসারী ব্যক্তির অনধিকারিত্ 
প্রদনগ্সিত হইয়াছে ।»ৎ রামমোহন যে নিগ৭ ব্রন্দোপাসনার কথ! বলিতে 
চাঁহ্যাছেন, মৃত্যুপ্য় তাহা সমর্থন করিতে পারেন নাই। তিনি পূজোপাসনায় 
লৌকা্রিত রূপটিই গ্রহণীয বলিব সিদ্ধান্ত করিযাছেন। উহা অবশ্ত কলেজের 
পাঠ্য হ্চীর অন্তভুক্তি ছিল না। অন্গরূপভাঁবে সমদামধিককাঁলের কলেজ 
পাঠ্য বহিভূ্তি রচন! কাঁশীনাথ তর্ক পর্চাননের 'পাষণগ্ড পীডন" ও "বিধায়ক 
নিষেধকের স্বাদ রামমোহনের একেশ্বর বাদের প্রতিবাদ জ্ঞাপক রচনা । ভক্তি- 
তত্তঙ্ঞানীর দার্শনিক প্রত্যযকে তিনি কটুদ্তি কবিয়াছেন। স্মৃতি শান্তের অধ্যাপক 
ছিলেন বলিষাই বোধ করি তিনি হিন্দু সংস্কৃতির দনাতন রূপের উপর বিশেষ 
'আস্বাবান ছিলেন। 

সমকালীন দেশ ও সমাজে পৌরাণিক চিন্তা চেতনার ধারণা সম্বন্ধে এইখানে 
আলোচনা করা যায। আলোচ্য পর্বে রাজা রামমোহন ব্রাক বাংলাদেশের 
এক মহান চিন্তানাযফক । তীঁহার চিন্তাধারায় বেদান্ত, তন্ত্র ও পুরাণ সম্বন্ধে একটি 
বিশিষ্ট দৃষ্টিভঙ্গী লক্ষ্য করা যায়৷ তিনি শংকরপন্থী বৈদান্তিক, মায়াবাদকে 
পূর্ণভাঁবে স্বীকার ন| করিলেও পারমার্থিক সত্যের দৃষ্টিকোণ হইতে জগতকে 
“অসৎ, দেখিয়াছেন। আলোচন! ও বিতর্কের মধ্যে তিনি বেদান্তের পরুত্রহ্মকেই 
প্রতিষ্টিত কর্তিতে চাহিয়াছেন। তন্ত্র ও পুরাণ, উপনিয়িদের চিন্তাধার! হইতে 
স্বতন্ত্র কিন্ত তাহা হুইতে বিচ্ছিন্ন নহে। ভারতীয় ধর্মেব ইতিহাসে এই 
পৌরাণিক চিন্তাধারা একটি অনিবার্ধ সংযোজন। বেদ ও বেদাত্তের কর্ম ও 
জ্ঞান এখানে ভক্তির মধ্যে আসিযা গিক্াছে। মনন্বী লেখক ইহার লক্ষণ 
নির্দেশ করিতে গিয়া বলিয়াছেন, ”পৌরাণিক যুগের এক অতি দুস্পষ্ট বিকাশ 
তক্তিবাদ। ক্তি তত্বের দ্রিক দিযা এই ভভ্ভিবাদের সহিত লীলাবাদ জভিত 
বহিয়াছে। ইহাঁতে বাহতঃ মায়াবাদের প্রতিবাদ আছে। আবার পৌরাণিক 
মুগের আর এক অংশ তন্ত্র মায়াবাদের ও নিগুণ ব্রন্গের বথেষ্ট অবসর আঁছে।”:৩ 
ন্বামমোহন এই পুরাণ ও অন্তরকে শ্রদ্ধার সহিত গ্রহণ করিতে পারেন নাই। 


অন্থবাদ ও অহ্শীলনে প্রাচীন রীতি ৩৫ 


পৌরাণিক ভাঁক্িবাঁদের সহিত তিনি এক প্রকার ৰিবোধিভাই করিয়াছেন আর 
তন্ত্র সন্থদ্ধে বহু ক্ষেত্রে তীহার সমর্থন থাঁকিলেও উহার বাবহারিক ছিককে তিনি 
উপেক্ষাই করিয়াছেন? তবে তীভার চিন্তাধারা বহু ধর্মমতের প্রভাব পভিযাছে। 
অনেক কিছু গ্রহণ-বর্জন করিযা তিনি নিজন্ব ধর্মবোধকে প্রতিটি" করিয়াছেন 
এই জন্য তন্ত্রের প্রতি তাঁহার একটি আকর্ষণ ছিল। তন্ত্রের যধো বেদরান্তের 
অথযত্থ রক্ষিত হইযাছে। শিব ও শক্তির ছয় খিলন একেশ্বরবাঁদ অগ্রভূতির 
নূতন ' একটি দিক। ইহা তত্ব সাপেক্ষ বটে, কিন্তু ক্রিধাপ্রধান । “হরে 
বিশিষ্ট সাধন পদ্ধতি আছে। বামযোহন তন্বগত উসলব্ধিতে তাস্ত্রিক ভাৰ 
সমর্থন করিগ্াছিলেন। তিনি প্রস্থ তান্ত্রিক কিনা তাহা লইয়! 'বিতর্কও হষ। 
হ্রিহরানন্দ তীর্থন্বামী ভীহার তান্ত্রিক গরু ছিলেন | বেদান্ত আলোচনার পূর্বে 
রংপুরে ৰা কলিকাভাষ তিনি উহার প্রত্যক্ষ সান্িধো ছিলেন) আঁবার 
রামমোহন প্মগ্ভ পাঁন সমর্থন এবং শিবের আঞ্জঃবলে ষে কোন বযসের এবং যে 
কোন জাতির স্বীলোককে চক্রের সাধনায় ৈব বিবাহে শক্তিরূপে গ্রহণের 
পক্ষপাতী ছিলেন।:১* তিনি এইরূপ ভন্ত্রো্ত বামাচারের সমর্থন করিয়াছেন 
“কিন্তু ইহার বছ ক্রিঘ্া এবং আচার পদ্ধতিকে অস্বীকার করিষাছেন। সুখাতঃ 
তন্ত্রের অদ্ধব মিলন তীহাঁর লক্ষ্য ছিল। সেই জন্ত ইহার বহদেববাদকে ভিনি 
সমর্থন করেন নাই। ইহাকে তিনি যায়াবাদ দ্বারা খ গ্রন করিয়াছেন । দেবতার 
শরীরকে মানিলে তাহার নশ্বরতাকেও মালিতে হয়।১ৎ নেক্ষেত্রে মানুষের 
শবীর বা দেবতাদের রূপ মিথা?) ব্রদ্মই পরম সভা, দেবত1 বা! সনুন্ত তুলারপে 
মিথ্যা। বন্ততঃ এই বৈদান্তিক বিচারে তিনি তন্ত্রকে নিফাবিত করিগ্াছেন। 
আবার ইহার ব্যবহারিক ক্রিয়াকলাপেও ভীহাঁর সমর্থন ছিল না। যদিও 
সাহার তাগ্রিক গুরু ছিল, তথাপি তন্ত্রের গুক্ুবার্দকে তিনি গ্রহণ করিতে 
চাহেন নাই। “গুরুর মধ্য ঈশ্বরবাদ ও অভ্রান্তবাদ আসিয়া মিশ্রিত হওহাতে 
এবং তজ্ঞন্য সাধারণ অদ্ঞর লৌকদেব যধো বিশেষতঃ আ্ীলোকদের যধো ভন, তর্বলতা 
ও দুর্নীতির প্রশ্রয় পাওগলাতে রামমোহন গুরুবপ্দকে অস্বীকার করিগ্াছেন।»১৬ 
অশ্নরূপ ভাবে তস্থোক্ত মন্ত্র বিদ্যার প্রতিও তীহার ভ্গপৃস! ছিল। তাহার 
যুক্তিবাদী চিন্তায় মন্ত্রের অলৌকিক ক্রিগ্রাকলাপ কোন রেখাপাত করিতে পারে 
নাই। 

অন্তর পৌরানিক চেতনায় তন্ত্রের ক্রিগ্াযোগেতর পরিবর্তে বিশ্ত্ধ তত্তি- 
যোগের সন্ধান পাওয়া! বায । রামমে!হনের প্রবল যুক্তিবাদী চিষ্তাকে ভক্তির 


৩৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিতা 


উচ্ছ্বসিত ওত্রবণ আদৌ ভ্রবীভূ্ত করিতে পারে নাই। বেদাস্তের কণ্রিপাথরে 
বিচাঁব করিয়া! তিনি ইহার শুদ্াশুদ্ধ রূপ নির্ণয় করিয়াছেন। তীহাঁর ব্রদ্মচিন্তার 
মধ্যে বহুচাবিতাব স্থান নাই। কিন্তু ভারতীষ ধর্মের ধার! বেদ উপনিষদের 
যুগ হইতে নান! পথ অতিক্রম করিধা পুরাণ তন্তরমন্, আচার অভিচারের মাধ্যম 
ধরিযা জ্ঞান, কর্ম ও ভক্তির বিচিত্র বিকাশ ঘটাইযাছে। রামমোহন এই সমগ্র 
শোতধারার মধ্যেই অবগাহন করিষাছিলেন এবং তাহাতে একটি দৃঢ অবলঘন 
স্ববপ বেদান্ত চিন্তাকে আশ্রয় করিযাছিলেন। পরিপার্্স্থ ধর্ম প্রবাহ বিরাট 
জলআোতের ন্যাষ তাহার পার্থ দিয়া প্রবাহিত হুইযাছে। রামমোহন এই ধর্ম 
প্রবাহে আগত ও বাহিত পু্তীভূত আবর্জনা! দেখিযা আতঙ্কিত হুইযাছেন। ধর্ম 
ও সংস্কৃত্তির ভিত্তিভূমি তাহাতে পবললিপ্ত হুইযাছে মনে করিযা তিনি সন্ত 
হুইযা পভিযাছিজ্েন। পুরাণের বছ দেব দেবী, আবাধ্য বিগ্রহের শ্রেষ্ঠত্ব 
প্রতিপাদনে অহেতুক ধর্ম কোলাহল একেশ্বর উপাঁসনার ওক্কাব্ধ্বনিকে আচ্ছন্ন 
করিযাছে দেখিষা তিনি ব্যথিত হইযাছেন। পুরাণের মৃত্তি পৃজাব মধ্যে অব্যক্ত 
অসীমের বদ্ধনকে তিনি চিত্তের মৃচত! বলিষা অভিহিত করিষাছেন। তিনি 
মনে করিযাঁছেন--ইহাতে ত্য বিক্কৃত হুইযাছে, শা ও অনুষ্ঠান পরমের 
উপলব্ধিকে অবরোধ করিয়াছে, লোক ব্যবহার ও সাধন পদ্ধতি বহুলাংশে 
ঈশ্বরচেতনাকে বিলুগ্চ করিয়াছে আর ইহারই বষ্বপথে আসিযাঁছে যত এঁহিক 
আবিলতা, সামাজিক দুর্নীতি, নৈতিক ব্যভিচার । চিস্তাশীল লেখক এই 
প্রসঙ্গে রামমোহন সধ্ঘন্ধে বলিযাছেন, প্রাঙ্গ! রামমোহন এই পৌরাণিক যুগেব 
স্বদ্ধেই অল্লাধিক আমাদের জাতীয় দুর্গতির সমস্ত হেতুকে আরোপ কবিষা এই 
পৌরাণিক যুগকে ইউরোপের মধ্য যুগে ্যাষ দূর করি! দিবার মানসে এক ভীষণ 
সংগ্রামে বধমূত্ি হইয়! দণ্ডায়মান হইক়্াছিলেন।”১* 

এইজন্ই পৌবাঁণিক ভক্ভিবাদের শ্মানকগ্রন্থ শ্রীসভাগবতের প্রতি বাঁমমোহন। 
সুবিচার করিতে পারেন নাই। শ্রীমন্তাগবতকে তিনি পুরাণ বলিয়া হ্বীকার 
করিয়াছেন বিস্ত ইহা! বেদান্তেব ভাস্ন্ববূপ পুবাণ নহে। সেই জঙ্যই ইহাকে 
প্রামাণ্য শাস্ব হিসাবে গ্রহণ কবা যায না। যাহ! কিছু অবৈদান্তিক, তাহাই 
বামমোহনের সমালোচনার বস্ত। ভাগবতপন্থীদের গ্রতি ভাহার অভিযোগ--+ 
ইহাও। "অদ্বিতীষ ইন্দ্িয়ের অগোচর সর্বব্যাপী যে পরব্রহ্ম ভাহার তত্ব হইতে লোক 
সকলকে বিমৃখ করিবার নিমিতে ও পরিমিত এবং মুখ নাঁসিকাদি অবযৰ বিশিষ্টের 
ভজনে প্রবর্তন! দ্রিযা থাঁকেন।”১৮ শ্রীভাগবত প্রভৃতি পুরাণে সাকার বিগ্রহ 


অন্তবাঁঢ ও অঙ্গক্ীলনে প্রাচীন রীতি ৩৭ 


কৃষণকে ব্রহ্ম বলা হুইয়াছে। কিন্তু পৌর্[ণিক অন্য দেবতীুলন্ স্থন্ব উপাঁনক 
সম্প্রদায় কর্তৃক ব্রদ্ধ বলিয়া অভিহিত হইয়াছেন শিবপুরাণগুলিতে মহাদেককে, 
কালীপুবাশ প্রভৃতিতে কালিকাঁকে, শাদ্পুরাণ গ্রভৃভিতে সূর্যকে বিশেবরূপে 
বন্ধ বলা হটযাছে। আবার মহাভারতে ব্রক্ষা বিষ্ত ও শিব তিনকেই ব্রদ্ধ বলা 
হইয়াছে। সেক্ষেত্রে বিঝুমাহাত্ম্য জ্রাপক পুরাণগুলিতে কৃষঃকে ব্রধ বলা 
হুইলে অন্থাগ্ত পুরাণের দেঁবতার্দিগকেও ব্রহ্ম বলিতে হয়! একের বাচল্যে 
অন্ভের মহিম। খর্ব হয়, এরূপ সহজ সিগ্ধান্তও করা! যায় না! বেদে! মহাভারতে 
শ৫মাজ বিষুঃ মাহাত্থাই কীতিত হয় নাই, হুর্ব, বায়ু, অপর প্রস্ততি দ্বেতাও 
বেদে ব্রহ্ম বলিষ! গৃহীত হুইযাছেন। আবার মহাভারতে 'ও অহা পুলাণ 
উপণুরাণে শিব ও ভগবতীর মাহাজ্াও কম নাই। উচাদের প্রত্যেকেই ব্রহ্ম 
হইলে বেদান্ত নির্দিষ্ট ব্রন্মের একমছিতীয় রুপ অর্থচীন হইস়া বাঘ 2» রামযৌহন 
শান্রীঘ প্রমাণ এরং যুক্তি প্রমাণের সাহাঁষো শ্রভাগবত বেদান্থ বিরোধীদ ললিল 
প্রতিপন্ন করিগ্নাছেন। বিভিন্ন পুবাণের প্রমাণগুলি অধাচীন কালের রচিত এবং 
"তাহারা শ্ববিরৌধী বলিষা তিনি উল্লেখ করিয়াছেন । বিভিন্ন দেবতা ও খবি 
বক্ষ দৃ্টিতে আপনাকে বঙ্গ শ্বরূশ জ্ঞান করেন, তাহার মীমাংসা বেদান্ত বত 
আছে। পরন্ত ভাগবত কহিয়াছেন, “যে বাক্তি মর্বছৃত ব্যাপী আমি যে আস! 
শ্বরূপ ঈশ্বর আমাকে ত্যাশ্ব করি বৃঢতা প্রযুক্ত গ্রতিদার পৃ] কবে দে কেবল 
ভন্মেতে হো করে।*২* কিন্তু ভাবতে ুষব্রহ্ত এপ নর্বর রক্ষিত হচ নাই | 
এইভন্ ভাগবতেব ব্রঙ্থচিন্ত' প্রাযাণা নহে, বক্বস্থরূপ জানিতে হইলে বেদাস্থ 
গ্রাহথ। অপর দিকে নবাবঙ্ষের প্রন্তিভূ ইং বেঙ্গল গোঠীর দৃইিভল পিল 
বিপ্লবাত্ুক । শুছ আস্তিক্যবাদে ভীহাদের শ্রচ্ধ! ছিল না, আবার পুরোপুরি 
নান্তিকও তাহারা ছিলেন না| দীক্ষার্তর ডিরোকছিন্রর যত ধর্ছ ও শলাছি 
বিশ্বাসের ক্ষেত্রে তাহার! সংশয়বাদঈী ছিলেন। ভাবার ইউরোপীয় বীতি লীতি 
কিংবা শ্রষ্ট ধর্মের আকর্ষণ অনেক ক্ষেত্রে প্রবল থাকার ভাহারা! এলেশের সর্ঘ ও 
সংস্কারকে খোলা চোখে দেখিতে পারেন নাই । উদাহরণ ব্বশ এই গোর 
অন্রভূষ্ভি কষ্ছমোহুন বন্দোপাধ্যায়ের নাম কর। বায । হিন্ুত্ের উপর ভুঁহোর 
ছু্িভক্ষীর পরিচয় পাওণ যাদি ভদ্হার বভ. দর্শন গ্রন্থে! ভাতা গে বেদ 
অপৌরুষেয় নয় এবং ভিন উপাধি বিশ্ষ্ট এক উঈ্ববের পরিচ্। কিছু 
শানে বিক্ত হইয়াছে, উঠার শ্র্ধতাক্হা কেবল বাইবেল শােই আছে 1১2 
কুষতব্‌ ব্যাথ্যায্স তিনি হিনুশাহ অপেক্ষা বাইবেলকেই প্রামাণিক কলিগ মলে 


৩৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


করিযাঁছেন। এ*কপ হইবার কাঁবণ ভীহাদের শিক্ষিত মানসে এ দেশের সংস্কার, 
ও আচারের অস্তিরেক অত্যন্ত গহিত বিবেচিত হইযাছিল। হিন্দু সমাজের 
এক ক্ষবিধু অধ্যাষেব সহিত তীহাদের সাক্ষাৎ ঘটিধাছে। ইহাতে তাহাদের 
সংশবী মন অবিশ্বাসের দিকেই ঝুপকিয়া পভিযাছে। চিত্তের প্রদাহে হিচ্ছু 
ধর্মেব গুঢ অস্তর রহস্তকে তীহারা বুঝিতে চাছেন নাই, লোকাচার ও লোকরীতি- 
আশ্রিত কোনরূপ সংস্কীর বা পৌরাণিক চেতনাকে তীাহাবা আমল দিতে, 
চাছেন নাই। 

রক্ষণশীলগোষ্ঠীর অধিনায়ক ব্বপে বঙ্গ সংস্কৃতির ক্ষেত্রে ভবানীচরণ 
বন্দ্যোপাধ্যাষের ভূমিক1 ম্মরণ করা যাইতে পারে। বামমোহনের সহযোগী ও 
প্রতিযোগী, হিন্ছু সংস্কৃতির রক্ষক ও পরিপোষক তবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যাষ' 
উনবিংশ শতকের বাংল! দেশের একজন বিদগ্ধ মনীষী । বামমোহনের সহিত 
চিন্তার সাধর্মা অহ্ভভব করিযা তাহার সহিত যুক্তভাবে তিনি দ্দংবাদ কৌমুদী” 
মংবাদ পত্র প্রকাশ করেন। খ্রিষ্টান মিশনারীদের হিন্দু বিদ্বেষের প্রতিরোধে 
বামমোহুন ঘখন সচেষ্ট হইলেন, তখন ভবানীচরণ তীহার সহিত একমত হইতে 
ছিধ। করেন নাই। পরে সংবাদ কৌমুদরীর সহিত তিনি সংশ্রব বর্জন করেন। 
ইহার মূলে তাহার শ্বতন্থ মনোভঙ্জীই দাধী। সংবাদ কৌমুদ্রীর অন্যতম সহকারী 
হুবিহব দত্ত সহগমন প্রথার প্রতি বিবপ সমালোচনা করিলে তিনি ধর্মহাঁনির 
আশংক! দেখিলেন।২২ রামমোহন ও রামমোহনপন্থীদের এই সংস্কার রীতিকে 
তিনি সমর্থন করেন নাই ৷ সেইজন্য ১৮২২ খ্রীষ্টাব্দে তিনি দ্বতত্্রভাবে “সমাচার 
চন্ত্রিকা* প্রকাশ করিলেন ৷ নব্য শিক্ষিত যুব সম্প্রদায যখন হিম্ছু কলেজের 
শিক্ষা ছারা বা মিশনাঁবীদেব ছারা! প্ররোচিত হইযা স্বধর্ম সম্বন্ধে বীতরাগ হয! 
প়িতেছিল, তখন লমাঁচার চন্দজ্রিকাই ুদীর্ঘ কাল ধরিয়| তাহাদের নিকট হিন্দু 
ধর্মের মাহাত্মা তুলিয়া ধরিযাছিল। একদিকে শ্রীষ্টধর্ম প্রচার ও অন্যদিকে দেশ 
ধর্মে অনাস্থা--এই উভষবিধ সংঘাত হইতে স্বধর্ম বক্ষার জন্য ভবানীচরণ আরও 
সক্রিঘতা ও সাবধানতা অবলম্বন কবিলেন। ইহারই ফল হুইল ধধর্মসভা'্র 
প্রতিষ্ঠা। এই সভার ছত্রতলে সেদিন রক্ষণশীল সম্প্রদদাষের নেতৃবৃন্দ সমবেত 
হইয়াছিলেন। তবানীচরণ ইহার সম্পাদক পদে অধ্থনিত থাকিযা মৃত্যুকাল 
পর্যন্ত শ্বধর্ম গ্রতিপালন করিয়া গিয়াছেন। 

“সমাচার চন্জিকাঃ সম্পাদন! বা ধ্র্মসভা*র প্রতিষ্ঠার মত প্রতিষেধক বাবস্থা 
করিয়াই ভবানীচরণ ক্ষান্ত হন নাই। সমাজের নষ্ট শ্বাস্থা উদ্ধার করিবার জন্ত 


অনুবাদ ও অনুশীলনে প্রাচীন রীতি ৩৯ 


তিনি শাস্ত্র গ্রস্থরাজিরও প্রকাশ ব্যবস্থা করিগ্াছেন। ডঃ অদিতকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় এই প্রসঙ্গে যথার্থ মন্তব্য করিয়াছেন, প্প্রবল জলোচ্াঁম হইতে 
আত্রক্ষা করিতে হইলে যেষন পদ্দতলে শক্ত মাটিকে জাকড়াইয়া ধরিতে হয়, 
তিনিও সেইব্বপ গ্রতীচ্য ভাব সংঘাতের সর্বনাশা প্রভাৰ হইতে জাতিকে রক্ষা 
করিবার জন্য সনাতন সামী।জক আদর্শকেই একমাত্র অবলথন রূপে ব্দ্বাকডাইয়া 
ধরিয়াছিলেন।»২৩ ইহার জন্ত তাঁহার অনেক প্রযাঁস হাঁন্তকর বলিষাঁও মনে হঘ। 
তুলট কাগজে গ্রন্থ মুদ্রণ এবং ব্রাহ্মণ কর্মচারী দ্বারা মূদ্রণ কার্ধ ঘম্পাদন ভবানী 
চরণের গৌড হিঙ্গুয়ানির পরিচয় দিয়াছে। 

পুরাণোক্ত তীর্থ মাহাত্থা সম্বন্ধে অবহিত ভবানীচরণ বহু তীর্থ ভ্রমণ 
করিষাছেন। এইরূপ তীর্থ মাহাত্য প্রচার উদ্দেশ্তে তিনি "ই্রী গয়াতীর্ঘ বিস্তার” 
রচন| করিয়াছেন । সমাচার চন্দ্রিকায় বিজ্ঞাপিত হয়, এই তীর্থ মাহাঁজ্মে বায়ু, 
পুরাণের সহিত এঁক্য বক্ষ! কর! হইয়াছে এবং ইহা! উক্ত তীর্ঘবাসীদের মহদুপকার 
সাধন করিবে ।২৪ অগ্তরূপভাবে তিনি প্রীক্ষেত্র ধামের বিবরণ লিখিয়াছেন 
'পুরুযোত্তম চন্ত্রিকঃ। প্রাচীন শাশ্ব গ্রন্থের মুদ্রণে তহার শ্বধর্মনিষ্ঠার পরিচষ 
পাওয়। যায়। শ্রীমদূভাগবত, মন্সংহিতা, উনবিংশ সংহিতা, শ্রীভগবদগীতা, 
বঘুনন্মনের নব্যস্বতি ইত্যাদি মুদ্রিত করিঘা তিনি হিন্দু সংস্কৃতির ধারক ও 
পোঁধক বলয়! নিঃসংশ্যে গৃহীত হইয়াছেন। পৌরাণিক সংস্কৃতির অঙ্গ হিসাবে 
যে আচাররা:জ সংহিতা ও স্মৃতি গ্রন্থে ব্ধিত হইযাঁছে, তাহা ক্ষিষু। সমাজ 
জীবনে পুনঃ সধারিত করা যায় কিনা তাহাই তাহার লক্ষা ছিল। এক্ষেত্রে 
তিনি বামমৌহনেরহ অন্কব্তী । তবে উভষের যত ও পথে পার্থক্য ছিল। 
বাযযোহন যুক্তি চিন্তার আলোকে উজ্জল করিষা শান্রের যে ব্যাথা! করিয়াছেন, 
'তিনি তাহা করেন নাই, তিনি তদ্রূপেই সেগুলিকে দেখিযাছেন, তাহাদের 
পুরাতন টীকাকে অঙ্ষুগ্ন রাঁখিয়াছেন। শতাঁব্ীর জীবন ধান্বায় পঙ্কলিগ্ত হইলেও 
তাহাদের পরিমার্জনা তিনি আবশ্যক বোধ করেন নাই । 

অতঃপর ব্রাহ্ম সমাজের কথা। ব্রাহ্ম সম্প্রদায তাহাদের প্রগতিশীল চিন্তা" 
ধারায় পুরাণকে প্রীতির চক্ষে দেখেন নাই। পুরাণের ধর্ষ ও দুর্শনকে সাম্প্রদায়িক 
বিবেচনা করিয! স্তীহার1! এক প্রকার উপেক্ষাই প্রদর্শন করিয়াছেন। বে 
মহাভারত বা গ্লীতাকে তাহারা অমর্ধাদা! করেন নাই। মহষি দেবেন্দ্রনাথ 
মহাভারত, গীতা ও ভাগবতকে অসীম শ্রদ্ধার সহিত গ্রহণ করিয্াছেন। হহর্ষি 
সবতোভাবে বেদাস্তের জ্ঞানমার্গীয় যায়াবাদী চিন্তাকে গ্রহণ করেন নাই। 


৪ পৌবাঁণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিতা 


ব্দোস্ত উপনিষদের উপর ভক্ভিবাদী দৃষ্টিতে অদ্বৈতের মধ্যে এক প্রকার ছৈত 
সাঁধনাকে তিনি শ্বীকার করিয়াছেন £ 

ব্রাহ্ম ধর্ষের মুক্তি ঈশ্বরের অধীন হইযা থাকা,» তাহাদের মুক্তি ঈশ্বর হইযা 

যাওয়া। বন্ততঃ তাহাতে জীবের ঈশ্বরত্ব হয় না, তাহাকে বিনাশ করিযা 

ফেল! হয । সংসারের অধীন না! হুইয়া ঈশ্বরের যে অধীনতা, তাহাতেই বার্থ 

মুক্তি ।৭৫ 

এই ভক্তিবাদই দেবেন্দ্র নাঁথের সাধনধর্মেব শেষ কর্থা। এ ক্ষেত্রে তিনি 
বামমোহনেব মত শান্ত ও যুক্তিকে বড করিয়া দেখেন নাই। ভক্তির কষ্ট পাথরে 
বিচার করিয়া বেদ্কে তিনি অন্তর দিয়া! গ্রহণ করিতে পারেন নাই,_-উপনিষদকেও 
তদ্রূপে শ্বীকাব কব! সম্ভব হয় নাই। এই সহজাত ভক্তিভাবের জন্যাই 
দেবেন্দ্রনাথ ভক্তি শান্্গুলির দিকে ন্বাভাবিকভাবে আকুষ্ট হইদ্নাছিলেন। 
মহাভারতের সহিত প্রথম পরিচষের উৎসাহ ও আনন্দের কথা তিনি 
আত্মজীবনীতে ব্যক্ত করিষাছেন।*৬ আরও দেখ! যায উত্তর জীবনে পারিবারিক 
সম্পত্তি বিনষ্ট হইলে আত্মিক প্রশান্তি লাভের উদ্দেশে তিনি বেদ বেদান্ত প্রভৃতি 
ধর্ম গ্রন্থের সহিত মহাভারতকেও নিত্য সঙ্গী করিঘ! লইযাছিলেন।২* 

দেবেন্দ্রনাথের ব্রন্থা জিজ্ঞাসার ফল তাহার 'ব্রাক্মধর্ম গ্রন্থ। বেদ ও 
উপনিষদ হইতে যেটুকু সত্য আহরণ করিঘাছেন, ইহাব মধ্যে তাহাই তিনি 
বিবৃত করিয়াছেন। 

“বেদ ও উপনিষদের যে সকল সার সতা, তাহ! জইয়াই ব্রাক্ম ধর্ম সংগঠিত 
হইল এবং আমার হয তাহারই সাক্ষী হইল। বেদক্ষপ কল্পতরুর অগ্র শাখার 
ফল এই ব্রাহ্ষ ধর্ম। বেদের শিবোভাগ উপনিষদ এবং উপনিষদের শিরোভাগ 
ব্রাঙ্মী উপনিষদ ।”২৮ ইহার দুইটি অংশ উপনিষদ ও অহুশাসন। অক্ষয়কুমার দত্ত 
'ও রাজনারায়ণ বন্ছর সহযোগিতায় ইহার উপনিষদ অংশ রচিত হয এবং অহ্ুশাদন 
তংশ লিখিত হইয়াছে ইহার পরে ব্রাহ্ম মমাজেব আচার্ধ অযোধ্যানাথ পাঁকডাশীব 
পহযোগিতাষ। ছুই খগ্ড গ্রন্থ অঙ্থবাদ্দ সহ ১৮৫১-৫২ সালে প্রকাশিত হুয়। 
অন্শাষন অংশের সংকলন গ্রসঙ্গে দেবেন্দ্রনাথ লিখিষাঁছেন, “মহাভারত, গীতা, 
নচুস্থতি প্রভৃতি পডিতে লাঁগিলায, এবং তাহা হইতে শ্লোক সকল সংগ্রহ 
করিয] অন্ুশাসনের অঙ্গ পুষ্ট করিতে লাঁগিলাম।”২* ন্থৃতরাং মহাভারতের 
গ্রতি মহর্ধির ঘে অবিচল নিষ্ঠা ছিল তাহা অনুমান করিতে কষ্ট হয়না । ববীন্দর- 
নাথও স্বীঘ পিতৃদেবের ভগবদশীতায় অন্তরাগ সম্পর্কে “জীবনম্থৃতিতে উল্লেখ 


অঙ্নবাদ ও অনুশীলনে প্রাচীন রীতি ৪১ 


করিয়াছেন। মহর্বির হিমালয় যাত্রার এক সম্‌যে ববীন্্রনাথ তাহার সঙ্গী 
হইলে উভয়ে কিছুদিন বৌলপুবে অবস্থান করেন। এই সমষের অভিজ্ঞতা 
প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ উল্লেখ করিয়াছেন £ 

*ভগবদরীতাষ পিতার মনের যতো শ্লোকগুলি চিহিত করা ছিল । দেইগুলি 
বাংলা অ্গবাদ সমেত আমাকে কাপি কবিতে দিয়াছিলেন। বাঁভীতে আমি 
নগণা বালক ছিলাম, এখানে আমার পরে এই সকল গুরুতর কাজের ভার 
পভাঁতে তাহার গৌরবট। খুব করিষা অন্রভব কৰ্িতে লাগিলাম1”০* মহধির 
মানস বৈরাগা সংসার ষত্বন্ধে ভীহাকে নিম্পৃহ ও নিরাসক্ত করিযাছিল। 
পারিবান্িক অশান্তি, আর্থিক বিপর্যর যখনই তীহার সংসার জীবনকে অতিষ্ঠ 
করিা তুলিযাছে, তখনই তিনি বিমর্ষ না ভইয, ভগবৎ সাক্নাকে গভীর করিয়া 
গ্রহণ করিষাছেন। সংসারকে অতিক্রম কন্পিবার এই আধ্যাত্মিক শাস্তি 
দেবেন্্নাথের ভদ্ধ চিত্তেই সম্ভব হইয়াছিল । তাহার কনিষ্ঠ ভাতা নগেন্্র 
নাথ যখন আরও খণের বোঝা! বাডাইযা চলিষাঁছেন খন আতিক প্রদাহে ডিনি 
গৃহত্যাগ কবিয়া বরাহনগরে গোপাললাল ঠাকুরের বাগানে কিছুদিন অবস্থান 
করিযাছিলেন। এই সময় শ্রুমদ্ভাগবতের বৈরাগ্য জ্ঞাপক শ্লোকশুলি তাহার 
অধ্যাত্মচেতনাকে গভীর ভাবে উদ্ুদ্ধ করিয়াছিল ।১ 

ব্রাঙ্ম সমাজের মৃখপত্র “তত্ববোধিনী+ পত্রিকায় তত্বোধিনী কার্যাল্য হইতে 
প্রকাশিত অথবা সভার মুদ্রাষন্ত্রে মুদ্রিত গ্রন্থেব বিজ্ঞাপন হইতেও আমরা 
ভাগবত বা যহাভাব্ত সহ্যন্ধে সমাজের অগ্কৃল ধারণার বিষষ জানিতে পান্রি। 
কষেকচি নিদর্শন নিয়ে প্রদত্ত হইল । 

বাঙ্গাল/ভাষায অস্থবাদ মহিত ভ্রমদূভাগব্তীয় একাদশ স্ু্ধ ভব্ববোধিনী নতার 
-কাধালযে ববিক্রয্ার্থ প্রপ্তত আছে | বিভ্রাপন, আযাট ১৭৭: শক | ১১৯ সংখ্যা । 

আনন্দগিরি কৃত টীক! সহিত, শঙ্কবাচার্য কত ভাষা সঙ্লিত, ওুধর স্বামী 
কৃত ঈীক। ও তদন্ুধাষী ভাগ পহিত এ্রমদ্ভিগবদ্গীতা ভ্রমশঃ মুক্তিত হষঈটতেছে 
এবং এইখানে তাহার প্রথম অধ্যায্ন তত্ববোধিনী সভার কার্ধালযে বিক্রয়ার্থ 
আছে “ । বিদ্রাপন, ফান্তুন ১৭৭৫ শক ১২৭ সংখ্যা । 

যুক্ত কালী প্রসন্ন সিংহ মহোদয কর্তৃক গদ্যে অন্রবাদিত বাঙ্গালা মহাভারত । 
মহাভারতের আঁছি পৰ 'তত্ববোধিনী সভার বন্ধে মৃদ্রান্তণ আরম্ভ হইযাছে, অতি 
করায় মুন্রিত হইয়া সাধারণে বিনামূলো বিভরিত হুইবে “*.1 বিজ্ঞাপন, 
ফাস্তিন ১৭৮৭ শক । ১৮৭ সংখ্যা । 


গ্রহ 


পৌরাণিক সংস্কৃতি ও ব্দপাহিতা 


মহাভারতীয শকুস্তলোপাখ্যান শ্রীযুক্ত আনন্দচন্ত্র বেদান্তবাগীশ কর্তৃক 
অবিকল অঙ্ুবাফিত হুইযা পুক্তকাকারে মুদ্রিত হইযাছে এবং তাহাতে চৃত্স্ত 
বাজা ও শকুন্তলা গ্রস্ভৃতির চারিখানি চিত্রিত প্রতিমৃতি নিবেশিত হুইযাছে। 
বিজ্ঞাপন, আশ্থিন ১০৮১ শক। ১৯৪ সংখা । 
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--পাদটাকাঁ_ 


'জয়গোপাল তর্কালঙ্কার, সা সা, চ; ব্রজেল্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় পৃঃ ১০ 
বাঙ্গালা স'হিত্যেব ইতিহাস, ১ম খণ্ড, ২য় সং ডঃ সুকুমার সেন পৃঃ ৮১৮ 
বঙ্গতাধা ও সাহিত্য, ৮ম সং, ডঃ দীনেশচন্্র সেন পৃঃ ২৮৯ 


বাঙ্গাল! সাহিতোব ইতিহাস, ১ম খণ্ড, ২য় সং, ডঃ সুকুমার সেন. পৃঃ ৮৯৮৭৯৯ 
সম্থাদ ভাস্কর, ১৮৫৪, ৭ই জানুঘাবি 


চণ্তীচরণ মুন্সী, সা সা চ ব্রজেন্রনাধ বন্দ্যোপাধ্যায় পৃঃ ২৬ 
বাঙ্গাল! সাহিত্যেব ইতিহাস, ১ম খও ২য সঃঃ ডঃ সুকুমার লেন পৃঃ ৯০৩ 
এ পৃহ ৮৮৮৯৭ 


ভবানী চবণ বন্দ্যোপাধ্যায়, সা সা চ» ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় পৃঃ ৩ 
বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড, ২য় সং, ডঃ সুকুমার দেন পৃঃ ৯০১ 


খঙ্নভাষা ও সাহিত্য, ৮ম সং? ডঃ দীনেশচন্্র সেন পৃঃ ২৭৭ 
বাংলা সাহিত্যে গন্ধ, ২য় সংঃ ড সৃকুষার সেন পৃঃ ৪৬ 
স্বামী বিবেকানন্দ ও বান্গলায় উনবিংশ শতাববী-_গিবিজাশঙ্কর রাষচৌধুরী পৃঃ ৪৭ 
এ পৃঃ ৬ 
ভট্টাচার্ধেব সহিত বিচার, ঝামমোহন গ্রন্থাবলী, পবিষৎ সং পৃ ১৬৯ 
স্বামী বিবেকানন্দ ও বান্গলাষ উনবিংশ শতান্বী- গিরিজাশঙ্কর রাষচৌধুরী পৃঃ ৭ 
ঁ পৃঃ ৪১ 
গোন্বাধীর সহিত বিচার বামমোহন গ্রস্থাবলী, পবিষৎ সং । পৃঃ ৪৩ 
ঙঁ পৃঃ ৫৯ 
ত্র পৃঃ ৬২ 
ষ্দর্শন সংবাদ, কৃষ্মোহন বন্য্যোপাধ্যাষ পৃঃ ৫২২ 


সংবাদ পত্রে সেকালেব কথা, ব্য খণ্ড ব্রজেন্্রলাথ বন্দ্যোপাধ্যায় পৃহ ১৮৫ 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ ও বাংল! সাহিত্য--ড: অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায 

গৃহ ১৪০ 
ভবানী চরণ বন্দ্যোপাধ্যায়, সা সা চ ব্রজেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় পৃ ৩১ 
্রাহ্মধর্মের মত ও বিশ্বীস--দেবেভ্রনাথ ঠাকুর পৃঃ ৯২ 


অন্নবাদ ও অনুশীলনে প্রাচীন রীতি ৪৩ 
২৬। আত্মজীবনী, মহধি দেবেজ্্রমাথ ঠাকুর, সতীশচন্্র চক্রবর্তী সম্পাঁদিত॥ পৃ ১২ 


হ্৭। খর গত ১০৮ 
২ ঁ পৃঃ ১৩৬ 
২৯। মা পৃ ১৩৭ 
৩৪ | জীবনস্মৃভি, রবীন্দ্রনাথ পৃ ৪৮ 


৩১। আত্মজীবপী, মহধি দেবনাথ পৃঃ ১৭২ 


তৃতীস্ অসধ্াস্্ 
উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ ঃ পৌরাণিক 
সংস্কৃতির নব পর্যালোচনা । 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ সকল দিক দিযাই জাতীষ জীবনের উদ্যোগপর্ব। 
নৃতন গ্রতীচ্য সভ্যতা ও সংস্কতিব পরিচয় এই সময় ম্প্টতর হইলেও জাতীয় 
জীবন সর্বতোভাবে ইহাকে মানিয়া লইতে পারে নাই। সেইজন্য সমাজ ও 
সাহিত্যেব নকল ক্ষেত্রেই পূর্বাহবৃত্তিব একটি লক্ষণ দেখা যায়। সমাজের প্রচলিত 
আচাব ও সংস্কার এখনও পর্বস্ত সক্রিষ ও শক্তিশালী । যে সব ক্ষেত্রে নৃতন 
গ্রগতিশীলতাব চিহ্ন দেখা দিষাছে, সেখুলির প্রতি শ্বতংস্ুর্ত ্বীফুতি আসে নহি। 
স্থতরাঁং অনিবার্য ভাবে বাঁংলা দেশের সমাজে একটি ভাবছন্থের পচন! হইযাঁছে। 
সাঁহিতাক্ষেত্রেও একই লক্ষণ অনুভব করা বাষ। নৃতন ইংরাঁজী সভ্যতা, তাহার 
সাহিত্য ধ্্, কিংবা আধুনিক সাঁহত্যের প্রবর্তন! শতাবীর প্রথমার্ধে বিশেষ 
কার্যকরী হয নাই। গন্ভের কপ নির্মাণ করিতেই কেবল অর্ধ শতাবী কাটিয়া গেল। 
ফোর্ট উইলিয়ম কলেজে বাংল! ভাষার অন্গণীলন কাঁল (১৮০১) হইতে সাহিত্য ক্ষেত্রে 
বিদ্যাসাগরের আবি9ঞাব ( বেতাল পঞ্চবিংশতি--১৮৪৭ ) পর্যন্ত সমর বাংল! গন্ধের 
কাষাগঠনে নিয়োজিত হইখাছে। কাব্য ও এই সমযে প্রাচীন রীতির--কবিগান, 
পাঁচালী ও যাত্রাগান বাংলার জনসমীজে আসর জুডিযা রহিয়াছে । আলোচ্য 
পর্বে বামাষণ, মহাভারত ও পুরাণ গ্রন্থগুলি বাঙ্গালী মনের বৃহত্তর ক্ষুধার নিরপন 
কবিয়াছে। ইহাই ছিল ভাঁহাদেব বিশ্ব সাহিত্য । যাহা মহাভারতে নাই, 
তাহা ভূ-ভাবতে নাই--এইরূপ এক প্রকার গভীর বিশ্বাস জনমনে দৃঢ হইয়াছিল। 
ব্যবহারিক নীতি, সামাজিক কর্তব্য, আধ্যাত্মিক পবিভৃত্তি--ইহাই ছিল জন- 
চিত্তের পরম কামন|। পঞ্চাশ শতাব্দীতে কৃত্তিবাস কিংব! সপ্তদশ শতাষীতে 
কাশীরাম এই পথম তৃপ্তির পথ নির্দেশ করিয়! গিয়াছেন। পরবর্তী কালে সেই 
খারারই অন্বর্তন ঘটিযাছে। উনবিংশ শতাঁবীর প্রথমার্ধ পর্যন্ত এইজন্য যে সমস্ত 
অনুবাদ অন্কশীলন হুইযাছে, তাহাদ্দের মধ্যে কোনরূপ অভিনবত্ব দেখা! যায় না। 
কোন্ক্ষেত্রে অনুবাদ কতখানি মূলান্ঈগ হইল এবং সেই অন্্পাঁতে রষোপলব্ধির 
ব্যাঘাত ঘটল কিনা, এইরূপ কোন জিজ্ঞাসা উপস্থিত হয় নাই । 


শৌরাণিক সংস্কৃতির নব পর্যালোচনা ৪৫ 


শতাীর ছিতীয়ার্থ হইতে এই ধারাব পরিবর্তন লক্ষ্য করা যায়। অনুবাদের 
মধোও এখন সতর্কতার প্রশ্ন আদিল, পাঠীস্তর, প্রক্ষিগুতা ইত্যাদির দিকে 
গঠিতমগ্ডলীব দৃষ্টি পডিল। সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য--রামায়ণ, মহাভারত বা 
পুরাণ গ্রন্গ্ুলির এইবার সাংস্কৃতিক মানদণ্ডে পুনবিচীর স্থরু হইল। জাতীয 
সংস্কৃতির সহিত ইহাদের সংযোগ, জাতীয় সাহিত্যে ইহাদের প্রেবণা, জাতীয 
জীবনের গৌরুব ও মহিম। প্রতিষ্ঠায় ইহাদের গুকুত্ব সন্বদ্ধে সকলে সচেতন হইল । 
ইতিপুৰে উইলিঘম গোন্স, কোলক্রক, ম্যাক্দমূলার গ্রভৃতি বিদেশী তারভত- 
বিদ্গণ এদেশের সাহিত্য ও সংস্কৃতির লুপ্ত গৌরবের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়া- 
'ছিলেন। তাঁহার ফলে ভাবতীষ পুরাতত্ব ও ইতিহাস সহ্ন্ধে আমাদের দাগ্রত 
কৌতুহল ও জিজ্ঞাসা এই সময আরও কিছুটা বর্ধিত হইল। মহাঁকাবা ও 
পুরাণগ্ুলিতে এদেশের ইতিহাস ও পরিচয় সংগপ্ত আছে। ইহাদের কাহিনী 
অংশে যেমন অবিমিশ্র ভক্তির প্রাবল্য, ইহাদের তথ্যাংশে তেমনি ইতিহাস ও 
নংস্কতির পরিচঘ। উনবিংশ শতাবীর মধাভাগ হইতে ইতিবৃত্ত ও এঁতিহ্োর 
পরিপ্রেক্ষিতে বামায়ণ, মহাভাবত ও পুর্াণগুলির এই যে নূতন পর্যালোচনা 
ইহাই আমাদের পুরাণ চর্চার নবডর ইচ্ষিত। শুধু জন সমাজে ব্যাপক প্রচলন ও 
লোকরুচির চাহিদা ইহাদের তরল পরিবেশনার মধ্যেই অতঃপর পণ্ডিতবর্গের 
গরচেষ্টা সীমাবদ্ধ রহিল না। ইহাঁদের সত্যকার তাৎপর্য উদঘাটন, নবযুগের 
মননধধিতাষ ইহাদের যখাযথ দুলা নির্ধারণ ইত্যাদি গুরুত্বপূর্ণ বিষষে তীহাঁরা 
মনোনিবেশ করিলেন। এইছ্ষম্ত স্বাভাবিক উপলব্ধি আসিল যে কেবল মাত্র অন্বাদ 
কর্মেব মধ্যে অনুশীলন সীমাবদ্ধ থাকিলে ইহাদের সবাত্বক প্রভাব অনুভূত হদ 
না। সাহিত্যের স্তিকেজেও ইহাদের প্রযোগ প্রযোজন | নব প্রর্তীভির এই 
আলোকে শতাব্বীর দিতীযার্ধ হইতে ' বাংল৷ সাহিত্যের বিভিন্ন মৌলিক হি কর্মে 
ইহাদেব গ্রহণ ও ব্যবহার করা হইঞ্লাছে। সবত্র যে এগুলিকে বথাবথ ভাবে 
গ্রহণ করা হইয়াছে, এমনও নহে, সরি কর্মে ইহাদিগকে উপাদান হিসাবে গ্রহণ 
করি! নবকীলের গৃঢ ব্যগুনাও ইহাদের উপর আরোপ করা হইয়াছে । উনবিংশ 
শহাীর ছিতীয়ার্ধে বামাষণ, মহাভারত ও পুরাণ বম্পফিত রচনারাজি হইতে 
আমর! এই নব পর্যালোচনার রূপ ও গ্ররুতি নির্ধারণ কহিতে চেষ্টয করিব । 

॥ জন্ুষাদ ॥ ছিতীধার্ধের অন্থবাদ গ্রন্থগুলির মধ্যে সর্বাপেক্ষ! উল্লেখযোগ্য 
হুইল কালীপ্রসন্ন সিংহ কর্তৃক মূল সংস্কত মহাভারতের অন্গবাদ। পণ্ডিতমণুলীর 
ঘহায়তাধ সিংহ মহশিগ্ন ১৮৫৮ শ্রীষ্টাব হইতে মহাভারতের গছ অষ্ঠবাছ ধুর 


৪৬ পৌনানিক সংস্কৃতি ও বঙ্গাহিত্য 


করেন। ইভার প্রথমথণ্ড ১৮৬৭ খ্রীষ্টাব্দে এবং দ্বিতীয় খণ্ড ১৮৬৬ গ্রীষ্টাবে প্রকাপিত 
হয। বরঘুনন্দনের বামরসাষন যেমন অর্বাচীনকালের বৃহত্তম রামায়ণ কাহিনী, 
কালীপ্রসন্ন মিংহের মহাভারতও তেমনি অর্বাচীনকালের মহত্বম ভারত কাহিনী | 
একেবারে আধুনিক কালের হরিদাস সিদ্ধাস্তবাগীশের অক্ষম কীন্তি মহাভারত 
অনগবাদ ব্যতীত কালী প্রন্ন মিংহের মহাভারতের সমকক্ষ আর কোন বচন! নাই। 
এই ন্ুুবৃহৎ অবাদ কার্ধে তিনি তদদানীস্তন বাংলা দেশের বিদগ্ধ মনীবিবৃন্দের 
সাহাধ্য পাইযাঁছিলেন। সংস্কৃত বিদ্যামন্দিরের অধ্যাপকম গুলী তাহার সম্পাদন! 
কার্ধে সহায়তা করিষাঁছিলেন। পঞ্ঠথিত ঈশ্বরচন্দ্র বিগ্ভাসাগর মহাশষও এই 
অন্গবাদ কার্ষে বিশেষ উৎসাহ দিতেন এবং শময় সময সম্পাদকের অনুপস্থিতিতে 
মুদ্রান্ত্রের ও অহ্থবাদ কার্ধের তত্বাবধান করিতেন। প্রণঙ্গতঃ উল্লেখধোগ্য যে 
ঈশ্ববচন্দ্র ্বয়ং মহাভারতের অন্বাদ কার্ধে ব্রতী হষ্ট্যাছিলেন। কিন্তু কালী- 
প্রসন্ন পিংহের মহাভারত রচনার পৰিকল্পনা দেখিয়! তিনি নে কার্য হইতে 
বিরত হন। 
গ্রন্থের উপসংহারে কালীপ্রলন্ন নিংহ মহাশয তীহার ভারত কাহিনী 
অন্থ্বাদেব বিবর্ণ দিযাছেন। তাহার কিছু অংশ উদ্ধত হইল। 
১৭৮" শকে সৎকীতি ও জন্মভূমির হিতাষ্ঠান লক্ষা করিয়া ৭ জন ফ্লুতবিষ্ 
সদস্যের সহিত আমি মূল সংস্কত মহাভারত বাঙ্গল! ভাষাষ অগ্বাদ করিতে 
প্রবৃত্ত হুই। তদদবধি এ আট বর্ষকাল প্রতিনিয়ত পবিশ্রম ও অন্াধারণ 
অধ্যবসায় ত্বীকার করিয়া বিশ্বপিত| জগদীশ্বরের অপার কৃপায় অগ্য সেই চির 
সঙ্কলিত কঠোর ব্রতের উদ্যাপন হন্ধপ মহাভারতীয় অষ্টাদশ পর্বের বূলাচবাদ 
সম্পূর্ণ করিলীম। অস্থবাদ সমযে ঘূল মহাভারতের কোন স্থনই পরিত্যাগ করি 
নাই ও উহাতে আপাতরপ্রন অনুলক কেনি অংশই সন্নিবেশিত হয় নাই মথচ 
বাংল! ভাষার প্রসাদগ্ণ ও লালিভ্য পরিরক্ষণার্থ সাধ্যান্সারে বত্ত পাইয়াছি 
এবং ভাঁষান্তরিত পুন্ককে সচরাচর যে সকল দোষ লক্ষিত হইঘ। থাকে, লেগুলির 
নিবারণার্থ বিলক্ষণ সচেষ্ট ছিলাম 1১ 
কালীপ্রসন্ধ সিংহের এই সম্পাদন! সম্পূর্ণ আধুনিক ন্বীতির। আধুনিক কালে 
-বিভিন্ন গ্রন্থ ব৷ পাঙুলিপির পাঠ মিলাতিদ্রা একটি নির্দিষ্ট পাঠ স্থির করা! ছয় এবং 
তদ্যাধী সম্পাদনা কার্য সংসাধিত ছয়। কালীপ্রল্ন সিংহ এইরূপ পাঁতিই 
অবলম্বন করিযাছেন। এ বিষয়ে তিনি নিজেই জানা£ঘাছেন যে এশিয়াটিক 
এসোনাইটির গ্রন্থ, শোভাবাজারের বাঁজবাটির গ্রন্থ, আশুতোব দেব ও বতীন্দ্রমোহন 


নি 
পৌরাণিক সংস্কৃতির নব পর্যালোচনা ৪৭ 


ঠাকুরের ্স্থাগারেরগ্রথ, ভাঁহার প্রপিভামহ শান্তিরাম ষিংহ কতক কাশিধাঁম 
হইতে সংগৃহীত হত্তলির্থিত গ্রন্থগুলি একত্রিত করিয়া তিনি বিতর্কবহুল পাঠ 
ব! সংশয়গুলি নিরসন করিয়াছেন।২ 

বন্ততঃ এইরূপ /রীতি গ্রহণ করিয়া কালীপ্রদন্ন সিংহ আধুনিক মনোভঙ্গীর 
পরিচয় দিযাছেন,। মূল ব্যাস-মহাভারতকে শিক্ষিত জনের উপযোগী করিয়া 
পরিবেশন করিতে তাহার এই প্রচেষ্টা! অতুলনীয়। কাশীঘাসী মহাঁভাবত দেশের 
সাধাবিদ সমানে যে আবেদন বাখিয়াছে কালীপ্রসঙ্ন নিংহের মহাভারত দেশের 
শিক্ষিত স্মাছে আছও পর্যন্ত সেই আবেদন রাখিযাছে। আবার তিনি শুধু 
অনুবাদ করিয়াই ক্ষান্ত হন নাই, ইহার প্রচারের ব্যবস্থাও করিয়াছিলেন। 
মহাভারতের দুইটি খণ্ড তিন হাঁজাব করিয়া! মুদ্রিত হয় এবং এগুলি তিনি বিনা 
মূল্যে ও বিনা মাশুলে বিতরণ করিয়(ছিলেন ।০ 

পরবতী কালে নি শ্রীমস্তগবদগীতারও অস্থ্বাদ করিয়াছিলেন। ভীহাঁর 
'জীবদ্বশায় ইহা মুদ্রিত ও প্রকাশিত হয় নাই। তীহার মৃত্যুর অনেক পরে ১৯*২ 
্রীষ্টাবে ইহা! প্রকাশিত হয়। ইহার ভূমিকার মধ্যে তিনি ভীন্ম পর্য পাঠে "অভভূত- 
পূর্ব আনন্দ লাভ এবং অনেক সত্য উপার্জনের” বথা ব্যক্ত করিয়াছেন। ফলত: 
মহাভারত ও গীতার মধ্যে কালীগ্রসন্ন সিংহের মহতী কীতি বাংলার সারম্বত 
সমাজে চির অন্লান থাকিবে। 

গোরীশহ্কর ভট্টাচার্যের সংশোধিত মহাভারত দ্বিতীয খণ্ড (১৮৫৫ খ্রীঃ) 
একটি উল্লেখযোগা অশ্থবাদ। এই খণ্ডে উদ্বোগ পর্ব হইতে ্বর্গারোহণ পর্ব পর্যন্ত 
লিখিত হইয্বাছে। কাদীদাপী মহাভারত নানাজন কর্তৃক মুস্্ান্কিত হইবার 
কলে ব্যাপক প্রসার লাভ করে এবং ইহার একটি যথেচ্ছরূপ গড়িয়া বায়। 
গৌরীশক্কর ভট্টাচার্যের প্রচেষ্টা ছিল কাশীদাসী মহাভারতের বৈশিষ্ট্য অঙ্ষুম রাখা, 
সেইজন্য নান! স্থান হইতে গ্রন্থ সংগ্রহ করিয়া এই গ্রন্থ মুদ্রিত হইয়াছিল। ইহা 
ঘিতীয় খওড প্রকাশিত হ্ইযাছিল কারণ শেষ পর্ব সমূহের আদর্শগ্তলি আগে 
সংগৃহীত হইযাছিল। আদি পর্ব হইতে বিরাট পর পর্যন্ত প্রাচীন গ্রন্থগুলি সংগ্রহ 
করিযা প্রথম খণ্ড প্রকাশের বিজ্ঞাপন দেওয়া হইযাছিল। তবে ইহা! প্রকাশিত 
হইয়াছিল কিনা জানা যায নাই। 

সুক্তাবাম বিষ্তাবাগীশের অবাদগুলিও এই প্রসঙ্গে আলোচ্য । অধৈতচন্্ 
আচ্য সম্পাদ্দিত “সবাথ পূর্ণ চন্দ্র (১৮৫৫) তিনি কল্কি পুরাণের গণ্ভাবাদ 
প্রকীশ করেন। তবে স্তীহাব বিখ্যাত কীতি হইতেছে শ্রীমভাগবতের অক্ষবাদ। 


৪৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গলাহিত্য 


তিনি ভাঁগবতের দশম ক্বন্ধেব কিষদংশ পর্যন্ত অন্থবাদ করিষা পূর্চন্র সম্পাদক 
অদ্বৈত চন্দ্রের সমগ্র ভাগবত অঙ্ন্বাদ কার্ষে সাষত করিয়াঁছিলেন। ইহার 
প্রথম খণ্ডের প্রকাশ কাল ১৭৭৭ শকাব্দ। শ্রীধর ত্বামীর ভাগবত দীপিকাকে 
আশ্রঘ করিধা বিগ্যাবাগীশ মহাশয় এই অঙ্গবার কার্ধে অগ্রসর হন। নব পর্যায়েন্র 
শাঘরাছশীলনে যে যৌথ উদ্মোগ দেখা গিযাছিল মুক্তারাম বিষ্যাবাগীশ তাহাতে 
অংশ গ্রহণ করিধ। যুগোপযোগী চিন্তাধারারই পৰিচয় দিয়াছেন। 

এই প্রদঙ্গে বর্ধমানের মহারাজ! মহাতাবষাদের (১৮২*-_৭৯ ) পৃষ্ঠপোষকতার 
কথ! বিশেষ ভাবে ম্মবণীষ। তাহার উদ্যোগে রামায়ণের পগ্চাহবাদ এবং 
রামায়ণ ও মহাভারতের গগ্ভান্ঘবাদ হয। আবার মূল বামাঁঘণ এবং হুবিবংশ 
সমেত মহাভারত প্রকাশ করিযাও তিনি অক্ষয় কীতির অধিকারী হ্ন। 
বর্ধমানের রাজবাঁভীব এই পৃষ্ঠপোষকতা মধ্যযুগের অনুবাদ কর্মে বাজপৃষ্ঠ 
পোষকভার কথ] ম্মরণ করাইয়! দয । ব্যক্তি আগ্রছে সাহিত্য ও সংস্কৃতির 
পরিচর্যা কবিঘ। মহারাঁজ। মহাতাবঠাদ অপামান্ত বিষ্যোৎসাহিতার পরিচয় 
দিষ1 গিয়াছেন। 

॥ সাহিত্য স্ৃষ্টি॥ উনবিংশ শতাবধীব প্রথমার্ধ যেমন জাতীয় জীবনের 
উদ্যোগ পর ইহার দ্ধিতীয়ার্থ তেমনি জাতী জীবনের গঠন পর্ব। যে সমস্ত 
চিন্তা ও ভাঁবন! প্রথমার্ধে জাঁভীষ মানপকে বিক্ষু্ধ করিয়াছিল, সেগুলি প্রশমিত 
হুইষ! এখন হুষ্টি ক্রিঘাঁর বিবিধ উপকরণ হিপাবে গৃহীত হুইল । এ সম্পর্কে ডঃ 
সুশীল কুমার দে সুচিস্তিত মন্তব্য কবিয়াছেন ঃ 

প্রথম আলোডন বিলোভন শান্ত হইবার পর বাছিরেব সহিত নন্ধি করিষা 
অন্তরে যে আদর্শ গৃহীত হুইল, তাহার ফলে এখন বাংল! সাহিত্যে বাঙালীর 
ভাবর্জাবন এক অপূর্ব রসরূপ লাভ কবিল। ইতিমধ্যে বিজাতীয় সংস্কীতির 
সঙ্গে জাতীষ সংস্কৃতির যুগোপযোগী সমন্বষে আমর! সমাজ ও ব্যক্তি জীবনে 
পাইযাছিলাঁম দৃঢ় ভিত্তির আশ্বাস। তাই সংস্কার বাদনার সঙ্গে আসিল 
সাহিত্য স্ট্টিব আনন্দ, যুক্তিতর্ক বিচাঁর বুদ্ধির যে প্রযোক্ষন তাহার বাহিরে, 
সকল গ্রয়োজনেন্ন অভীত ভাবকল্পনার উল্লাস নব্য বঙ্গেব প্রাণমন অধিকার 
করিল ।« 

বাংল! দেশ ও সাহিত্যে ইহাই নবযুগের উদ্বোধন । নবধুগের সাছিত্যেব/ 
চারণক্ষেত্র বহুদূর বিভূত। ইহার মধ্যে বেমন পাশ্চাত্যের নব্য মানবিকতা” 
এঁহিক চেতন! ও ব্যক্তি দ্বাতন্্যবাদের কব ধ্বনিত হুইমীছে তেমনি দেশ জীবনের, 


পৌরাণিক সংস্কৃতির নব পর্যালোচনা ৪৯ 


আঁচার চর্যা ও সংস্কার ধর্মের অনিষ্ট মার্শটিও গৃহীত হইয়াছে। ধর্মের সনাতন 
আদর্শ যাহা আকস্মিক যুগ সংঘাতে প্রচ্ছন্ন হইয়া পড়িয়াছিল, তাহাই এখন 
পরিহীলিত পরিচর্যায় সাঁদর স্বীকৃতি লাভ করিল। এইজন্য ০1885108] 08506 
লইয়া সাহিত্য হরি এই যুগের একটি বিশিষ্ট লক্ষ্য হইয়া দাঁডাইল, সাহিত্য 
হতির বিভিন্ন ক্ষেত্রে বাঁমীযণ, মহাভারত ও পুরাণের কাহিনী ও আদর্শ 
উপকরণ হিসাবে বাবহত হইতে লাগিল । একদিকে সনাতন বিশ্বাস ও সংস্কার 
রক্ষাঁকল্লে যেমন ইহাদের অবিকৃত অহ্সরণ চলিযাছে, তেমনি অন্তদ্দিকে নবকালের 
গৃচৈষণাধ ইহাদ্িগকে নৃতন ভক্গীতেও ব্যবহার করা হইযাছে। সে সব ক্ষেত্রে 
পৌরাণিক বখাবস্ত ও ভাঁবাদর্শ আস্তর প্রেরণারপে গৃহীত হইলেও তৎ সম্পর্কিত 
রচনা! ও শ্য্গুলি একেবারে নৃত্ন হইয়া গিযাছে। বন্ততঃ যৌনিক সাহিত্য স্টিতে 
খতিহযাশ্রিত উপকরণসমূহের এইরূপ গ্রহণ ও রূপান্তরের সার্থকতা উহাদের 
শিল্পগত উৎকর্ষ ও সাহিতাগত, আব্দেনের উপর নির্ভর করে। আমরা! শতাব্দীর 
শেষার্ধের সাহিত্যকে ছইটি পর্যায়ে গ্রহণ করিয়া ভাঁহাদের বিভিন্ন শাখাষ রামায়ণ, 
মহাভারত ও পুরাণ সমূহের এই অভিযোজনের রূপ নিরীক্ষণ করিতে চে! করিব 


__ পাদটীকা __ 
১। কালীগ্রসন্ন সিংহের মহাভারত, হিতবাদী সংখ অষ্টাদশ পর্ব অনুবাদের 
উপসংহার গৃহ ১ 
২1 এ গৃহ ১ 
৩। কালীপ্রস্ন সিংহঃ স| সা, চ,, ব্রজেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, পৃং ৪২ 
৪ শোৌরীশংঙ্কর ভট্টাচার্য, সা সা” চ* বলেভ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় পৃঃ ২৯৩৩ 


৫1 দীনবন্ধু মত সুশীন্প কুমার দে পট ১১১২ 


চভুত্ধ অসন্্যল্তি 
সাহিভ্য সৃষ্টি 8 দ্বিভীরার্ধের প্রারভ্ 


॥ পরোক্ষ প্রভাব-_রামায়ণ মহভাঁরত ও পুরাণ 
প্রভাবিত কাব্য সাহিত্য ॥ 


প্রাক বঙ্কিম যুগের বাংলা কাব্য পুরাতন জীবনরীতি ও নূতন জীবন 
বোঁধের সগ্ষিত্থলে অবস্থিত । জীবন ও ষমাজের সমূহ ধ্যানধারণা আমাদের 
সাহিতেদ এতদিন মূলতঃ কাব্যের মাধ্যমেই প্রকাশ পায়াছে। এই যুগে গন্চের 
উন্মেষে মাধ্যমের পরিবর্তন ঘটিতেছিল। তথাপি কাব্য, জীবন বিশ্বাসের 
নির্ধাসকেই প্রকাশ করে বলিয়া কাব্যের গভিবেখাঁয় দেশমানসের অর্শবাণী 
অনুভব করা ধাঁয়। নব যুগের অক্ফুট পদধ্বী তখন বাংল! সমাজের প্রতিটি 
ক্ষেত্রে আমিতেছিল । তাঁহার ফলে চিন্তা জগতের এক একটি রূপ পরিবর্তিত 
হইভেছিল। বমাঁজ ও সাহিত্যের উভয় ক্ষেত্রেই এই বূপাস্তর চলে এবং একের 
প্রভাব অপর ক্ষেত্রে বিপুল ভাবে বিভ্ভৃত হুয়। কখনও সমাঁজের বাহিরের বাপ, 
কখনও ইহার অন্তরের উত্তাপ সাহিত্যকে নৃত্রন করিয়া গভিতেছিল। নাটক, 
কথাসাহিত্য ও গ্ সাহিত্যে মূলতঃ সমাজের বহিঃচেতন! প্রকাশ পাইয়াছে 
এবং কাবা শাখায় বিশেষভাবে ইহার অন্তর চেতনা! বুপার্রিত হইযাঁছে। 

নব যুগের চেতনাকে প্রকাঁশ করিতে গিয়া বিভিন্ন কবি বিভিন্ন ভাববন্ত 
অবলম্বন করিতেছিলেন | মাশ্ষের নব নূল্যায়ন, দেশের ধর্ম সংস্কৃতির 
পুনর্বিচার, দ্বাধীনভা চেতনা প্রভৃতি কতকগুলি মৌল উপাদানের উপর 
এ যুগের কাব্য প্রতিঠিত হইতেছিল। পশ্চিমী বাতাসে যে বাতায়ন খুলিয়া 
গিয়াছিল, তাহাতে পশ্চিমের জীবন কেন্দ্রিক ভৌম জিজ্ঞাসা স্পষ্ট হছইতেছিল। 
অধিকাংশ কৰি এই দিকে দৃষ্টি নিবদ্ধ করিয়াছিলেন! সেই সজাগ দৃরিভঙগী 
আবার ভীছার। এ দেশের ধর্ম ও সংস্কৃতির উপরও আরোপ করিয়াছিলেন 
তাঁহার ফলে এগুলির পুনর্মূন্য নির্ধারিত হইয়াছে । সেই জন্তই দেখা বাঁ 
মানবায়নের নূল মন্ত্রে পৌরাণিক কথাবস্তর বপাত্তর ঘটিয়াছে। অবশ্য সকলের 
ক্ষেত্রে ইহ! ঘটে নাই। ধীঁহারা পাশ্চাত্য জীবন জিজ্ঞাসাকে প্রবলতর রূপে 
আত্মদাৎ কতিগ্াছিলেন, তীহাঁদের ক্ষেত্রেই এই বুপান্তর ঘটিঘাছে। আর বাহারা 


বুশাষণ, মহাঁভীরত ও পুবাঁণ প্রভাবিত কাবা সাহিছায ৫১ 


দেশ জাতির সীমা লভ্ঘন করিতে পারেন নাই, তাহাদের ক্ষেত্রে প্রচলিত ধারণ! 
অতিক্রম কর! সম্ভব হয নাই। 

নব যুগের উদ্বেষ পর্বে ঈশ্বর গুপ্ত ব! তদ্শিত্য বহ্গলাল বন্ব্যোপাধ্যাফি পৌরাণিক 
এঁতিহ্য অনুসরণ করেন নাই। ঈশ্বর গুপ্তের ভিতরে একটি অধ্যাত্ম চেতনা গ্রন্থপ্ত 
ছিল, তথাপি তাহার কাবা একাস্তভাবে পার্থিব চেতনা লইয়া। একছিকে 
বেমন শ্রীম্য জীবন ও গ্রাম্য অন্ভূতিকে তিনি কৌতুকে কৌতুহলে তুলিয়া 
ধরিষাছেন, তেমনি অন্তদ্দিকে বিদেশী প্রভাবপুষ্ট যুবসমাদ সমাজের শ্থাস্থয 
নষ্ট করিতেছে মনে করিয়া তাহাদের উপর ব্যক্ক গ্লেষের কশাধাত 
হানিয়াছেন। ভবানীচরণের মত কোন আচারনিষ্ঠা বা! ধর্মবোধের দ্বারা উশ্বরগুপ্তের 
এই বিরাগ হুচিত হয় নাই। ধর্মবিশ্বাসে তিনি পৌরাণিক সংস্কৃতির পক্ষপাতী 
ছিলেন, এমত জানা যায় না। বরং সেক্ষেত্রে ব্রাহ্ষদমাঁজের ধর্দনীতির ছারাই 
তিনি প্রভাবিত হইয়াছিলেন। “নি ঈশ্বর" কবিতায় তিনি পিভৃভাবে ভগবানকে 
ডাকিয়াছেন, কাতর কিন্কার হুইযা তিনি নিখিল বিশ্বের জনকরপী তগবানকে 
ঘ্আারাধনা করিয়াছেন। তবে এই কবিতার মধ্যে তিনি যে গভীর আস্তরিকতা৷ 
প্রকাশ করিয়াছেন, তাহা বিশেষ কোন ধর্মমার্গ প্রস্ত বলিযা মনে 
না করাই সঙ্গত। ধ্রুকষের ন্বগ্রদর্শন,, 'কুফ্ণের গ্রতি রাধিকা? প্রভৃতি 
কবিতায় তিনি পদ্দাবলী এঁভিহ্য অপেক্ষা কবি গানের এঁতিহাই অহ্দরণ 
করিকাছেন।+ 

ঈশ্বরগুধ-শিশ বু্লালের মধ্যে ইতিহাস চেতনা ও স্বদেশ চেতনার সংমিশ্রণ 
দেখা যায়। নবজাগ্রত দেঁশাত্ববোধের উপর ভিত্তি করিয়া তিনি কাব্য রচনা 
করিয়াছেন। শ্বদেশের সংস্কৃতি অপেক্ষা ইতিহাসই ভীহার লক্ষ্য ছিল। 

এই যুগের কবি-প্রতিভূ মাইকেল মধুস্দন দত্ত। বস্তত: ভিনি বাংলার কাব্য 
শ্রেতরে স্ববাজ্জোে সম্রাট । এত বড় শ্বতন্ব ও একক কৰি বাংলা সাহিতো আর 
নাই। এক বিপুল কাব্য প্রেরণা, এক জলত্ত সামাজিক পরিবেশ, এক উদার 
প্রশন্ত বিহ্গচারণ ভূমি তাহার দাহিত্য সাধনার পম্চাদপট। বামনাবতারের 
মতই তিনি হ্র্গ মর্ত্য পাঁতালে ত্রিপাদ বিস্তার করিয়াছিলেন। সেইজহই তীহার 
কাঁবোন ব্যাপ্তি এত বিরাট । ইহ! অবিসংবাদিত পাল্চাত্য প্রেরণার ফল নহে, 
ইহা তাহার অন্তর প্রেরণার রসোৎসার। দেশ জাতির ধর্ষ সংস্থৃতি, বিদেশ 
বিশ্বের সাহিত্য ও হি তীহার সাহিত্য সম্গমে সত্তা লোপ করিয়াছে । সুতরাং 
মাইকেলের কাব্যের প্রভাব উৎমে কৌন চেতনাই ্বরূপে অবস্থান করে নাই। 


৫২ পৌরাণিক সংঘ্কৃতি ও বুসাহিত্য 


একটি বিরাট ব্যক্তিমত্ত| সব কিছু আহরণ করিয়া! একটি মহৎ কবিষত্তাকে অনন্ত ও 
অধাধারণ করিষা তুলিয়াছে। 

মাইকেলেব দাহিত্য হর বিজয় বৈজয়স্তী “মেঘনাদ ব্ধ কাব্য*। এই একটি 
কাব্য লিখিলেই তিনি অগর হুইতেন। এ সম্বদ্ধে তাহার নিজেরও কোন সংশয় 
ছিল না। বাংলা সাহিত্যে ট্র্যাডিশন-মুক্ত স্যতি হইল “মেঘনাদ বধ কাব্য” । কাব্য 
প্রক্তিতে ইহা! মহাকাব্য বলিয়া নির্ধারিত। তবে রামায়ণ মহাভারত যে অর্থে 
মহাঁকাবা, ইহা নিশ্ময সে অর্থে নে । আল মহাকাব্যের দিন চলিয়া গেলেও 
পুরাঁণ ইতিহাসের বিষয় বস্ত হইতে উপাদান সংগ্রহ করিঘা পরবর্তীকালে যে 
অন্ত মহাকাব্য গভিষাছে, “মেঘনাদ বধ* তাহারই নিদর্শন। অধুক্ধন ইহাতে 
প্রাচ্য মহাকাব্যের নিযমরতি বিশেষ অহ্দব্ণ করেন নাই, পাশ্চাত্য কবিকুল হইতেই 
আদর্শ সংগ্রহ করিয়াছেন । তবে ইছাতে প্রা নিরেশমত কল্পনার বিশালতা, 
ভাব গম্ভীর পরিবেশ, বন্ধধর্মের প্রাচুর্য প্রভৃতি আত্তরধর্ম যেমন প্রকাশ পাইয়াছে, 
তেমনি বহিরিঙ্গের নান! কারুকার্ধে--সর্গ পরিকল্পনা, গ্রন্থারভে নমক্ষিয়া ও বর্ণনার 
সুক্মতায় এদেশীয় মহাঁকাব্যের লক্ষণ ফুটিয়াছে। প্রাচ্য ও পাম্চাত্য মহাঁকাব্যের 
ধর্মকে গ্রহণ করিয়া মাইকেল “মেঘনাদ বধ" রচনা করিয়াছেন । গঠন রীতিতে 
এই শ্রেণীর মহাকাব্যের আরও একটি টৈশিষ্ট্য আছে। ব্যাস-বাল্পীকি ঘেমন 
একটি ইহলোক পরলোক বিধৃত সমগ্র জীবনের ধারণায় মহাকাঁবা রচন! করিয়াছেন, 
ইহাদের মধ্যে তেমন কোন অখণ্ড ধারণার পরিচয় মেলে না। মেঘনাদ বধ স্বল্প 
কালের স্বল্প ঘটনা” -বীর্বাহর পতন হুইতে মেঘনাদ বধ ও প্রমীলার চিত1রোহণ 
পর্ঘস্ত মোট তিনদিন দুই রাত্রির ঘটনা। সেইজন্ভ এই খণ্ড আখ্যানেব যধ্যে 
পৰিস্ছুট জীবনদর্শনও বহুলাংশে কবির আরোপিত, আমি সহাকাব্যগুলির মত 
অন্তরউভুত নহে। 

“মেঘনাদ বধ কাব্যঃ নামকরণ হইতেই দেখ! যায় মাইকেল তাহার কাবোর 
বিষ্যবন্ত রাঁমাঁষণী কথ! হইতে গ্রহণ করিয়াছেন। ভঃ স্বকুমার সেন অঙ্থমান 
করেন এই নামকরণের মধ্যে প্রাচ্য অহকরণ আছে। “কুমারসম্তব ছইতে 
প্তিলোত্তমাসস্ভব এবং "শিশুপাঁদ বধ হইতে «মেঘনাদ বধ নামকরণ হইয়াছে 
বলিয়! তিনি মনে করেন। যাহা হউক, মেঘনাদ বধের মধ্যে বামায়ণী কথা কি 
পরিমাণে গৃহীত ও পরিবতিত হইয়াছে এবং এই পরিবর্তনের অন্তর্নিহিত তাৎপর্য 
-কি, তাঁহাই আমাদের আঁলোচ্য। 

মধুক্দন নিজেই বলিয়াছেন, তিনি বিশ্বের বরেণ্য কবিদের কাব্যি ছাঁডা অন্য 


ববামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণ প্রভাবিত কাব্য সাহিভ্য ৫৩ 


কবিদের লেখা পাঠ করিতেন না। তিনি বিশ্বান্ঘ করিতেন এই কবিকুলগুরুদের 
কাবা ও বাণী যে কোন একজন মাঁচ্ষকে প্রথম শ্রেণীর কবি করিয়! তুলিতে পারে, 
যদি তাহার মধ্যে কিছু মাত্র কাব্য প্রতিভ! থাকে।২ মধুহ্দন আপন কাব্য" 
প্রৃতিত] সম্বদ্ধে সচেতন ছিলেন এবং ইহাদের কাব্য পাঁঠে তিনি যে মহৎ কিছু 
বৃষ্টি করিতে পারিবেন, এ বিশ্বাম তাহার ছিল। বিভিন্ন প্রেরণার ক্বীকরণে 
একটি হৃতটিখর্ষী কাবা চেতনা গিয়া তোলাই তাহার লক্ষ্য ছিল। মেঘনাদবধ 
কাব্যের প্রথম সর্গ শেষ হইলে তিনি বন্ধু বাঁজনারায়ণ বস্থকে লিখিয়াছিলেন, 
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খাঁকিবার চেষ্ট! যে কেন, ভাহা পরে আলোচনা করা যাইবে । তবে সামান্ত 
হইলেও তিনি যে বাল্ীকিকে গ্রহণ করিবেন, তাহা! ইহাতে স্পষ্টভাবে ব্যক্ত 
হইয়াছে। 

বন্ততঃ বানীকির প্রতি মধুহদনের আঁবাঁলা একটি আকর্ষণ ছিল। কবিগুরুর 
প্রতি অকুঠ শ্রদ্ধা তাহার কাঁবোর বহস্থানে ব্যক্ত হুইযাঁছে। হিন্দু ধর্মের প্রতি 
তাহার আগ্রহ বিশেষ না থাঁকিলেও হিন্দুধর্মের এই মহাঁকাঁব্যকে তিনি অন্তর দিয়া 
গ্রহণ করিয়াছিলেন বাঁজনারায়ণকে তিনি পত্রে লিখিতেছেন, «15007 ৪৪ 
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101102088 00৮ ০01 18৮ মহাকল্পনা ও মহাসৌন্দ্ষের এই উৎসের প্রতি 
মধুস্ছদন গভীর মনোযোগ ছিলেন। মেঘনাদ বধের চতুর্থ সর্গে তিনি কবিগুরু 
বাক্ধীকির উদ্দেশ্যে বিনগ্র প্রণতি নিবেদন করিয়াছেন । শুধু বান্মীকিই নহে, 
বঙ্গের অলঙ্কার কৃত্তিবাদও কবির বন্দনীয়। কবিপিত। বাঁল্সীকিকে তপে তুষ্ট 
করিয্পা কবি কৃত্তিবাস ন্মধুর ব্বামনামে বাঁংলার আঁকাঁশ বাতাঁদ সুখরিত 
করিষ্রাছেন। মহাঁকাঁবোর কাব্যসৌন্দর্খ এবং মহাঁকবিদম্নের প্রতি শ্রদ্ধা ও ক্ষণ 
কবিকে বামায়ণী বিষযবস্ঘ নিরাঁচন কছিতে সহারতা করিয়াছে । 

ববামায়ণের মেঘনাদ-লক্ষণ যুদ্ধ ও লক্ষণ হস্তে মেধনাদের মৃতু বিবর লইছ। 
মধুস্দন মেঘনাদ বধ কাব্য রচন! করিয়াছেল ! বাল্ীকি বাঁমাছণে আছে খরেছ 


৫৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


পুত্র মকরাক্ষ যুদ্ধক্ষেত্রে রামের হস্তে নিহত হুইলে রাবণ উত্তেজিত হইয়া 
ইন্দ্রভিৎকে যুদ্ধ যাত্রা করিতে আদেশ করেন। যুদ্ধক্ষেত্রে ইন্দ্রজিৎ রামের 
মনোবল ভাঙিযি। দিবার জন্য মায়াসীভাঁর সহি করেন। হৃচ্মাঁন ইন্দ্রজিথকে 
আক্রমণ করিতে আপিলে তিনি মায়াসীতাঁকে সর্বসমক্ষে প্রহার করিতে লাগিলেন 
এবং তীক্ষধার খঙ্জোর আঘাতে তাহাকে বিনষ্ট করিলেন। এই সংবাদে রাম 
শোকাতুর হইয়া পভিলে লক্ষ্মণ তাঁহাকে প্রবোধ দান করিতে থাকেন। বিভীষণ 
এই মায়ামীতার কথ! জ্ঞাপন করিলেন এবং জানাইলেন ইন্দ্রজিৎ নিকুভিলা 
যজ্ঞাগারে হোম করিবেন। অতঃপর বিভীষণ সসৈন্তে নিকুভিলা যজ্গাগারে 
যাইবার প্রস্তাব করিলেন এবং যচ্ছ পণ্ড করিয়া মেঘনাদকে বধ করিবেন 
জানাইলেন। তিনি আরও জানাইলেন উন্্রজিৎ মহাঁবনে বটবৃক্ষতলে ভূতগণকে 
উপহার দিয়া যুদ্ধ করিতে যান এবং অদৃশ্ত ভাবে শত্রু নিধন করেন। অতঃপর 
লক্্মণের সহিত ইন্দ্রজিতের সম্মুখ যুদ্ধ হয় ও তাহাতে ইন্দ্রজিৎ নিহত হন। 

কৃত্তিবাসে মূল রামায়ণ কাহিনী মোটামুটি রক্ষিত হইয়াছে । তবে সেখানে - 
খরের পুত্র মবরাক্ষের স্থলে আপন পুত্র বীরবাহুর মৃত্যুতে রাবণ মেঘনাদ 
যুদ্ধে যাইতে বলিয়াছেন। অন্যান্ত কথা অর্থাৎ মেঘনাদ কর্তৃক মায়ানীতা 
নির্মাণ ও তীহাকে হত্যা, চক্্রণের সাত্বন! দীন ও বিভীষণ কর্তৃক মায়াসীতার 
ভ্রান্তি অপনোদন এবং ইন্দ্রজিৎ নিধনের কলা কৌশল সবই বাল্দীকির অন্থরূপ 
হুইযাছে। 

বলাবাহুলা, বীরবাহু পতন কাহিনী মাইকেল কৃত্তিবান হইতে গ্রহণ 
করিয়াছেন। কিন্তু ঘটন| বিন্যাসে ও উপস্থাপনায় তিনি মৌলিকত] হি 
করিয়াছেন। তিনি মেঘনাদের পূর্ব ছুইবার যুদ্ধ যাত্রার কথা প্রসঙ্গক্রষে উল্লেখ 
করিয়াছেন কিন্তু মেঘনাদ কর্তৃক মাধাসীতা নির্মাণ ও হত্যার কাহিনী একেবারে 
অহুক্ত বাখিয়াছেন॥ মেঘনাদের উচ্চ আদর্শ ও বী্ষবত্তীয় ইহা! বোধ করি নিতান্ত 
কলঙ্ককর। সেইজন্য বীরচরিত্রের। মর্যাদায় এই হীন রণকৌশল একেবারে 
পরিত্যক্ত ছইয়াছে। আবার মেঘনাদ যে ভূতদ্দিগকে সন্তষ্ট করিয়া মায়ার 
দ্বারা অনৃশ্তভাবে যুদ্ধ করিয়াছে, তাহাও কবি অস্বীকার করিয়া লক্ষণের উপর 
ভাঁহা চাপাইযা দ্িমাছেন | মাইকেল নূল রামায়ণের মেঘনাদ বিভীষণ কথোপকখন 
আংশিক বিবৃত করিষাছেন, তবে এ্থলে মেঘনাদের উক্তির মধ্যে আরও ওজস্থিতা 
ও প্রবল ঘুক্তি উপস্থাপিত করিয়াছেন। বিভীষণের ধর্মভীরুভাব এবং রাবণ 
চরিভ্রের মহাপরাধ উল্লেখ করিয়া! আত্মপক্ষ সমর্থনের প্ররৃতিও রামাধণের 


রামায়ণ মহাভারত ও পুরাঁণ গ্রভাবিত কাব্য সাহিতা ৫৫ 


অন্থুরণ। কিন্তু মাইকেল রামায়ণের সম্দৃখ যুদ্ধকে আদৌ গ্রহণ করেন নাই। 
জক্ণই তন্করের মত গোপনে মায়ার গ্রভাঁবে নিকুস্তিলা যজ্জাগারে প্রবেশ করিয়] 
নিন্ম মেঘনাদকে হত্যা করিধাছেন, এই দুরধর্ধ মৌলিকত। ম দেখাইয়াছেন। 
আবার ইন্দ্রজিৎ নিহত হইলে ভীম পরাক্রম রাবণ যুদ্ধ যাঁর জন্য প্রস্তত 
হুইলেন। বাঁল্সীকি রাঁবণকে দারুণ প্রতিহিংসাপরায়ণ করিয়া! অঙ্কন করিয়াছেন। 
পুত্র শোঁকজনিত মর্মব্দনীকে তিনি শক্র নিপাতে ভুলিতে চাহিয়াছেন।৬ পুত্র 
মেঘনাদ যেমন মাঁধাষীতাকে বিনষ্ট করিয়াছিল, রাবণ তদ্ধপ নত্যকার সীতাকে 
বধ কন্ধিতে মনগ্থ করিলেন। স্থপার্থ নামে মেধাবী সৎ আমাত্যের পথ্যামর্শে 
তিনি সেকাঙ্ হইতে নিরস্ত হন। এই মন্ত্রী তাহাকে রামের মৃত্যু কাল পর্বস্ত 
অপেক্ষা! করিতে বলিলেন এবং ঠৈিল্দী লাঁভ অবশ্বভাবী জ্ঞাপন করায় রাবণ 
সে প্রচেষ্ট। হইতে ক্ষান্ত হইলেন। মধুহ্দন বাবখ চত্িত্রের এই গ্রানিকর দিকের 
উন্নোমচন করেন নাই। সেখানে পুত্র শৌকাতৃর পিত! অন্তায় যুদ্ধে হত পুত্রের 
স্বৃতি স্থল করিয়! যুদ্ধে নামিয়াছেন। শক্তি নির্ভেদের মধ্যে ছুঃখাভিহুত 
রাঁবণের বীরত্ব ও পৌরুষ প্রকাশ পাইয়াছে। 

মেঘলাদ বধের কেন্দ্রীয় কথাবস্ততে এই ভাবে বামায়ণের গ্রহণ ও পরিবর্জন 
হুইয়াছে। অন্তান্ত অপ্রধান অংশে রামাধণী কথার প্রম্মোগ ব! পরিত্যাগ সব্দ্ধে 
আলোচন! কর! যাইতে পারে। প্রথম সর্গের বীরবাহুর পতন অংশটি কৰি 
কৃত্তিবাদ হইতে গ্রহণ করিয়াছেন। বাপের উত্তেজনা ও মেঘনাদকে যুধে 
যাইবার জন্ত প্রবৃদ্ধ করা কৃত্তিবাসী রামায়ণের অঙ্থরূপ | বে বারুণী মুরলা 
ও লক্ষ্মী প্রসঙ্গ পাশ্চাত্য সাহিত্য অঙঘরণ জাঁত। ছিতীয় সর্গের বিষষবস্ত 
সম্পূর্ণরূপে বামাধণের বহিভূ্তি। দেবদেবীদের বড়বন্ত্রে হোঁমারের প্রভাব 
পড়িযাছে। তৃতীয় সর্গের ঘটনাও রামায়ণের সহিত সম্পর্কশূন্ত। তৃতীয় 
সর্গের ঘটনা প্রমোদোগ্ঠান হইতে বিরছিনী প্রমীলা লঙ্কাপুরে মেঘনাদ সমীপে 
আগমন। প্রমীল! চরিত্র বা তাহার এইবপ পদক্ষেপের কৌন উল্লেখ রামায়ণ 
নাই। চতুর্থ সর্গের কথাবন্ত প্রায় সবাংশে বামীযণ হইতে গৃহীত । তবে রাঁবধন 
ও জটাযুত্র যুদ্ধে ভূমে পতিতা সীতার স্বপ্নদর্শন*এর বৃত্তান্ত বামায়ণে নাই। 
সমালোচকগণ এইখানে ভাজিলের “ঈনীভ, কাব্যের প্রভাব আছে বলিয়৷ মনে 
করেন।" পঞ্চম সর্গে লক্ষ্মণ কর্ৃক চণ্তীদেবীর আরাধনা ও বরপ্রান্তির মধ্যে 
বামীয়ণৌক্ত রামচন্দ্র দূর্গাপূজা! ও বরলাঁভের কথঞ্চিৎ সাদৃস্ত পাহয়া যায়। 
তবে মূল ঘটনা সংশ্লিষ্ট অন্তান্ত ঘটনার কোন উদ্দেখ বান্জীকি ঝা! কৃত্তিবাসে 


৫৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


নাই। অষ্টম নর্গে শক্তিশেলাহত লক্ষণের পুনজীঁবন লাভের কাহিনীতে মাইকেল 
মৌলিকতা দেখাইয়াছেন। বাঁন্সীকি বামাষণে হচছুমান কর্তৃক বিশলাকরণী 
ও অন্ঠান্ত উঁধধ অর্ুনিবার কথা৷ তেষজতবজ্ঞ ক্থযেণের বার! উক্ত হুই্যাছে। 
মাইকেল দেখাইয়্াছেন রামচন্দ্র এই নির্দেশ প্রেতগুরীতে দশরথের নিকট 
পাইয়াছিলেন। মৃত দশরথের সহিত সাক্ষাৎকারেব কথা অবশ্য রামায়ণে 
আছে, কিন্ত তাহা ঘটিয়াছে অনেক পরে রাবণ বধ ও সীতার অগ্নিপরীক্ষার 
শেষে। মাইকেল ইহা আগেই দেখাইয়। দিযাছেন। এই প্রেতপুরীর বর্ণনা 
মূলতঃ ভাজিল এবং দাস্তের কাব্য হইতে গৃ্ীত, রামায়ণের সহিত ইহার প্রায় 
কোঁন যোগু নাই। শেষ সর্গের অভ্যো্টি ক্রিয়। বাঁযাঁষণে নাই। ইহা হোঁমারেব 
্ইলিয়াড' কাব্যের অনু্থত বলিয়া ম-ন করা যায়। 

স্ভরাং দেখ' যাধ, মূল কাহিনী রচনায় রাঁমাঁষণী কথার একটি প্রধান অংশের 
পরিচয় থাঁকিলেও তাহার মধ্যে এবং আন্ুবক্ষিক অন্যান্ত ঘটনায় মাইকেল 
বাল্সীকি বা ক্ৃত্তিবাঁনকে হুবহু গ্রহণ করেন নাই। তিনি যে বলিয়াছিলেন 
বান্মীাকিকে বথাসাধ্য পরিহার করিয়া চলিবেন, তাহা প্রায় বথার্থ হইয়াছে। 

কিন্তু এহ বাহ্‌। মেঘনাদ বধের অন্তর্নিহিত ভাবাদর্শে তিনি বাল্সীকি ব! 
কত্তিবাস হইতে অনেক দুর চলিযা গিয়াছেন। চরিত্রের রূপায়ণে এরং সামগ্রিক 
আবেদনে মেঘনাদ বধ বালীকি-্কত্তিবাসের আদর্শকে লুগ্ত করিয়া হ্বতন্্ 
ভাবব্যগ্রন' ফুটাইয়া! তুলিয়াছে। 

বামায়ণে বাঁলীকির আদর্শ যুগ যুগীস্তের প্রণম্য চবিজ রামচন্্রকে ঘিরিধ! 
ব্ক্ত হুইয়াছে। এই রামচরিত্রের তুলনা নাই। প্বালীকির বক্তব্য ছিল বাঁম 
অযন। মহাঁপুরুষের শাহায্য গান-_মাঙগষের মহ্স্তত্ধর্ম এবং উহার বিজযিনী 
শক্তির মহাঁসঙ্গীত গান করাই ত কবিগুরুর লক্ষ্য ছিল।”৮ কে এই আদর্শ পুরুষ ? 
ভূবনম প্লে ছুর্লত গুণরাঁজির অধিকারী একটি মান্র পুরুষই আছেন। তিনি 
শ্রীবামচন্জ্র। এই বামচন্ত্র জীবনের নানা অসংগতি অতিক্রম করিষা! একটি মহৎ 
মন্স্তত্ব অর্জন করিতে সক্ষম হইয়াছেন । মহৎ মনুষ্যত্ধ টাডাইধা আছে একটি 
জাগ্রত নীতিবোধের উপর। এই নীতির কোন পক্ষপাতিত্ব নাই, কোন মতা 
করণ! নাই, অশ্রুর জলপ্রপাত বরধিষা! যাইলেও সে নীতি অবনৃষ্টিত হইবার 
নহে। ব্বামায়ণ ও মহাভারতের উভয় ক্ষেত্রেই এই উদাত্ত নীতিবোধের জয়গান 
ঘোষিত হইয়াছে! খধিকবি বাল্পীকি রামচরিত্রকে পূর্ণ মানবরূপে চিত্রিত 
করিয়া ভীহাকে এতখানি তিক বলের আধার করিক্লাছেন। ভক্তি চন্দনে 


। 
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র্টিত হইয়া শ্্রীরাযচন্্র পরবর্তী কালে অবতারে পর্যবসিত হইয়াছেন । 
বাঁমভক্তিবাদের বিতি্গ ধান্দা ভারতবর্ষে বিভ্ভৃত হইলে সর্বত্রই প্রীরামচন্দ্রে 
লোকোত্তর মহিমা নারায়ণী বিভূতি বলিয়া স্বীকৃত ও গৃহীত হইয়াছে । বাংলার 
ক্কততিবাস তাহাঁরই তরঙ্গে উল্লসিত হইয়াছেন 

রামায়ণে শ্রীরামচন্তের মানবিক কার্ধ ও নৈতিক বিশ্বাস পরিষ্ফুট করিবার 
ন্ত লক্ষণ বিভীষণ ও অন্থান্ত ধর্ম প্রবণ চরিত্রের কার্ধকলাপ নির্ধারিত হইয়াছে। 
লোকধর্মফে উপেক্ষা করিয়া ভীহার! শাশ্বত ধর্মকে বড করিয়াছেন। ল্‌ম্মণের 
বামাস্গত্য ভ্রাতৃত্রীতি অপেক্ষা অনেক বড। স্খে-ছুখে শামচন্ত্রকে ছায়ার 
যত অচ্দরণ কিয়া, সংসার স্ত্রী পরিত্যাগ করিয়া, গুরুভার কর্তব্যে অটল থাকিয়া 
লক্ষণ সর্বাংশে প্রীরামচন্জের জীবন সাধনার উত্তর সাধক হইক্াছেন। এই মহৎ 
র্মজীবনের শাস্তি ছায়াতলে কবি বিভীষণকে বিপরীত কক্ষ হইতে আনিয়া 
দিয়াছেন। লোকধর্মে অপরাধ হইলেও শাস্বতধর্মে তাহা নিন্দিত নহে। আঁর 
বেদনায় উজ্জল, কর্তবো অটল ও ন্যায়ের রক্ষক চরিত্রগুলিকে অমেয্ গৌরব ও 
প্রতিষ্ঠা দান করিবার জন্য রাঁবণের মত দূর্ধর্ষ প্রতিপক্ষের প্রয়োজন ছিল। 
স্বষিকবি বাবণকে স্ধাংশে হীন করেন নাই, পরন্ত তাহার বংশ মর্ধীদা, আভিজাত্য, 
অ্ধ্য ও ধর্বোধের প্রকুষ্ট পরিচ্র দিয়াছেন। “তিনি মাত আদেশ পালনের 
জন্য দশ অহন্ম বধ্ধর নিশ্ছির তপন্থা করিরাছেন। শরবনে বিপত্তি হ্থঠি করার 
প্রায়শ্চিত্ত স্বরূপ শঙ্করের নিকট লহন্র বৎসর অনুতাপ করিয়াছেন, নর্মদাভীবে 
পুণা ্বীন ও শিবার্চনা করিয়াছেন ৷ রাঁবণের রাজছে লঙ্কায় ব্রাহ্মণগণ বেদপাঠ 
করিয়াছেন। ইন্্রজিৎ নিকুস্ভিলা ধঞ্ঞাগারে হোম বাগযজ্ঞ সম্পন্ন করিয়াছেন 
এবং পারিবারিক অন্ষ্ঠানরূপে নান! ঘাগষত্ঞ অনুঠিত ছইয়াছে। রাবণের দেবছিজে 
ভক্তি বিশ্বাস ছিল। তিনি দ্বয়* যাগ, যজ্ঞ, পূজা, উপাসন! ইত্যাছি অনুষ্ঠান 
করিতেন । শত বিপদ সত্বেও তিনি কখন? ইশ্বরে অবিশ্বান করেন নাই 1৮৯ 

তবুও এই বাঁবণের প্রতিষ্ঠা ঘটে নাই। ভিনি গভীরতম পাঁপ করিয়াছেন। 
শি কবি তাহার ব্যভিচাব্িতার চিত্র আঁকিয়াছেল। অগ্রা রন্তা ও পুণিকাস্থলা 
এবং খাষি কুশরবঙ্ছের কম্য' বেদবতীর তিনি দতীত্‌ ন্ট করিয়াছেন! ইহার অন 
বাঁবণকে অভিশাপপ্রস্ত হইতে হইয়াছে। সবৌপরি, বাঁশের সীতাহরণের কোঁন 
কম! নাই। ইহা শুধু রাঁজনৈতিক কৌশলই নহে, ইহা যঙ্ত্ধর্টবিরোধী ও চয়ম- 
নৈতিক অপরাধ । ফৃত্বিবাস খধিকবি বান্্ীকির যানবচরিভ্র ও যাক্ষল চরিত্রের 
বাখারথ্য রক্ষা করেন নাই। তীহার কাছে উসমচন পূর্ণ মানব নগে, তিনি বিষ্বর 


৫৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


অবতার এবং বাক্ষদরাজ বাব নীতিবিগহিত দাভিক পর্দারলোলুপ পুরুষ & . 
কিন্তু ফৃত্তিব'মের প্রধান হুর রামায়ণে ভক্তিবাদের জয়গান। এই ভক্ভিবাদের' 
তরঙ্গে পড়িয়া রাঁবণ ও শ্রীরামচন্তের প্রচ্ছম ভক্ত হইয়া! গিষাছেন। রাম বাঁবণেনর 
যুদ্ধফাঁলে কৃত্তিবাসের বাঁবণ বলিয়াছেন ১ 
না জানি ভকতি স্তুতি, জাতি নিশাচর । 
প্রীরণে স্থান দান দেহ গদাধর ॥ 
তুমি হে অনাগ্ঠ আগ্য অসাধ্য সাধন। 
কটাক্ে ব্রম্বাগ্ড নবখণ্ড বিনাশন ॥ 
আখগুল চঞ্চল চিন্তিযা শ্রীচরণ। 
কটাক্ষে করুণা কর কৌশল্যানণ্দন |১* 
বাজ্সীকি ও কৃত্তিবাসের এই আদর্শ সম্মুখে দেখিয়! মাইকেল রক্ষ:রাজ রাঁবণকেই 
শ্রেষ্ঠ পুরুষ বলিয়। গ্রহণ করিয়াছেন। ইহার মধ্যে বাল্মীকির চরিত্র চিত্রণ তাহাকে 
কিছুটা উদ্দীপিত কগিয়। থাকিবে সন্দেহ নাই। কিন্তু পরিণতিতে তিনি 
কবিগুরুর 'রাম অয়ন'কে গ্রহণ করেন নাই। রক্ষঃ কুলের প্রতিই তিনি পক্ষপাতিত্ব 
প্রদর্শন করিয়াছেন । বন্ধু রাজনারাধণকে তিনি লিখিতেছেন-_. 
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বস্ততঃ রাবণের মধ্য তিনি একটি বিরাট শক্তি ও তাহার অপচয লক্ষ 
করিয়াছেন। কবিগুরু দ্রাম অযনে”-এর দিকে লক্ষ্য রাখিয! দে দিকে 
করেন নাই। তিনি বামচরিত্রে মহৎ নীতি প্রতিফলিত দেখিয়াছেন। মাইকেল 
রাবণের মধ্যেও অঙ্রূপ একটি সদ নৈতিক ভিত্তি লক্ষ্য করিলেন। “রাবণ বিলাপ 
করিভেছে অসহ্য পীভ| ধর্মেদেহি ধর্মে, ভুলেও তো! বামের নিকট পরাভব 
স্বীকারের কথাটুকুন ভাবিতেছে না। মধুনদন তাহাকে কীদ্বাইয়াছেন, তাহার 
আত্মার এ বিজয়ী উজ্ভ্রল করিবার উদ্দেশ্টে। এই অনম্যমেরুদস্তী রাবণ! 
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মংসাতে মেবস্তী 'মহাপুরুষগর্ণ কি এইরূপে অবস্থার অসহনীয় নিশ্পেষগেও 
চিরকাল সত্যের দন, ভাবের জন্য, আত্মমর্যাদাঁর জহ্ঘ সংগ্রাম করিয়া চলিয়া যান 
না-_মরিয! যান না? এই স্থানেই যেঘ্নাদবখ কাব্যের নৈতিক ভিত্তি রাবণ 
চরিভ্রের নৈতিক ভিত্তি।*১৩ 

এছেন রাবণ, ভাহারই পুত্র মেঘনাদ, কবির একাস্ত প্রি়্জন--বিরাট বনস্পতির 
একটি উধ্বমূখী সতেজ শাখা । শৌর্বে বীর্ধে, কর্তবো, নেহে, প্রেমে, আহুগত্যে 
এচরিত্র মহতো! মহীযান। বামচন্দ্রের বানরচমূর সাহায্যে এই বীরপতন একটি 
অস্বাভাবিক অসংগতি । কবিগুরু আর্ধ বিজয় কাহিনী যদি রামীয়ণে বর্ণন! করিয়া 
থাকেন, তাহা হইলে এই সামান্ত অনুচরবৃন্দের সাহায্যে সম্ভব কি? মাইকেল 
যদি আর্ধপক্ষে বিরাট অনুচর ও সঙ্গীষাথী দেখিতেন, তাহা হইলে প্রতিপক্ষকে 
পরাজিত করিবার ব্যবস্থা করিতে পারিতেন, কিন্তু এই নামান্ত অবস্থায় ও নগণ্য 
মীহচর্ষে নহে।১৩ 

রক্ষকুলের প্রতি মাইকেলের সহান্রনুতি যে স্পষ্ট, ভাহাতে সংশয়ের কিছু 
নাই। নুধী বমালৌচক কেহ কেহ বলিয়াছেন রামচন্দ্র ও ₹স্্ূণ ছোট হইয়! ধান 
নাই। তাহার! যে একটি বিরাট নীতিধর্মের প্রবন্ত| ছিলেন, তাহার কাছে রাবণ 
তথ! মেঘনাদের পরাজয় ঘটিগ়াছে। অর্থাৎ মেঘনা বধই যখন হইয়াছে, তখন 
ল্মণের রণকৌশল, বিভীষপের দেশঘোহিতা, বাযের ধর্যতীরুত! সব কিছুই মহৎ 
নীতি আশ্রিত। চিত্রাঙ্গদার মধ্যে এই শাশ্বত নীতির ঘোষণ1ও তাহার লংঘন 
জনিত মহাবিনঠির কথ! ব্যক্ত হইয়াছে? স্বতরাং মধুস্থন ইহাতে যে রামায়ণী 
সত্য হইতে বহুদূরে চলিয়া! গিয়াছেন এমত মনে হয় না । 

কিন্তু এইরূপ নীতিবোধের প্রশন্তি মেধনাদবধ কাবোর প্রত্যক্ষ লক্ষ্য নহে। 
যাহ! বামায়ণে দেখান হইয়াছে, তাহা! একটি খণ্ড অংশে বিবৃত হয় নাই। মাইকেল 
এমন একটি অংশ নিাচন করিয়াছেন যেখানে ভীহার উপজীব্য ব্াঁমায়ণের তা 
নহে--যেষনাদ তথ! রাবণের জীবন নির্গত একটি যানধিক মহাসত্য, যাহা 
গুরুযাত্র এদ্বেঈীঘ পুরাণ শান্ের কর্মকলই নহে, তাহা অদৃষ্থ মহাজাগতিক এক 
পরাশক্তি। মাুষের কর্ম ও আচরণের দিকে ভ্রক্ষেপ না করিয়া তাহার অহোঘ 
নির্দেশ মাছুষকে নিঃশেষ করিয়া” দেয় । অধুন্থদন রাবণের পাপাচারকে কোথাও 
প্রকট করেন নাই। প্রাভনীতি--সধিকারের শক্রত্তা এবং রণনীতি অধিকারের 
অরিতা-কাধরূপেই যে মধুস্দনের রাবণ সীতাহরদ করেন, ইহা মেধনাদের পাঁঠককে 
সর্বাগ্রে, কাব্য পাঠের প্রবেশ মুখেই বুঝিয়া লইতে হইবে ।”১৭ নিছক সীতা- 


৬০ পৌরাণিক নংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


“হরণের অনিবার্ধ পরিণতি ধ্বংস হইলে তাঁহা পৌরাণিক কর্মফল প্রচ্থুত বলিয়া! 
মনে করা যাইতে পারে। কিন্তু রাবণ চরিত্রের মূল ক্রিয়াটি এমন প্রতাপশ্রী ও 
রাঁজপ্রীর অবমাননা প্রস্থত হইয়াছে, যেখানে এই মর্মন্দ পরিণতি কর্মফলজনিত 
নহে। মধুক্থদন কর্মফলের পরিধি কাটাইয়া মানব জীবনের উপর জর নিয় ভিবাদের 
খেলা দেখাইয়াছেন। এই নিয়তির কাছে মানব তুচ্ছ, অমিত শক্তির অহেতুক 
অপচয়ই তাহার লীলা! । মধুস্দন.যেখান হইতেই ইহ! গ্রহণ করুন 1১৬ ইহা 
তাহার কাব্যকে পৌরাণিক পরিমগ্ডল হুইতে চিরন্তন মানব জীবনের ক্ষেত্র 
প্রতিচিত করিযাছে। 

পৌরাণিক দেব-দেবীর প্রতি মধুস্থদনের দৃষ্টিভঙ্গী এই গ্রস্ষে আলোচ্ি। 
সব দেশেই দেববাদ উৎপত্তির একটি সাধার্ণ সুত্র রহিয়াছে। দেবতার! সাধারণতঃ 
মাহষের মানসিক শক্তির একটি অতুজ্জন প্রকাঁশ। প্রকাশের বিরাটত্ব অনুারে 
তাহা মাঁ্ছষের নিকটে ব| দূরে থাকে। ভারতীয় আর্ধ সনীবীদের দেবচঝিত্র 
অতুজ্জল ভাঁগবতী মহিমায় ঠিক সীমাবদ্ধ মাঁষের নিকটে থাকে নাঁই। তাহার! 
ব্লাংশে মানবিক কলঙ্ক মুক্ত । কিন্তু এই অভিমানবীয় চনিত্র পৌরাণিক যুগে 
ভক্তি বাদের উচ্ছ্দিত ভাবতরক্ষে বহুলাংশে মানবিক হইয়া পভিয়াছে। এইখানে 
ইহার! গ্রীক দেব চরিত্রের অঙ্থপ হইয়! গিয়াছে। মধুস্দনের কাবো গ্রীক দেব 
চরিত্রের অঙ্ক্কৃতি থাঁকিলেও তাহা! যে ভাঁরতীষ পৌরাণিক চরিত্রের এই রূপান্তরিত 
স্তর, তাহ! অঙ্থমান করা যাইতে পাঁরে। পৌরাণিক যুগে দেবতার আরাধনা ও 
প্রসাদ ভিক্ষা অত্যন্ত স্বাভাবিক ছিল। এসঘ্বদ্বে শশান্কমোঁহন সেনের উদ্তি 
গ্রশিধানযোগ্য £ “পুরাণে দেবা্গ্রহের আদর্শ প্রবল হইয়াছিল। কিন্ত এ 
অন্নগ্রহের মূলে ছিল তপন্তা। অন্থর এবং রাক্ষদগণণ প্রথম প্রথম তপস্তাবলে 
শিব এবং শিবানীর ববযোগ্য হইয়াই সৃতি মধো ক্ষমতা ও প্রভুত্ব লাঁভ করে » পরে 
পরে প্রন্কৃতিগত ছুর্জয তাঁমসিকতার বশে এবং শক্তি প্রাবল্যে অন্ধ হুইযাই 
শক্তির কুব্যবহার করিতে থাঁকে, উহ্থাতেই ক্রমে বিশ্বনীতির বিল্রোহী এবং ভূবনের 
উপগ্রবকারী শক্তি রূপে পরিণত হইয়া আপনার ধ্বংম আপনিই ভাঁকিয়া আনে। 
ইহ'ই হুইল পৌরাণিক “দেবাহগ্রহ' বাদের এবং অনুগ্রহ্দপিত দৈত্যতা বা 
রাক্ষস ভত্বের মুল।”** মেঘনাদবধ কাব্যে দেবতার নিকট এই প্রমাদ ভিক্ষা 
আছে এবং সেই আশীর্বাদ পুষ্ট চরিত্র “রাবণ বা মেঘনাদ দুর্্য হইয়াছে। কিন্ত 
অন্ধ তাঁমদিকতার বশে বাবণ খন শ্বাশত বিশ্বনীতিকে লংঘন করিয়াছে 
তখন এই দেব] বিমুখ হইয়াছেন। বিরূপাক্ষ রুত্রতেজদানে বঙ্গঃ কুলরাজকে 


রাযাযণ, মহাভারত ও পুরাণ প্রভাবিত কাব্য সাহিত্য ৬১, 


তেজম্বী করিলেও শেষ পর্যন্ত অমোঘ নীতি বিধানের নিকট নতি স্বীকার 
করিষাছেন এবং পরমতক্ত বাঁবণের শত্রু শ্ীবাম-নক্ষণকে ক্ষমা করিযাছেন। 
ইহা ভজ্তজনের উপর বিরূপতা! নহে, বিশ্বনীতি লংঘনকারী অপরাধীকে শান্তি 
গ্রদীন। মেধনাঁদ বধের সমূহ দ্ববচহিত্র মামুষের মতই যেন অদৃষ্ট তাঁভিত। 
দেবতাকে মানবীকরণ করিধ! মাইকেল তাঁহার কাব্যে দেব ও মনুস্তকে এক স্ৃত্রে 
গ্রধিত করিয়াছেন 

ক্তরাং দেখা যায়, মেঘনাদ বধ কাঁব্যে মধুঝুদ্ন বাযাধণী কথাকে ঢালিযা 
সাজিযাছেন। ঘটনার বদবদল, চরিত্রের ব্ূপাস্তর ও অন্তর্নিহিত ধ্বনির পরিবর্তনে 
অধুস্দ্রন বামাঁষণের স্থলে এক মানবাধন রচনা করিয়াছেন। ইহা নিঃসন্দেহে 
এক বৈধ্নবিক ব্বপান্তর মধু মানস্রে কৌন প্রকৃতি ও মধু জীবনের কোন 
প্রেরণ তাহাকে কাব্য ক্ষেত্রে গতাহুগতিক পথচারী না৷ করিয়া! বিপ্লবের ভৈরবমন্ত্ 
দীন করিয়াছে, তাহা আঁলোঁচলা করা যাইতে পারে। 

মধুস্দনের কবিমন অত্যন্ত সংবেদনশীল, কিন্তু চেতনাটি সংস্কার মুত । এই 
নির্ূক্ত দৃষ্টি তাহার হিন্দু কলেছের অবদান $ ডিরোছিওর প্রভাবিত উত্তরকালীন 
স্বাধীন চিন্তা ও' রিচার্ডদন সাহেবের প্রত্যক্ষ সাহচর্য তাহার আত্মশক্তিকে উদ্দধ 
করিয়াছে এবং সংস্কারের নিগড কাঁটাইতে সাহাধ্য করিয়াছে। ইয়ং বেঙ্গলের 
দ্ধ পথিকুৎবৃন্দ প্রথাবন্ধ সমাজকে যে আঘাত দিয়াছিলেন, মধুস্দ্ন যেন ভাহাৎই 
অন্ুক্রমণিক!। গ্রীষ্টধর্ম অবলম্বন করিয়া তিনি আচার সংস্কারের শেষ বদ্কলটি 
কাটাইয়া৷ ফেলিলেন ৷ তবে লক্ষ্য করিবার বিষয়, মধুদ্দেনের সংস্কার মুক্তি ও 
ইয়ং বেঙ্গলের সংস্কারমুক্তি এক জিনিস নয়। মধুহুদনের লঙ্থন্ূপ ভীহারাও 
পশ্চিমী প্রেরণা পাইযাছিলেন, পশ্চিমী স্বাধীন চিন্তা উভয়েরই মধ্যে কার্ধকরী 
হইয়াছিল। কিন্তু তীহাঁদের গব কিছু প্রচেষ্টা সামাজিক ও সাংস্কৃতিক দিকেই 
পড়িয়াছে। মধুন্ঘনের দৃরি ও প্রচেষ্ট] অনেক কুম্্রতর। রক্ষণশীল সমাজের 
মহিত কালাঁপাহাড়ী বিরোধিত| তিনি করিতে চাঁহেন নাই। সেই শক্তিটুহু 
তিনি সাহিত্য সাধনায় নিয়োগ করিতে চাহিয়াছেন। কবি মনের স্পর্শকাতরতা 
একটি স্বচ্ছ মানস প্রকাতির আশ্রয়ে থাঁকিয়! তাহাকে সংস্কারের ক্ষেত্র হইতে 
হৃতিলৌকে লইয়া গিযাছে। 

ছিতীয়তঃ মধুহ্দনকে বল! ধায় রেনে্সাসের যানস সন্তান রেনেঞ্াস 
কথাটির ব্যাপকতু অনেকখানি । ইউরোপীয় রেনেস্সীসের তরঙ্গাভিঘাত 
উনবিংশ শতকের প্রথম হইতেই বাংলাদেশের তটভূঘিতে আসিতে থাকে । 


-৬২ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙঈসাহিত্য 


বাংলাদেশে ইহাই নব জাগরণের হুত্রপাত করে। রাসিমোহন বাঁয় ইহীর 
পথিক্ৎ। জাতীয় জাগরণের যে বীজ মন্ত্র তিনি দিয়া গিয়াছিলেন তাহাই 
ই মন্ত্র করিয়া পরবতীকালের বাংলার এনীবিবুন্দ দেশের চিভাঁজগতে ও 
ভাবজগতে আলোডন আনিয়াছিলেন। কিন্তু সকলেই ইহার গৃঢ অর্থ অনুধাবন 
করিতে পারেন নাই। পরন্থ দেশ সংস্কতির কঠিন শিলাতলের উপব দিম এই 
জলতরন প্রবল বেগে বহিঘ। গিয়াছে। তাহাতে কঠিন শিলা কিছুটা ক্ষযপ্রাপ্ত 
হইলেও উৎপাটিত হইতে পারে নাই | অধ্যাত্বচেন্তনার গভীর স্পশ, সংস্কার 
নিষ্ঠার দৃঢ আশগত্য, নিরুত্তাপ নিভ্তরঙ্গ জীবনের যেদুব প্রশান্তি আমাদের বিশদ 
করে নাই। প্রবৃত্তি প্রক্কৃতির সর্বগ্রাসী দাহ হইতে ইহা রক্ষাকবচের মত 
আমাদের আগলাইযা রাঁখিষাছে। জীবনের প্রত্যক্ষ উজ্জল রূপের অন্তরালে 
দ্বারি্র্য-নিরধেদ বৈরাগ্যের কথায় উত্তরীয় আমাদের খিন্ন ভাঁপসের আতুগ্রসাদ 
দিয়াছে। ইহা আর বাছাই হউক, মুক্ত জীব্ন পিপাসা নহে। মধুহ্যন 
কেনে্সীসের উজ্জল আলোকে জীবনের দ্বিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছেন 
ছুখে দারিজ্র্য অভিহত কোন তপশ্চর্থার জীবন নহে, ভোগে ও সমৃদ্ধিতে পূর্ণ 
বস্তঙ্গীবন। বব্ধুনৌধ কিরীটিনী জঙ্কার মধ্যে ভিনি রাঁবণের অমিত খর 
দেখিয়াছেন। অমিত শক্তি ও অতুল এখর্ষের অধিকারী রাবণ মেই বন্ধ 
ভোগী জীবনেরই একটি পুর্ণ ব্বুপ। ইছার সহিত জটাচীরব্বলধারী 
শ্রীরাম লক্ষণ প্রতিঘন্থিতা করিবেন কি করিয়া। সমুন্নত বীরত্ব ও নীতি 
ধর্মের প্রশস্ত ক্ষেত্র উগুক্ত থাকিলেও তিনি দাশরঘি পক্ষে জয় দিতে 
পারিলেন না। 

পণুণ)5 580159% 15 ভোগা 06101০50015 (05 20101699001] 686 
1010,*১৮ নগণ্য বানরচমূ লইযা কিরূপে তিনি এতবড রাজশ্রীকে হতশ্রী 
করিবেন? তাই ভ্রিভুবনজয়ী দশাননের নিকট শ্রীরামচন্্র “ভিখারী রাঘব? থাকিয়া 
গিয়াছেন। 

আবার এই জীবন শুধু বস্তর মধ্যেই নহে, নানাদিকে প্রসারিত হইয়া আপন 
সার্থকতা উপলব্ধি করিতে চায়? প্রতিটি সম্ভাবনাকে রূপে রসে মূর্ত করিয়া 
নিজের পরিপূর্ণতা আনিতে চেষ্টা করে। যে বাঁধা জগদ্বন পাথরের মত এই 
জীবন বিকাশকে ব্যাহত করে, তাহাকে নিশ্পেষিত করিয়া জীবনের রথচক্র 
আগাইয়! চলে। সংস্কার বন্ধন, এতিহ্যাহরাগ যদি ইহার বাধা টি করে, সেক্ষেত্রে 
লোঁকমনের এই বিপুল বিশ্বাসকে অকিধিমৎকর করিয়া ব্যজিত্বের জয়গান উচ্চারিত 
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হুয। মানব তন্ত্রের এই উচ্চকিত ঘোষণাই রেনেসীসের মূল মন্ত্র। মানবতন্ত্রী 
শীতির আদর্শ সপ্দ্ধে সমীলোচক বলেন, 
ব্যক্তির সর্বাঙ্গীন বিকাশই হোল যানবতন্ত্রী নীতির মূল আঁর্শ। এই 
বিকাশে যা সাহায্য করে, তা ভালো, এ বিকাশকে ধ। ব্যাহত করে ভ৷ মন্দ। 
যে বাবহার, যে ক্রিয়াকলাপ, যে ভাবনা, যে সম্বন্ধ ব্যক্তির অস্তিত্বকে সমৃদ্ধিতর 
করে তোলে, তাই যথার্থ কল্যাগকর। অপর পক্ষে যার ফলে অস্তিত্ব সক্কীর্গতর, 
কুক্ষতর, ীণতর হয়, তাই অশিব, তাই অন্তাধ। মানবদন্ত্রীর অঘ্েধণ সেই 
আদর্শ সমন্বয়ের জন্ত যাতে কোন মানুষের বিকাশকেই ব্যাছত ন করে প্রতি 
মামুরের বিকীশকেই নগম করে তোল! যায় এই অন্বেষণেরই প্রকাশ মাঁনব- 
"স্ত্রীর বিবেক ॥ সে বিবেক তাই কোতোয়াল নগ্ন, বরং তাঁকে বল! যায় 
কবি।১৯ 
-. অধুন্থদন এই কবি। বাঁবণের অপচিত সম্ভাবনাকে তিনি প্রতিষ্রিত করিতে 
চাহিয়াছেন। ব্যক্তি মানুষ হিসাবে, শ্বকীয়তার মূল্যে তীহার যে পরিচয়, তাঁহার 
উদঘাটন ন! করিলে মানবতঙ্জ দীক্ষিত কবির কবিকর্ষে অপূর্ণতা থাঞিযা যাইবে। 
রেনে্সীদের অনুল্য অবদান ব্যক্তি ছাতগ্রা আর মানব মহ্যাকে প্রতিষিত করিতে 
গিয়া সবচেয়ে অপচিত জীবনকে তিনি ধুলা হইতে তুলিয়া! ধরিয়াছেন। 
শীরামচন্দ্রের যে মহিমা, তাহা! লোকোত্তর মহিমা, জীবন মহিযার অনেক উর্ধে 
তাহার আধন। দ্বেবাহুগৃহীত, দৈবপুষ্ট সে মহিমার গরিমা কোথায়? বিরাট 
বক্ষঃকুলের ব্রবনম্পতি যখন দাবানলে পুঁডিন। বায়, কবি তখন ভাহারই জন্ত 
দীর্ঘ্বাস ফেলেন, বনস্পতির সতেজ শাখা যখন আকন্মিক বনপাতে ভ্মীভূত 
হইয়া! যায়, তখনই কীদিয়া! উঠেন--*ণু 90519 279 10810 ৪ (581 0০ 201] 
&8০০৮২* অপরদিকে মধুন্থদনের চিত্ুতলে শ্বাদেশিকতার একটি চেতনা যে 
্রনথপ্ত ছিল, তাহাতে সন্দেহ নাই। সমসাময়িক কালের দেশ সমাজে দ্বদেশ 
চেতনা একটি জাতীয় কব পরিগ্রহ করিতেছিদ। লেখক বা কবি সকলেই 
ইহাতে কিছু না কিছু সাঁডা দিয়াছিলেন। তাহার পূর্বে বঙ্নলান শ্বদেশ্ প্রেষকে 
মুখ্য করিয়া কীব্যরচন! করিয়াছিল্নে। সহপাঠী ভূদেব এবং বাজনারায়শের 
মধ্যেও দেশ প্রেমের প্রগাড পন্ধিচঘ পাওয়া যায়ি। অব্যবহিত পূর্বে দীনবন্ধু 
মিত্রের 'নীলদর্পণ, প্রকাশিত হইয়াছে। বাংলার রায়ত জীবনের উপব্‌ নীলকরদের 
অত্যাগর কাহিনী পবাধীন দেশবাসীকে গভীরভাবে উদ্ধৃদ্ধ করিয়াছে। 
অমুহ্দন ইহাকে ইংরেজীতে অহবাদ করিয়াছিলেন, স্থতনাং ইহার প্রতি তীহার 


৬৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


একটি আন্তরিক অছরাগ থাক! ম্বাভাবিক। ধর্মে গ্রীষটান, দৃষ্টিতঙ্দীতে স্বচ্ছ ও 
মুক্ত হইলেও দেশ ও জাতির প্রতি অকুগ শ্রদ্ধা ও প্রীতি পোষণ কবা তীহার 
পক্ষে সম্ভব হইয়াছিল। তিনি আর যাহাই হোন, সাহেব যে ছিলেন না, ভাহা। 
নিজেই ব্)ক্ত করিযাছেন £ 

আমার বৈদেশিক পরিচ্ছদেব জন্য আপনার্দিগকে ছঃখিত হুইতে হইবে না, 

আমার কোট বুট যদি কোনদিন সাহেব হইয়াছি বলিয়া! আমার বিশ্বাম 

জন্মাইয়! দেয়, তবে একখানি দর্পণের দ্দিকে চাহিলেই আমার সে ভ্রম দূর 

হইবে , আমার বর্ণই আমার জাতি ন্মর্ণ করাইয়া! দিবে ।২১ 

এইরূপ অস্তর প্রস্তুতিতে সচেতন হইয়া নীলদর্পণের মত উদ্দেখ্টমূলক কোন; 
কিছু রচনা না৷ করিলেও তীহার কাব্য হরি ও কৰি কল্পনার মধ্যে ইহার 
প্রভাব আিযা পড1 বিচিত্র নহে। জাতীয়তাবাদের পরিষ্ফুটন ক্ষেত্র 
লঙ্কাপুরীকে মেই মাতৃভূমি বনিয়া কল্পনা! করা যাইতে পারে যেখানে মেঘনাদ 
জীবনাছতি দিষা দেশের ম্ধীদা ও দ্বাধীনতা রক্ষা করিতে চাহিয়াছে, শ্রীরা মলক্মণ 
পরভূমিতে অবতরণ করিয়! সেই স্বাধীনতা খর্ব করিতে উদ্যত, তীহার বিভীষণ 
স্বদেশক্রোহী, বে বিদেশীর পায়ে দ্বদেশকে তুলিয়া! দিয়াছে । মেঘনাদ-বিভীষণ 
কথোপকথনে মেঘনাদমূখে কৰি জলত্ত ও তির্ধক ভাষণ দিয়া স্বদ্েশভ্রোহিতার 
অপরাধ দেখাইয়! দিয়াছেন। 

কবিমনের এইবূপ প্রসার্তা৷ ও ন্বীকরণ ছাঁভা তাহার ব্যক্তি মনের প্রক্কৃতিকেও 
তাহার কবিকর্মের জন্ত অল্পবিস্তর দায়ী করা চলে। মধুন্দন জীবনক্ষেত্রে 
নিয়তই আবর্তিত হইয়াছেন, কোথাও স্টিতিলাঁভ করেন নাই। এক প্রচণ্ত 
আগ্নেয় দুর্দান্ততার অধিকার ছিলেন বলিয়া জীবন পরিক্রমা তিনি নিত্য নৃতন 
পদক্ষেপ রচনা করিষাঁছেন। যাহা! জন্মস্ত্রে পাইয়াছিলেন-_“পৈতৃকী অর্থ 
বিলাসিতা এবং এখর্য লিগা” যাহা শিক্ষান্থত্রে অর্জন করিয়াছিলেন-_ন্থাঁধীনচিন্ত] 
ও সংস্কারমুদ্ক দুষ্টি, যাহা ভাবন্ছজরে শ্বীকরণ করিষাছিলেন-_বিশ্বের কৰি 
মনীষীদের আত্মিক সহিতত্বলাভ--মব কিছু লইয়াই তিনি জীবনপথে পাড়ি 
দিয়াছেন। ইহাদের সব কয়টিই তীহার চিত্তকে দোলায়িত করিয়াছে, কখনও 
সস্থির ও প্রশান্ত করিতে পারে নাই। এক মুহুর্তে তিনি যাহা পাইযাছেন, 
অন্য মূহুর্তে তাহাকে অকিঞ্ৎকর ভাবিয়া নৃতন কিছু চাহিতেছেন। এই 
অতৃন্তির প্রদাহ মধুজীবনের ট্র্যাব্দেভী ছিল। তিনি খ্রীধর্ম গ্রহণ করিতে 
চাহিলেন, হয়ত আত্মপ্রতিষ্ঠার পথ হ্গম হইবে, কিন্তু তাহা হয় নাই। তিনি 


বাযায়ণ, মহাভারত ও পুরাণ প্রভাবিত কাব্য সাহিতা চা 


ইংরেজীতে লিখিতে চাহিলেন হুবত সাহিত্যিক প্রতিষ্ঠা ঘটিবে, কিন্তু তাহাতে 
হয় নাই। তিনি বিলাত যাইতে চাহিলেন হয়ত আর্থিক ক্ষেত্রের অনটিন 
ঘুচিবে, কিন্তু তাঁহা হয় নাই। তিনি যে এই সমস্ত পথ অবলঘন করিয়াছিলেন 
এবং ভাহার মধোও খাহিত্য কর্মে প্রতিষ্ঠা অর্জন করিয়াছেন, ইহার মূলে 
ভাহার দৃঢ আত্মপ্রত্য় এবং অহতধর্মিতা। এই শক্তিট্ক ভীহাকে সঙ্গের 
জমাট করিযাছে। কিন্তু গতি ও হাতির প্রবল গ্রচগুভায় তিনি কোন সুনির্দিষ্ট 
জীবন গ্রতায় লাভ করিতে পারেন নাই। দৃঢ ভিত্তিভূমে পদরক্ষা করিয়া 
দৃ্রিকে নভোচারী করিলে ক্ষতি নাই, ব্রহ্মা ও বিশ্বের অনেক কূর্ঘ, অনেক নক্ষত্রকে 
তখন দেখা যাইবে। কিন্তু ভিত্তিভূমি অশক্ত হইলে দির অপূর্ণতা থটিবে। 
অশীস্ত গতিবেখীয়, দীক্ষণ চিত্তবিক্ষিগুতাঁয় কবি অধুত ঘুগ তপন্তার 
ভারতবাশীকে পাঠ করিতে পারেন নাই, লক্ষকোটি মানুষের ধ্যান ধারণার 
আশ্রযক্ষে্ে নিজেকে প্রতিষ্ঠিত করিতে পারেন নাই। দূর্যানী কবিদৃষটি শ্তামল 
মত্যকোণ ছাডিয়! রহ্ধা গুলোকে কক্ষে কক্ষে আলোক অন্বেষণ করিগীছে। 

তবে একথা ঠিক মধুক্দরনের কবি মানস বা ব্যক্তি মানদের এই প্রভাবগুলি 
সর্তরই যে স্পষ্টভাবে তীহার কবিকর্মকে নিয় ্্িত করিয়াছে, তাহা নহে। মধুহূদন 
সাহিতাকর্মে স্বযভূ কুটি কল্সনাকেই প্রীধান্ত দিতে চাহিয়াছেন-- «ণু 70680 00 
819 069 8006 60 10 20560008 0057678,+ --এক একটি প্রেরণা 
মাতাতিরিক্ত হইলে তাহাদের অতিচারী দৌবাত্মো কবিধর্ষ পিষ্ট হইত। এইছন্ত 
মধুস্দনের শিল্পচেতনা, তাহার আত অন্থান্ চেতন! হইতে অনেক ব্ড। 

মহাকাব্য ৰা পুরাণ সম্পর্কিত মধুদ্ছদনের অন্তান্ঠ কবিকর্ষকে এইবার আঁলোচনা 
কয়া যাইতে পারে। মেঘনাদ ব কাব্য শুধু এই প্রদগ্গের শ্রেষ্ঠ রচনা নহে» 
মধুহ্দনের সমগ্র কাবাক্ষেত্রের সোনার ফমল। ইহ! ছাঁভ! তাহার প্রথম ও 
পরবতী কাঁব্য কৰিতার্‌ ক্ষেত্রেও পৌরাণিক বিষয়বস্ত ও ভাঁবচেতনার বহুল 
ব্যবহার দেখা যাইবে । 

ধুস্থদনের প্রথম কাব্য “তিলোত্তমাসম্তব কাব্য মহাভারতের আদি পর্বস্থিত 
বাছালাভ পর্বাধ্যায়ের সুন্দনউপনন্দের কাহিনী লইয়। বচিত। মবুকদন শধুমাঁজ 
কাহিনীর দুল কথাটি গ্রহণ করিয়াছেন, ইহার পটগ্মিকাকে গ্রহণ করেন নাই। 
উতপরন্থে পাগুবগণ যখন ভৌপহীকে লইয়া বসবাস কহিতে আঁরস্ত করিলেন, 'তখন 
দেবধি নারদ যুধিচির সদীপে একনারী বহপতি ষম্পফিত বিপদ সম্ভাবনার ইক্রিত 
দিম হুদ উপথন্বের কাহিনী বিবৃত করিয়াছেন, উদ্দে্ত পাঁপতবগণ তাহাতে 
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বথোচিত সাবধান হইযা কোনরূপ আত্মতেদকে যেন প্রশ্রয় না দেন। মধুক্দীন 
এই কাহিনীটুবুই গ্রহণ করিঘাঁছেন, তবে তাহাতে এইরূপ শিক্ষা নির্দেশক কোন 
পশ্চাঁদপট নাঁই। প্রসঙ্গ নিরপেক্ষ কাহিনী অবতাঁরণ| করিষা, তাহাঁকেই বিশাল 
পটভূমি ও বিপুল ব্যাপ্তি দিয়! তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যকে মধুদ্্দন মহাঁকাব্যোচিত 
গীভীর্ঘ দান করিয়াছেন। অবশ্ত ইহাতে যে মহাকাব্যের সমগ্রতা নাই, মে সম্বন্ধ 
তিনি সচেতন ছিলেন। তাঁহার মতে তিলোতমাসভ্ব কাব্য 45 & 860:5, ৪ (816, 
280567 17910108115 €010.১২২ ইহাতে পৌরাণিক পরিম গুলটি সুম্দর তাবে 
বক্ষিত হইযাছে। দিকপাল পরিবৃত দেবরাজ ইন্র, সথরলোঁক ব্রদ্মলোকের দৃশ্যাবলী, 
“দেবশিল্পী বিশ্ববর্মার শিল্পরচনা, নারদের দৌত্যকার্ধ, ঠাব বাণীতে কার্যক্রম নির্দেশের 
মধ্যে অতিমাঁনবিক পরিবেশটি স্পষ্ট ভাবে ফুটিয়া উঠিযাছে। মহাভারতে দেবর্ধি 
সুধিষ্ঠির লমক্ষে উপনীত হইস্া! তীহাকে দানবঘয়ের কাহিনী বর্ণনা করিয়াঁছেন। 
মধুহ্দনের দেবর্ষি কাঁম্যবনে ইন্দ্র সমক্ষে উপস্থিত হইয়া হু্-উপস্থন্দের কাহিনী 
বিবৃত করিযাছেন। 
ইহার কাহিনীগত তাত্পর্ধে পৌরাণিক ইঙ্গিতটুকু পরিশ্ফুট হইয়াছে। 
“পুরাণে ও মহাকাব্যে দৈবী ও আস্থরী জীবনদর্শনের কথা ব্যক্ত হইযাছে। আন্ুরী 
জীবন-গ্রক্কতিতে মানুষ নিজেকে ভোগী, সিদ্ধ, বলবান ও ঈশ্বর সদৃশ মনে করে। 
খনসম্পদে অধিকারী ও শত্রনাশে সফলকাম হুইয়া এই পুরুষ নিজেকে সর্বাপেক্ষা 
শ্রেষ্ঠ জ্ঞান করে।৩ এই অন্থ্রধর্ম তমোগ্তণের আধার । ইহার কবলিত হইলে 
আত্মবিনাশ অবশ্ঠভাবী। স্থন্ম-্উপস্থদ্দ এই অন্থ্রধর্মে দীক্ষিত ছিল, সেইজন্য 
তাহার! ভোগসম্পদের গ্রাচূর্ধের মধ্যে থাকিয়া আত্মবিনটির পথ প্রস্তত করিযাছে। 
(তিলোতমা তাহাদের এই অন্থ্রধর্মকে উত্তেজিত করিয়া পরস্পরের বিচ্ছেদ ও মৃত্য 
আনিযাছে। 
পতিলোত্তমাসম্ভব' কাব্য মূলত দেবচরিত্রের কাব্য। মত্যজীবন ও মানবরম 
ইহাতে প্রা নাই বলিলেই হয়। বদ্ধু রাজনানায়পকে তিনি এই প্রনক্গে 
বলিখিয়াছিলেন--”৭৭)6 অ৪126 01 ৮1095 15 981190 40010811 1065199 ₹10 
20 ৫0000 ৪ঠ2ত 900. 26 009, ৮৮ 500. 10086 12189039: 01180 1019 
800 01 3905 81001569118, 1 9010 1100 7 8175 1098119 81000 40 
র00. 80 ড01000,২* তবে তথাকথিত মানবরসের ন্যুনতা ঘটিলেও 
ইহার দেবচরি্রগুলি দেব আবরণে মাঁনবই। মধু্দন দেবচরিত্রের পরশ্র্য ক্ষ 
করিযাছেন, কিন্তু মানবিক চিগৈন্ত হইতে ভীহাঁদের মুক্ত করিতে পারেন নাইি। 
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'একমাত দেব্রাজ“চত্রিতরই ইহাদের মধ্যে যাহা কিছু সমূক্ত-1- বৈদিক ইন্দ্র পুরাণের 
দেবরাছ- হইলে ভীহার মধ্যে চরিত্র দৈস্ত চিত হয়। শোৌধে বীর্ধে তিনি 
বারবার পরাভূত, তিনি দ্বার্থাক্ক, ভোঁগবিলামী ওপরদার লোলুপ, তিনি বারবার 
তপশ্যারত ধ্যানীদের তপোভক্ব কবিবার ভন্য অন্ধরাদের * প্ররোচিত করেন। 
'তিলোত্রমাস্ভবে এই ইন্্রচরিজ অনেকখানি, কলক্কমুক্ত। - দৈত্য গীভনে হবরগচ্যত 
ও ্র্রষ্ট হইলেও তিনি আশ্রিতবৎসল ও ধর্মভীরু । তিনি দেবমহিমা সন্ধে 
সচেতন। দিতিপুত্রগণ যদি অধর্মে রত. হয়,- অমর অদ্দিতি নন্র্নগণ ভাহাদের 
মভ অধর্মচারী হইতে পারে না। - ভীহাঁর কাঁছে যথা! ধর্ম, তথা জয়। "ইন্ত্ ব্যতীত 
স্বন্দ বরুণ প্রভৃতি দেবগণের মধ্যে কিধিৎ গদার্য ও চিত্তপ্রসারতা থাকিলেও 
কৃতীস্ত, পবন প্রভৃতি দেবতার তীব্র জিঘাংস!, বৌহ্‌-করি মানবেতর ভঙ্গীতেই 
প্রকাশ পাইয়াছে। মানবজগৎ দৃষ্ান্তে ষে -হুরলেঠকের দেবরুল অস্থিত হইয়াছে, 
তাহাতে সন্দেহ নাই। 

ভিলোতমাসন্ভব কাব্যে অখগুনীয় বিধি- নির্বন্কের উপরই জোর দেওয়া 
হইয়াছে। স্রবৃন্দের থে ্বর্গত্ুতি, তাঁহার মূলে তাহাদের-কোন ছুষ্কতি নাই। 
স্থতরাং ইহা কর্মফল নহে। ভারতীয় কর্মফল বাঁদের উপর আস্থা রাখা মধুক্দনের 
'জীবন-প্রত্যয় নহে, তিনি এক্ষেে পাশ্চাত্য ঘনৃষ্টবাদের প্রতিই মনোযোগী 
তবে তিন্বোস্তমাসম্তবে এই অদৃষ্টকে বিধাতা বিধানের সহিত যোগ করিয়া 
অনেকটা ভারতীয় রূপ দেওয়া হইয়াছে। ইহা পাশ্চাত্যের দুরিরীক্ষ্য. নির়ভিবাদ 
নহে, পরন্ত প্রাচ্যের স্বচ্ছ ও সহজ ধর্ম-বিশ্বাস। 

মধুক্দনের “বীরাহগনা কাব্যের চত্রিহ ও ঘটনাবলী পৌরাণিক । বিশ্বৃত পুরা 
পর্যায়ের কতকগুলি অবিশ্বরণীয় মৃহূর্তকে তিনি নির্বাচিত করিক্লাছেন। বিশেষ 
বিশেষ নারী চরিত্র এই মুহূর্তগুলিতে তাহাদের চিন্তাবেগের. ঘারা। আন্দোলিত 
হইয়াছে। ঘটনার কেন্্রবিস্থুতে অবস্থান করিয়! তাহার! নায়িকা পদ্বাঁচা 
এবং এই অর্থেই বীরাহ্ধনা। মধুহরন তাহাদের ব্যক্তি হায়ের নিগৃডতম 
শহভুতিকে আমাদের নিকট «পা ছাইস দিয়াছেন। 

রামায়ণ, মহাভারত ও বিবিধ পুরাণ কিংবদন্তী হইতে মধুন্দন ভীহার 
নার্জিকা নির্বাচন করিয়াছেন। “ভারতীয় আর্ধ সমাঙ্গের যে অবস্থায় রমদীগণ 
ন্বযংবা' হইতে জানিতেন, সমাজের যে গৌরব্মঞ্জ অবস্থার ব্হবীগণ দ্যহংতক্‌ঃ 
পরিচালন করার উশযোধী শিক্ষা ও বিশ্বস্ততা উপার্জন করিতেন, মধুস্থছুন তাঁহারই 
স্বপ্ন দেখিতেছিলেন । এখন সমাজ হইতে রমণীর শবয়ংশরক্তি এবং বীন্াঙ্ছন। তত্ব 
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লাঁভ করিবার যোগ্যতাঁও সঙ্গে সক্গে নির্বাসিত হইয়া গিয়াছে -"“বীরাঁচারী 
রমণীগণের লুপ্ত স্বতি সচেতন করিয়া তৎসক্ষে সহা্চভূতির পথে সমাজের 
বিলুপ্ত গৌববের স্মতিবুদ্ধি পরিষ্ফুট করাই হয়ত একদিকে মধুক্থদনের লঙ্্য 
ছিল।”২৭ এই নারী সমাজকে পুনঃ প্রতিষ্ঠিত করিবার উদ্দেশে, তাঁহাদের 
অন্তর বাহিরের বদ্ধনমুক্ির প্রম্নাসে মধুহ্দন দ্বকীয় পন্থা অবলম্বন করিয়াছেন। 
জয়োদ্বত পৌরুষের তিলক দিয়! রাবপ-মেঘনাঁদকে যেমন তিনি শতা্ধীর সংদ্কার- 
বন্ধন হইতে মুক্ত করিয়াছেন, তেমনি বঙষ্ঠ প্রেমের অভিব্যক্তিতে, দুর্দয় 
ব্যক্তিত্বের প্রকাশে এই সংস্কারশীসনবদ্ধ নারী চরিত্রগুলিকে তিনি প্রকান্ডে প্রতির্িত 
করিয়াছেন। | 

রামায়ণী কথ! হইতে কেকয়ী ও শূর্পণখার পত্র রচিভ হইয়াছে। রামায়ণ 
কাছিনীর প্রায় নেপথ্যে থাকিয়াও একটি সময়ে প্তরুতর দুমিকা গ্রহণ করিয়া 
দূশরথ-মহিষী কেকয়ী রামায়ণের সমগ্র ঘটনাত্রোতেরই মোড কিরাইয়! দিয়াছে। 
উৎকেন্দ্িক বাৎসলো, দ্থার্থান্ধ দৃরিতে কেকয়ীর কোন মর্াদা সেখানে নাই। 
মধুক্থদূন কেকমীকে দ্বাধিকাঁর প্রশ্নে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন। ইহা নির্মম হইলেও 
সত্য। এ সত্যের সহিত ন্সেহমমতার আপোষ নাই। রাজা দশরথ সত্য 
পালন না করিলে বঘুকুলে ' পরম অধর্মচারী থাকিয়া বাইবেন। মধুদন 
কেকষীকে আ্মপ্রত্যয়ে দু, ব্যক্তিত্ে বিরটি ও অভিমানে জয়ী করিয়া 
দিয়াছেন। কিন্তু কেকয়ীয় এই চরিত্রধর্ম তাহার উদ্ধত প্রকাঁশে যখন নানধর্মকে 
আচ্ছন্জ করিয়! ফেলিয়াছে, ধুস্থদন সেদিকে লজাগ থাঁকেন নাই। 

শূর্ণণখা চরিত্র ঝামায়ণ হইতে সম্পূর্ণ অগ্থরূপ। মধুকদন এই শূর্পণখাকে 
বুঝিবার জন্ত 'বান্মীকি বর্িতা বিকটা শূর্পণখাকে স্মরণ পথ হইতে দুরীক্ুতা” 
করিতে বনিয্াছেন। বামায়ণে শূর্পণখা! সাক্ষার্ৎ কামরূপিণী। বাঁম ও লক্ষণের 
নিকট সে তাঁহার উলঙ্গ দেহপিপাস! ব্যক্ত করিযাছে। কিন্ত মযুস্থদন শূর্পণখাকে 
মানবিক জীবন পিপাঁসাঁয় উজ্জল করিয়াছেন । বানের প্রতি তাহার অনগরদ্ধির 
কোন কথাই এখাঁনে নাই। লগ্মণই ভাহার আরাধ্য । এই ভন্থাচ্ছারদিত 
বৈশ্বীনরের নিকট সে তাঁহার জীবন যৌবন সমর্পণ করিতে উদ্যত। অলংকারে, 
ধর্বর্ষে, সৌন্দর্য রচদার শত আয়োজনে শূর্পণথা লক্ষণের মনোরধন করিতে প্রগ্তত $ 
আবার প্রয়োজন হইলে সে এ পাদপন্ের জন্য অল্নানব্দনে উদাধীনবেশে সব 
কিছু ত্যাগ করিতেও পারে। শূর্পণখা লক্্ণকে সামাজিক বিবাহের কথা 
বলিয়াছে (২৬ 
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চল শীত্র যাই দেহে সথর্ণলঙ্কাধামে 
সমপাজ মানি ভোঁম , পরম আদরে, 
অর্পিবেন শুভক্ষণে বুক্ষঃ কুলপতি 
দাসীরে কমল পদে । ণ 
মন্ভোগ নচেতন শূর্পণখা প্রেমে বরনারী হইয়া উঠিয়াছে। 
মহাভারতের ছুশ্ন্ত শতুত্বলার কাহিনীকে অবলছ্ছন করিয়া শকুম্তলার পত্রটি 
-চিত। অবশ কালিদাসের অভিজ্ঞান শকুন্তলা নাটক শবকুস্তলাকেন্দ্রিক শ্রেষ্ঠ 
হুতি। অমর কৰি কালিদাস বির্হখিক্না শকুস্তলাকে শ্রেষ্ঠ বাণীবৃত্তি দিয়াছেন। 
ভীহাব নাটকে শকুন্ুলার পত্রের সন্ধান পাওয়] যায় । ছুম্মস্তকে একটি সংক্ষিত্য ভাষণে 
শকুষ্তলা ভীহার মনোবেদনা বাক করিযাছেন। অধুক্থদন শকুন্তলার বিরহকে 
অবলম্বন করিয়া তীহার পত্রকে একটি ম্মরণীর্থ পত্রিকা রূপে স্ট্টি করিয়াছেন। 
কর্থের অনুপস্থিতিতে তিনি থে হায় নিষেন করিগ্মাছেন, তাঁহার জন্ত তিনি 
ব্যাকুল হইযা৷ উঠিযাছেন। অনন্যা-প্রিয়ংবদীর নিন্নীভাষণকে প্রতিহত করিবার 
ক্ষমতাও ভীাহা্ নাঁই। প্রেম ও উৎকগ্ঠার মধ্যে খধি তনয়! শকুন্তলার অসহাঁ 
ভাবকে মধুস্থান সুন্দর ভাবে পরিশ্ফুট করিয়াছেন? তহার এ প্রেমে ওদ্ধত্য নাই, 
তপোবনের দ্বিতার মতই ভাহা প্রি ও প্রশান্ত । মহাভারত হইতে গৃহীত 
অন্তান্ত চরিত্র ও ঘটনা জৌপদী, ভামুষতী, দুঃশলা, জাহবী "ও জনীর পত্রে ব্যক্ত 
হইযাছে। মহাভারতের বনপর্বে ইন্দ্র লৌকাঁভিগমন পর্বাধ্যায়ে দেখা যায় 
বৈরনিধাতনের নিষিত্ত অন্থুন স্থুরলোৌকে গমন করিয়াছিলেন। বনবাঁসকালীন 
এই বিরহ বেদনাঁষ দ্রৌপদ্ির মানসিক উদ্বেগ ও' প্রোধিতভতুকাস্থলভ 
প্রেমাহরাগ লইয়! মবুস্দন ত্রৌপদীর পঞ্জ রচনা! করিয়াছেন। ইন্্রলৌকে উর্বশীর 
অভিসার ও প্রেম নিব্দেনে অভুনি অপূর্ব চারিহ্য সংঘমের পরিচয় দিয়াছেন। 
আলোচ্য পত্রে কৰি তাহার কোন চিত্র কেন লাই। পরস্ত অপ্দবা পরিবৃত 
হইয়া অনুনি আনন্দে দিনাতিপাঁত করিতেছেন, ভ্রৌপদীর এই অভিমানকে 
মধুস্দন কাব্যরূপ দিখাছেন। পঞ্চপাগুবের সহ্ধপ্জিণী হইলেও পার্থের প্রতি 
ভ্রৌপদীর একটি বিশেষ আকর্ষণ ছিল। এইজন্য মহাপ্রস্থানকালে তীহার পতন 
হুয়। মধুহুদন ত্রৌপদীর এই পা্ত্রীতিকে কেন্দ্র করিক্বা পত্রটি রচনা! করিয্াছেন। 
মধুর স্থৃতির পর্যালোচনা করি ভ্রৌপদী: আজকের বিরহ বেদনাকে আরও 
গতীর ভাবে অন্তভব করিতেছেন। ভতুগৃহ দাহে পঞ্চপাঁনুব হয়তো ভন্বীভূত 
হইলেন, এই আশংকা তিনি ব্যধিত হইয়াছেন। শ্থংবর বভাঁয় অর্নের 
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ফুতিভে তিনি আনন্দে উদ্বেলিত হুইয়াছেন। তিনি তখন অস্থুনিকেই বরমালা 
দিতে চাহিয়াছেন, শুধু তিনি নিষেধ করায় তাঁছা হয় নাই, তাঁই তাহার এক 
পতি না হইয়। পঞ্চ পতি হইয়াছে। সমগ্র "পত্রে দ্রৌদ্দীর এই বিশেষ অন্নুরুক্তি 
প্রকাশ করিধা| তাঁহার অন্তর সত্যকে মএুসথদন ব্যক্ত করিয়াছেন। ভ্রৌপদী নিঃস 
একাঁকিতের বেদনা বহন করিরা স্থৃস্তি চারণ! করিয়া চলিযাঁছেল, বহুমাঁন অন্ভ্নের 
বহধা বীরকীন্তির পর্যালোচনা করিস অঙ্পস্থিত অভুবনের মানসসানিধ্য শম্তব 
করিহেছেন এবং শাগাঁমী কালে কৌরব সমরে শূরজরী অভুন পাঁওুকুলরাজে 
বাঁজাসনে বদাইবেন, এই স্চিরূসঞ্চিত -আশা পোষণ করিতেছেন । প্রোধিত- 
ভর্তার নিরুদ্ধ প্রেমপিপাঁদা পত্রের ছত্রে ছত্রে মভিব্যক্ত হইয়াছে। 

* কুরুক্ষেত্র মহাঁসমরের পটভূষিকা ভাঙগমতীর পত্রিকা রূচিত হইয়াছে। 
কুরুক্ষেত্র রণাঙ্গনে সমস্ত বীর নায়ক লনবেত হুইয়াছে। অন্তরঃপুরচারিণী নারী- 
সমাজের অন্যতম! দুর্যোধনপর্ী ভান্যতী নিত্যদিন বুদ্ধের সংবাদ শুনিতে 
পাইতেছেন। কুরুকুলরা্ ছূর্ধোধন এই 'মহাঁসসরের অন্যতম প্রধান নায়ক। 
পাগুবকুলের সহিত- বুদ্ধে স্বামীর -আসঙ্গ অমঞ্ষল চিন্তা করিয়া তিনি শঙ্কিতা। 
প্রলয়ংকর মহাঁসমর হইতে-হুয়ত স্বামীকে প্রতিনিবৃত্ত করিতে পারিবেন, এই 
আশায় ভাুমতী পত্র লিখিতেছেন। 

- আলোচ্য পত্রে মধুহ্ছদন ভাঙ্গমত) চরিত্রকে মহতে, ধর্মীভরকিতে ও থামী” 
প্রীতিতে উজ্জল করিয়া তুলিয়াছেন | চরিত্রের কেন্দ্রবিন্দু ্বামীর মঙ্গল কমিনা । 
কিন্তু ধর্মখীল বর্মেত্রে অধর্ের প্রতি! নাই। পাগববুলের সকলেই কর্ণে ও 
আঁচরণে এই ধর্মকেই অবলম্বন করিয়! আছেন! শকুনির পরামর্শ ও কর্ণের 
বীর্ঘবন্তা ভরসা রুরিয়া ছর্ধোধন এই বুদ্ধে নামিয়াছেন। কিন্তু তাহাদের 
নৈতিক বল কোথা? ভাল্গমতীর পা শুবানুরক্তি স্থামী-তক্রিকে কেন্্র করিয়া, 
তীছার ধর্াঙ্টরক্ি সমগ্র কুরুকুলের মঙ্গল কামনার । সতী নারী কালঘুহধে 
নিয়তির অদৃশ্য লিপি পাঠ করিতে পারিরীছেন- গুদের তীরে বাজরথী একজন 
যান গভাগডি ভন্র উরু 1” শ্বামীর অম্ল আঁশংকার পাঁধবী হ্বীণ গভীর 
উৎকণ্ঠা পত্রের মধ্যে প্রকাশ-পাইিয়াছে। 

অন্রূপ কুকুক্ষেত্র মহাঁসমরের-পট ভূমিকার ঢুঃশলার পত্রখানিও রচিত । কুর- 
পাব যুদ্ধে যোগ দিবার জন্ত দিদ্ধুপতি জয়ন্্রথ পর্থী ছশলাপহ হস্তিনাপুরে 
আঁদিকাছেন। যুদ্ধ আরম হইলে দুশল? দিতৃগৃছে থাকিয়। বু বৃত্ত শুনিতে 
চিলেন। অভিমন্যা নিধনে জয়রথের প্রত্যক্ষ ভুমিকা থাকায় পার্থ যে তাহার 
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নিধনে ভীমগ্রতি্রা করিয়াছিলেন, তাহ! শুনিয়। ছঃশলা দারণ শঙ্কিতা 
হুইাছেন। একটি অব্যারিত নিহতি বিধানের সম্থুখে চাভাইয়। ছাশন? 
হ্থামীকে গ্রতিনিবৃত্ব করিতে চাহিয়াছেন। ভাশ্মতীর মত সর্বব্যা্ত উদার 
মহত হযত স্টাহার না, তিনি কৌরবকুলের জন্য ততটা চিন্তিত নহেন, স্বামী 
জযত্খই তীহার চিন্তা-যনের স্বটুকু অধিকার করিয়া আছে। ভ্রাতা ছবধৌধন 
পাপী, অন্ত শাতৃবৃন্দও ভীহার সমর্থক, দৌঁষ শুণের বিচারে কৌর্ব ভ্রাতাদের 
অপরাধের সীমা নাই। জয়হথ ত উভয়ের আতীয়, হ্তরাং হিমাতিতে জন্ম 
নদ্ঘয়ে ভেগ্জ্প'ন করিষা ভীহার সার্থকতা নাই | পরিশেষে অনয বীর প্রতিযোদ্া 
পার্থের নহিত সম্মুখ সমর না করিয়া গোপনে পলায়ন করিলেও ভীহার অগৌরৰ 
কিছু নাই। দুশল! আপন নারীধর্মে গ্বামীর ক্মাত্ধর্নকেও তুচ্ছ করিতে পারেন! 
পুত্র কলত্রের সহিত সিনা কৌরবের পাপরাজ্য পরিত্যাগ বরুন, কুরু 
পারুলের নিয়তি নির্দেশে গীহার হাত দিবার প্রয়োজন নাই। 
জাহবীধধ পত্র ঝচিত হইস্গাছে মহাভীরতের আদি প্বস্থিত শীহহ-গ্গা 
উপাখ্যান হইতে । অভিশাশগ্রন্ত বহ্ৃগণের মুক্তি দিবার জন গঙগ] 
শাহকে পতিতে বরণ করেন। কিন্তু সর্তাচ্যাঁধী তিনি পুত্গণকে বিসর্জন 
করিলেও শা কিছু বলিতে পারিতেন না। ছ্া-বহু দেবরত রূপে জন্মলাভ 
করিলে, শান্ত তাঁহাকে বিসর্জন না দিবার জন্য অনুরোধ করেন, স্থৃতরাং গঙ্গা 
তাহাকে পরিত্যাগ করিয়া যান। পদবী বিরহিত রাজাকে পূবস্ৃতি ভুলিয়া 
যাইবার জন্ত তিনি অনুরোধ পত্র দ্িতেছেন। মহাভারতের নিষরণ উদাসীন 
ম্ধুহদনের হাতে মমতা। করুণ বিচ্ছদেকধপে পরিশ্কুট হইয়াছে । আঁখ্যানগত 
মৌলিকতা এই যে, এখানে দেবব্রতকে বড করিয়া জাহ্বীই তাঁহাকে শান্ত মমক্ষে 
পাঠাইতেছেন, রাজ! ভাহাকে আগে কাঁছে রাখেন নাই। মর্ভ মানবীর ইবশিষ্্য 
দিযাও কৰি শেষ পর্ধ জাহ্বীর দেবীরূপকে নস রাখিযাছেন। 
মহাভারতের অর্বমেধ পর্ব হইতে জন! পত্রিকা রচিত্ত। যাহেহ্রী পুরীর 
যুবরাজ প্রবীর যুধিটিরের যঙ্জাশ্ ধরলে পার্থ তাহাকে রণে নিহত করেন। নেই 
পাকে জা নীল বনুরপ দাঁদর অভার্থন| জাপন করিলে রাজী জনা হক 
হই স্বামীর নিকট এই পত্রখানি লিখিতেছেন। কেকরী পত্রিকার মত জনা 
পথিকাটিতে মধুহদন একটি ব্যতিত সচেতন বীর নারীকে উপস্থাপিত করিয়াছেন 
আপমূরু হিমাচল যখন যুধিঠিবকে আতৃমি প্রণাম জানাইতেছে, তখন বেই লহাট 
সাভৌমের প্রতিনিধি অঙু'নৈর উদ্দেস্তে নার তীব্র বিরূপ প্রকাশ পাইয়াছে ? 
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পুত্র প্রবীরের মৃত্যুতে হ্বামী শক্রকে মিত্রজ্ছানে গ্রহণ করিলে তাহার মাতৃধর্ম আহত 
হুইল। আহত ফণিনীর মতই তিনি গর্জন করিয়া উঠিয়াছেন। ভাহার তীব্র 
লমালোচনায় কেহই রেহাই পায় নাই। ভীহার কাছে অভ্ভুন জারজ সন্তান, কুন্তী 
ভরষ্টা, ঘ্ৈপায়ন খধির জন্ম ও চরিত্র কদক্ককর, দ্রৌপদী অসতী। স্বামীর 
ক্লীবতায় তিনি ল্জিত। সর্বশক্তি প্রয়োগে হুতচেতন স্বামীকে তিনি নদ্ধিতে 
ফিরাইতে চেষ্ট! করিয্লাছেন। স্থামীর প্রতি চরম গ্নেষও বার্থ হইলে তিনি 
জাহবী জলে জীবন বিসর্জন দিতে চাহিয়াছেন। শোকে ও ছুঃখে, অপমানে 
ও প্রতিহিংসায় জনা চরিত্র ভারতীয় ক্ষাত্র নারীর ওজন্ষিনীরূপকে উদ্মো]চিত 
করিয়াছে। গভীর মর্মপীভায় ও দারুণ চিত প্রদাছে সীতা ও দ্রৌপদীর মত 
চরিত্রও নারীধর্ম বিরোধী কটুভাঁবণ উচ্চারণ করিয়াছে। মধুক্ছদনের জন! চরিত্র 
অবস্থা বিপর্ধয়ে তাহাদের মতই তীক্ষ ও তির্যক ভাষা প্রয়োগ করিয়াছে । 

ভাগবতের কুষ্মিণী আজন্ম বিষুঃপরায়ণা ছিলেন। তীহার ভ্রাতা! যুবরাজ 
কুক চেদীগ্বর শিশুপাঁলের সহিত তীধার বিবাহে ব্যবস্থা করিলে পূর্বরাগদীপ্তা 
রুল্সিণী কুষ্ণকে আপন প্রেম নিবেদন করিয়া একটি পত্র লিখিয়াছিলেন। 
মধুক্থদন এই পত্রে ভাগবতোক্ত রুক্মিণীর এই প্রেম নিবেদনকে আরও গভীর 
এব" বাস্তব করিয়া! প্রকাশ করিয়াছেন। অন্থান্ত পত্র অপেক্ষা এই পত্রটিতে 
মধুস্থদনের পুরাণ অ্গরভ্তি অপেক্ষাকৃত নিষ্ঠার সহিত প্রকাশ পাইয়াছে। 
পূর্বণগের বিচিত্র ভাবতরঙ্গ যাহা তাহার কুমারী হৃদয়কে উদ্বেলিত করিযাছে 
পত্রটির মধ্যে হুন্ররভাবে ফুটিয়া। উঠিয়াছে। 

তাঁরা ও উ্শীর পত্র, ছুইটি প্রসিদ্ধ পুরাণ কিংবদদস্তী হইতে আহাত। গুরু- 
পরী স্বামী বৃহস্পতির শিশ্ক সোঁমকে তাহার হৃদয় নিবেদন করিয়াছেন। 
অধুন্গন এক্ষেত্রে পৌরাণিক কাঁছিনীকে উল্টাই়। লইয়াছেন এবং মাতৃস্থানীয়া 
গ্তরুপক্বীকে প্রগল্ভ! করিয়া শিশ্বের প্রতি অচুরক্ঞা করিয়াছেন। পুরাণ 
কাহিনীর এইরূপ স্থিতি বিপর্যয় ঘটাইয়৷ মধুস্থদন একটি বৈপ্লবিক পরিবর্তন 
আনিয়াছেন। হাযধর্ম আর সমীজধর্মের ঘ্বন্দে তিনি হাঁষধর্মকেই জয়ী 
করাইয়াছেন। মনের গহনে প্রবেশ করিয়া মধুত্ছদন তার! চরিত্রের একটি সঞ্ভাব্য 
ত্বভাঁব সত্যের ইঙ্গিত দিয়াছেন। নীরস কঠোর শান্্র চর্চায় সমাহিত ব্ামী ধখন 
বপনতী ভার্ধার দেহদেহলীতে পৃজা জানায় না, তখনই তাহার অস্তরাত্থা বিভ্রোহী 
হইয়া উঠে, ইঞ্জিরজ দেহলাঘিস! নয়, আত্মাবমাননার মধ্যেই থাকে এই বিদ্রোছের 
স্থর। কিন্তু এই স্থুর এতখাঁনি তীব্র যে, তাহা যেন কারণকেও ছাপাইয়া বায়। 
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মবুন্ুদনের রাবণ চরিত্র ঘি বিরাট এঁতিহ্‌ প্রাাঁদকে কম্পিত করিয়া! তোলে, 
সাহীর ভায়া চরিত্র তবে দেই কম্পিত প্রাসাদকে ধুলিসাৎ করিয্া দিয়াছে। 

পৌবাঁনিক পুরুরবা উর্বর কাহিনী উর্বশী পত্ের ভিত্তি। কুবের ভবন 
গ্রত্যাগত। উব্নী হিরণা পুর্রবামী কেশ তোর ছার! অপহতা হইলে রাজা পুরুরবা 
তাহাকে উদ্ধার করেন। উর গভীর কৃতজ্ঞতা! প্রেমাহরাগে পর্ধবদিত হইল। 
পরে স্বর্গের নৃত্যানুষ্ঠান কালে পুরুরবার নামোচ্চারণ করিলে উর্বশী স্বগভিষটা 
হইলেন। মধুহ্দ্ন এই সুযোগে উর্বনীকে দিয়! পত্র নিখাইয়াছেন! পৌরাণিক 
আখ্যার়িকা! অবলঘ্বন করিয়া কালিদাস বিক্রমোরস্ট নাটক লিখিয়াছের । 
অবুহ্ছদন সম্ভবতঃ ইহা হইতেই উর্বশী পত্রিকার কত আবিফার করিয়াছেন। এই 
সুরকম্াদের প্রেম ও ভালবাসার বহ ক্ষেত্র-পাতর দেখা যায়, তীহারা বিশেষ কোন 
ব্যক্তির প্রতি আসক্ত হন না। অধুক্থদন এই ছেবসঙ্গিনীকে মণ্তান্নগ করিরা 
তাহার হৃদয়ে চিরকাঁলীন মানব পিপাসা সর্ধারিত করিয়াছেন । ্ 

বীরাঙ্গনা কাব্যে পৌরাপিক কাহিনী বিবৃত কয়েকটি অসমাপ্ত প্রিকা আছে, 
যথা ধৃতরাষ্ট্রের গ্রাতি গান্ধারী, অনিরুদধের প্রতি উাঁ, যযাতির প্রতি শমিষ্টা, 
নারায়ণের প্রতি লক্ষী ও নলের প্রতি দমন । মধুন্দন এইগুল্দির সচল মাত্র 
করিযাছেন, সম্পূর্ণ করিতে পারেন নাই। গাহ্ধীরীর পত্রতিই ইহাদের মধ্যে 
অপেক্ষাফ্কত বড। মহাভারতের অগণ্য নবনারীর মষ গাঙ্কারীর চরিত আপন 
মাহাত্যে ভাস্বর । আলোচ্য ক্ষেত্রে মবুস্থদন গান্ধারীর অহুপম পতিভক্তি এবং 
ভজ্জনিত স্বেচ্ছায় অন্ধত বরণের কথা বাক্ত করিয়াছেন। নদনছী গিরি কান্তারকে 
গাস্কারী চাষ দৃষ্টিভে ছেখিতে না পারিলেও স্মরণের আবরণে ঢাঁকিয় রাখিতে 
চাহি্াছেন। 

বীরাঙ্গনা কাব্যের বিষয়বস্ত পৌরাণিক হইলেও কবির দৃিভত্ী অবিষিশ্ত 
পৌরাণিক নহে, পরস্ত বহুলাংশে আধুনিক যে সংকর ও বন্ধনমুক্তি মবু-মানসের 
বৈশিষ্টা, তাহাই এইখানে প্রকাশিত হইয়াছে। একমাত্র রুত্সিনটর চরিত্র ভিন্ন 
অন্তগুলিতে তিনি ব্যক্তিশ্বাতন্ত্যবোধের পুর্ণ প্রতিষ্ঠা দেখাইয়াছেন। এইজছ 
তাহাব চরিত্রপমৃহ্র নাধস্য দেখিবাছেন যেখানে, সেখান হইেও কিছু কিছু 
উপাদান সংগ্রহ করিযলাছেন। ভীহার নায়িকা চরিত্রে ইতালীয় কবি ওভিদের 
নায়িকা ক্যানাস বা ফ্রিভার সুাঁল বন্ধন ও নীতি বিগর্থিত প্রেমের উত্তাপ লাগাও 
বিচিত্র নহে। অবশ্ত ওভিদের কাঁব্যে এই অসামাজিক প্রণলীলার ঘেষন নিরহূশ 
প্রন্কাশ আছে, বীরাক্ষনার় ততটা নাই । তবুও মযুকুলন ঠিক প্রাচ্য রক্ষণ্ীলতাকে 
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-ব্রক্ষা-কৰিতে পারেন নাই। ভারতীষ নারী সমাজ স্বাধিকার প্রতিষ্ঠার পথে 
নারীত্বরে একেবারে বিসর্জন দিতে পারে নাই। মধুহ্দন এইখানে প্রাচ্য 
জীবনরীতির উপর পূর্ণ শ্রদ্ধা জানাইতে পারেন নাঁই। তার্কিক বুদ্ধি চেতনা 
কেকষীকে সমর্থন করিলেও তাহার অনুযোগ বহিকণাঁর রূপ পরিগ্রহ করিয়াছে 
নিরুপন্রব শাস্ত পারিবারিক জীবনকে তাহা ভন্মীভূত করিয়! ফেলিতে পারে। 
এই কল্যাণহীন সত্যকে অনন্যোপাঁধ হইয মাঁনিয়া লইলেও স্বামী শিল্ত সমক্ষে 
তারার মানিনীভামিনী র্বপকে মানিয়া লওয়! শক্ত । যুগ যুগান্তের উল্টা হাঁওয! 
বহিলেও “ভারতবর্ষে এই ধারণীর খ্বীক্ৃতি ঘটিবে না, ভারতের কোন উদ্টা পুরাণে 
এই আঁচরণের সমর্থন থাকিবে না। সে ক্ষেত্রে মধুক্ছদন চিরদিনই জীবনের মত 
কাঁব্যেও ছযত বিধর্মী থাকিয়া বাইবেন। 

মধুস্থদনের চতুর্দশপদী কবিভাঁবলীর মধ্যেও পৌরাণিক উপাদানের প্রাচ্র্ধ 
লক্ষ করা ায়। এই কবিতাগুলি তাহার স্মৃতি চারণ ও আত্মভাঁব রোমস্থনের 
বাক্মিরপ। বিদেশ-মাচিতে বিয়া নিঃশব্ধ একাকীত্বের মধ্যে তাহার ব্যক্তি মানন 
দেশ মাটির দূর্লভ সান্ধ্য খু'জিতেছিল। নিছক বস্ত রূপে যাহা ছিল, ভাবরূপে 
তাহাকে তিনি রস মূর্তি দিয়াছেন। ইহাদেব মধ্যে স্বদেশ চিন্তার উগ্র আতিশয্য 
লক্ষ্য করিবার প্রযোজন নাই, তবে ইহাঁদের মধ্যে যে তীহাঁর নিভৃত ব্যক্তি মানস 
ধরা পড়িয়াছে, সে-সন্বদ্ধে 'সংশয়ের অবকাশ নাই। মহাঁকাব্যের বীর জগতের 

- মধ্যে মধুক্দনের ব্যক্তি স্বন্পপটি-ঢাকা| পড়িয়াঁছিল। মহাঁকাব্যের বস্গত উপাদানের 
প্রাচুর্বে ও কাব্যগত প্রয়োজনে কবিমনের ংগোঁপন ইচ্ছাঁটি সম্যক্‌ ভাবে প্রকাশ 
পায় নাই । মধুতা গ্রে অনেক“কিছুই জমা ছিল, চতুর্দশপদী কবিতাবলীর মধ 
সেই নুপ্ত বাঁসনালোকের চিন্তা ও অনুভূতিগুলির সহজতম প্রকাশ লক্ষ্যকরা! যাঁ। 

ঝামায়ণ-মহাভারতের জাহ্বী ধারায় মধুহদন যে অবগাহন করিযাঁছিলেন, 
তাহাতে সন্দ্ছে নাই। কবিগুরুদ্ষের বিরাট কাব্য জগৎ পরিক্রমণ করিষা 
তিনি একটি বীরজগৎ আবির করিয়াছিলেন। দ্বাবণের অপরাঁজেয পৌরুষ 
পার্থের অনুপম শোর বীর্ধের আলোকে প্রবুদ্ধ হুইযা তিনি দ্বতঃস্ছূর্ত ভাবেই 

-- ভীহাদের ললাটদেশে জযের তিলক জাকিয়া দিযাছেন। কিন্তু শৌর্ঘ-ীর্ষের 
অন্তবালে'ষে অশ্রুর উঞ্:প্রশ্রবণ প্রবাহিত ছিল, তাহাও তীহাকে কম উদ্বেলিত 

- করে নাই। বেন বারিধির উপর শুভ্র শতদলরূপে ফুটিয়৷ আছে সীতাদেবী, 
দ্রৌপদী চরিত। মহাঁকাব্যের বীর পৃজাতে যে অশ্রুর ফন্ত ভ্োত ছিল, চতুরর্শপদী 
-কবিতাবলীতে তাহাই শতৃমুখী বন্যা উৎসারিত হুইয়াছে। 


-- ঝ্বামাযগ মহাভারত ও পুরাণ প্রভাবিত-কাব্য সাহিতা ৮০ 


- *হাঁমিয়িণ মহাভারত দুই মহাকাব্য মহাঁকাব্যের কবি এবং মহাঁকাব্যের অবিশ্বরণীয় 
কয়েকটি ঘটনা ও চি অবলঘগন করিয়া কবির শ্রদ্ধাধ্য-রচিত হইয়াছে! এ্রামায়ণ” 
কবিতাতে ববি দিব্যচক্ষে উরামের বিজযকাহিনী গ্রতাক্ষ করিয়াছেন । "মহাভারত? 
কবিতরি মধ্যে কৌরবেশ্বর, ভীম, কর্ণ ও পার্খের ছ্র্ম” জিগীযার চিত্র দেখিয়া 
কৰি আতঙ্কিত হইয়ছেন। ববাল্সীকি* কবিতাতে তিনি আদি কবি বাঁলীকির 
অপরপ্ধ -অন্মান্তর কাহিনী ব্যক্ত করিযাছেন। দেঁশতাষার ছুই মহাকাব্যেন্' কবি 
রৃ্তিবাস ও কাঈরাম দাসের প্রতি যধুস্থদন অবু্ঠ শ্রন্।া নিবেদন করিয়াছেন। 
বন্ধের অলফার 'কীপ্ডিবাস' কবি-পিতা বাল্ীকিকে তপে তুষ্ট করিযা হুমধু 
রামনামে হুব্গমণ্ডুল মুখরিত করিবেন, ইহাই কবির কাঁমনা। কাশিরাম দস 
হ্ধন্ তাপস ভগগীরখের ছগায় ভারতরসের ধাঁরাকে ভাষাপথে প্রবাহিত করিয়া 
খৌভের ভূষা নিবারণ করিয়াছেন, ইহাতেই -ত- তিনি ববীশদলে পুণ্যবান কবি। 
রামায়ণ মহাভারতের কতকগুলি স্মরণীয় ঘটনাকে কৰি কাব্যনুপ দিয়াছেন । 
'সীতাবনবাদের মধ্যে বন্দরিনী সীতার করণ ক্রন্দন, "কিবাতাভুনীয়মের মধ্যে 
অর্জুলও কিন্বাতবেশী পশুপতির সংগ্রামি,-গঘাযুদ্ধ' কবিতায় ছুধৌধন ও ভীমসেনের 
রণমততা, “গোগৃহশ্রণে* মৃভাপ্ঘ ধনগয়ের অপূর্ব রণকৌশল, “কুরুক্ষেত্র কবিতাঁষ 
ঘতিমন্থ্যর অকাল মৃত্যু, গ্হরিপর্বতে ভরৌপডীর মৃত্যা* কবিতায় মহাগ্রস্থান পথে 
ঘৌপদীর পতন গ্রতৃতি ঘটনাবলী চতুরশপদীতে কাব্যরূণ পাইয়াছে। বরই 
্রণীয় ঘটনাঁগুলি মবুমানষে প্রতিফলিত হইয়া তাঁহার মনে যে ভাবের উত্রেক 
করিয়াছে মধুন্দন- ইহাদের মধ্যে তাহারই স্বাঙ্গর বাঁথিয়াছেন। বীরতকে তিনি 
কা পদানাইয়াছেন, -আবার- তাহা বখন-অপাঁপবিদ্ধ জীবন জগতকে ছারখার 
করিয়া! দে, তখন তিনি আতঙ্কিত হইয়াছেন । 

চতুর্শশপদীতে যে বীরচরিত -মধুন্দনেতর শ্রন্ধা আকর্ষণ করিষাছে, “তাহা 
হইল মহাভারতের পার্থ চরিত্র) ভারতীয় মহাকাব্যে পার্থ ও রাবণ চরিখ্রে বীরত্বের 
ছুই দ্বণ-প্রকাশ- পাহ্যাছে। পার্থের মধ্যে যদি দৈবী “শক্তির গ্রফীশ ঘটে, 

" স্বাধণের মধ্যে তবে আঁহরী শৌর্ধের প্রকাশ ঘটিয়াছে। অলেয় প্রাণশভির 
অধিকারী করিয়া “কবি রাবগ্কে মৃত্যুর করিয়া দিয়াছেন ও কিন্তু আশ্চর্যের বিষ, 
চতুশিপদীর মধ্যে এই বাব চরিত্রের -গ্রতি-কোন শ্র্থা গ্রদর্শন ত দুরের কথা, 
কবিচিত্ের এতটুকু আনক্তিও দেখা বার. না। বক্ষঃরাজের প্রশন্তি -থীন 
নেহাতই ঘটসাগত বীর পৃজা নাকবির অন্তরমনের গোঁপন কামনা, তাহ! ভাবিধা 

" দেখিতে হয়। আমাদের ধারণ রাঁবণ-্ডরিতর অন্ন সয়ে কবির দৃপ্ত -অহং. 


৬ ৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও ব্্গসাহিত্য 


শৈলশিখরের মভ উভ্ূঙ্গ ছিল। সেই অন্রংলিহ অহমিকাঁ জীবন পরিক্রমা 
সংঘাত আবির্তনে বহুলাংশে ভিমিত হইয়া! পভিলে এতখাঁনি বিরোধকে প্রতির্ঠিত 
করিতে অপারগ হইয়া যায় । অর্থ, বশঃ ও প্রতিপত্তির লদিস| ও ব্যর্থতা, 
নির্জন বিদেশ বাস, আত্মীয় বন্ধর কৃতগ্তা সব মিলিয়! মধুস্থদনের উধনেখ 
গতিশক্িকে নিমাভিমুখী করিয়া দেয় । অন্তর জীবনের এই শুন্যতা ও নৈরাশ্যের 
মধ্যে কল্যাণবিহীন বীর্ধবন্তাঁকে মধুদ্ছদন হয়ত ভরসা করিতে পারেন ' নাহি! 
তাই একদিন যাহাকে তিনি প্রতিষিত বর্িয়াছেন, আজ তাঁহাকে অঙ্বীকার 
কম্সিতে ছিধা হুইল না । আঁবার এই কারণেই বোঁধ করি সীতা চরিব্রকেকবি 
অন্তরমনের সদূহ শ্রদ্ধা নিবেদন করিয়াছেন । মেঘনাদবধের মত প্রতিক ক্ষেত্রে 
রক্ষকেলগ্রীতির আবেষ্টনীতে থাকিয়াও মধুসুদন সীতার কারুণ্য ও মাধুর্বকে 
যথোচিত মুল্য দিতে ভুলেন নাই। চতুর্শপরীর অহৃকুল ক্ষেত্রে বৈদেহী প্রশন্তির 
সেই মন্রক্ঘর উদদীত্ত হইগ্লা উঠিয়াছে। অশোঁক কানিনে বন্দিনী পীতাকে কবি 
অচ্সণ শ্ররণ করিতেছেন! এই লতীনারীর অপহরণ রাঁবণের একান্ত দৃঢ়তা। 
কির প্পষ্টি ভাষণ, ভূমিকম্পে দ্বীপ যেমন অতল সাগরে ডুবি যায়, সীতাহরণে 
রক্দোবংশ তেমনি বিলুপ্ত হইবে। 

ককুণরসের মুত্তি বলচনার একটি রূপকল্প কৃটিতে মধুন্থদন মহাভারতের আদি 
পর্বন্থিত দ্রৌপদী বিবাহ পর্বাধ্যায়ের অশ্রু সগ্াত দ্র্ণপদ্মের ভবিটি গ্রহণ করিস়্াছেন 
বলিয়া অধ্যাপক জগদীশ ভট্রাচার্ঘ মহাশগ্ন অগ্লয়ান, করেন ।+* নানাভাব ও 
বূপের সঞচয়ন হধুক্ছদনের একটি শ্বভাব বৈশিষ্ট্য ছিল | সততা মহাভারতের এই 
অপূর্ব প্দ্মর রাঁপকল্পটি আহরণ- করিয়া ও তাহাকে বথাস্থানে লঙগিবেশ করিয়া 
মধুক্গদন ফুতিছ্েরই পরি দিয়াছেন। 

সধুন্থদরনের আও কয়েকটি পৌসাণিক কাব্যের সন্ধান পাওয়া যায় । ছঃখের 
বিব্য এগুলি তিনি সমাপ্ত করিতে পারেন নাঈ। এগুলি হইল 'পাঁগুব বিজয়! 
গপিংহল বিজ" ভারত বৃত্ান্ডের অগ্থরগত “মত্ত গদ্ধা কাব্য ও “দ্রৌপদী শবয়গবর 
কাব্য* ও “সুভদ্রাহরণ কাব্য | পাগুববিজয়ের মধ্যে বুররাজ দুর্যোধনের অস্থিমদশ| 
বণ্লিত হইগ্রাছে। মৃত্যুপথযাত্রী মহাঁরথী দর্ধোধনকে কৃপাচার্য ও রুতবর্ধা সান্বনা 
দিতেছেন। নিংছল বিজয়ের দ্বল্প বগ্েকটি পংক্তিভে বিজয়সিংহের লঙ্গা 
অন্িষাঁনের কথ! বিবৃত হইয়াছে । এঁতিহাঁসিক বিজয়সিংহকে কৰি পৌরাণিক 
প্রতিবেশে সংস্থাপিত করিযাছেন। কুবেরপর্রী মুর্ুজ! বিদয়সিংহের অভিযান 
রোঁধ করিবার জন্য বায়ুরাজের শরণাপন্ন হইতে চাহি্সাছেন। মহত গম্ধ' কাব্যে ' 


বামীয়ণ, মহাভারত ও পুরাণ প্রভাবিত কাব্য সাহিত্য * ৭খ- 


অথস্তকস্তা সত্যবতী জীবনযৌবনের ব্যর্থতায় যমুনার নিকট খেদোক্তি করিতেছেন। 
ত্রৌপদী স্বয়্বর কাব্যে অঙ্গনের লক্ষ্যভেদ ও ভ্রৌপদ্ীর শ্বামী লাঁভের কাহিনী - 
কৰি পয়ার ছন্দে বিবৃত করিয়াছেন । কাব্যটিকে অমিত্রছন্দে পুনলিখিত 
করিবার সময়ে কবি ইহাঁকে পরিবর্তিত করিয়া স্থতদ! হরণে রুপান্তরিত করেন ।২৮ 
প্রীরন্তে সুভদ্রা বিজয়ের কাহিনী বিবৃত করিবার জন্য কৰি বাগ দেবীর 
কপ! প্রার্থনা করিতেছেন। অঞ্গুনের প্রতি ঈর্ষাপ্রণোদিত শচীর উন্মা, দেবরীজের 
প্রতি তাহার অভিমান ও ধর্মের নিকট দেরেম্দ্রের আচার আচরণের বিচার 
প্রার্থন! দ্বারা কাব্যটি আরন্ত হুইযাছে। কিন্তু মানসিক অতৃপ্তি ও অর্থনৈতিক 
সংকটে পতিয়। কবি অবশেষে স্ভদ্রা। দেবীর নিকট হইতে বিদাঁয় গ্রহণ করিয়াছেন। 
আলোচ্য কাব্যকয়টি অসমাপ্ত বলিয়াই বোধ করি ইহাদের মধ্যে মধুন্দূনের 
কবিতশক্তির সযাব্‌ পরিচয়।পাওযা যায না। 

এইটবূপে দেখ! যায়, প্রীরন্ত হইতে পরিসমাস্তি পর্যন্ত কল সময়ে মধুক্দনের 
কবিকীত্তি একটি পৌরাণিক জগতকে ঘিরিয়া! গভিয! উঠিয়াছিল। মে জগৎ হয 
ভক্তি বিশ্বাস আর সংস্কারের কোন ধূষর মায়ালোকে অবস্থিত নহে, হয়ত ভাহার 
অধিষ্ঠান প্রচ্জ-প্রত্যয়্ অধ্যুষিত মধুন্দনের মনৌলোকে । কবির অপূর্বনির্দাণ- 
ক্ষম] কাব্য গ্রতিত! ষেই জগথকেই ঘিরিয়া নান! বর্ণালী ্থত্ি করিয়াছে ।,, 

মধুস্দনের কাব্যে পুত্রীতন কথাবন্তর উপর যেমন নৃতন ভাঁব চেতনার আরোপ 
হইয়াছে, এই যুগের অন্তান্ত পৌরাণিক কাঁব্যে সেইরূপ নৃতন জীবন জিজ্ঞাসার 
প্রতিফলন হয় নাই। অধিকাংশ ক্ষেত্রেই কবিকুল পুবাঁতন কথ! কাহিনী লইযাই 
পরিতৃপ্ত ছিলেন। এই যুগের বহু অ'খ্যাগ্নিকা কাব্যে পৌরাণিক উপাদানের 
প্রাচুর্য থাকিলেও কবিকুল মহাকাব্য পুরাণের সনাতন এঁতিহকে যথাদস্তব বক্ষা 
করিতে চীহিয়াছেন। আমর! এই পর্বের রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণ কাহিনীর * 
উত্রেখযোগা কাঁবাগুলি আলোচনা করিতে চেষ্টা কৰিব । 

নির্বাধিতা সীভ1 (১২৭১) ॥ বাঁমান্ণ কাহিনী হইতে ঢাকার হুরিশ্চজ্্ 
মিত্র “নির্বাসিত সীতা নামে একটি খণ্ড কাব্য বুচন! করিয়াছেন। কষেকটি 
পৌরাণিক নাটক এবং বামায়ণের বালকা্ডের অহ্থবাদের ছাবাও তিনি খ্যাতিলাত 
করিয়াছিলেন । ব্নবাসান্তর সীতার করুণ হৃদর বিলাপ নিবীনিতা! সীতা! কাব্যের 
উপজীব্য । লক্্ণকে উদ্দেশ করিয্ত। সীতার বিলাপ স্থরু হইয়াছে। বনবাসে থাঁকিয়! 
তিনি প্রেত উদ্যাপন করিবেন, কিন্তু ত্রিভুবনে বাঁঘবের কোন অযশ কীত্তিত 
যেন না হয়। এই অবস্থায় সচেতন থাকিলেই যন্ত্রণা সর্বাধিক। সেইজন্য সীতা 


চর 


৭৮. পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গঘাহিত্য - 


আপন সংজ্ঞার বিলুপ্তি এবং স্মৃতির বিশ্রণ চাঁছিতেছেন । বন প্রদেশে শুক 
স্বম্পতির কাছে, অদৃশ্য বিধাতা পুরুষের কাছে সীতা আপন হ্যায় বেদন! প্রকাশ 
করিতেছেন। বামচন্দ্রের উদ্দেশে তাহার নিরুদ্ধ অভিমান ব্যক্ত হইযাঁছে। 
সীতা হরণ হইলে রামচন্দ্র জনপ্রাণী, গিরি, তরু, নদী প্রত্যেককে মিনতি করিয়া! 
সীতার সন্ধান জানিতে চাহিয়াছেন। আজ সেই ক্রন্দনের প্রতিশোধেই কি 
তাছার দীত! নিধাসন? সীতার গভীর ছুঃখ গর্ভস্থ -সম্তানকে লইযা। রাজ" 
রাণীর পুত্র হইলে আনন্দ উত্সবের কত আয়োজন হইত, মঙ্গল বাগ্ঘ ধ্বনিত হুইত, 
দীন ছুংখীর| রত্তরাজি লাভ করিয়া অদীন হইস্ত। কিন্তু বিধি বিভদ্বনায় 'নবনীত 
নিশ্িত শয়ন বিনিময়ে ভূমিতলে হুইবে শয়ন ।* লক্ষণের এপ্রতিগ তাহার এঅঙ্গযোগ 
বহিয়াছে। যে লক্ষণ সীতা উদ্ধারে শত্তিশেল "গ্রহণ করিয়াছিল, লেই লক্ষণ 
কিরপে সীতাকে নীরবে দাঁকণ বাঁণ হাঁমিতে পারে। -এই বর্জনের “দায়ে লক্মণকে 
অবশ্তই ভার্গবের যত ছূ্শাগ্রস্ত হইতে হুইবে। -পরিশেষে সীতা জাহবীঙলে 
প্দীবন বিসর্জন দিতে চাহিক্কাছেন। অন্তিম সময়ে সমীরণের কাছে তীহার 
অন্রোধ সে বেন শ্রীরামের নিকট জানায় দেই অঙ্কতাপিনী মৃত্যুকালে মার কিছু 
প্রার্থনা করে নহি, শুধু চাহিয়াছে জন্ম জন্ম রামই যেন স্তীহাঁর স্বামী হন। আঁর 
যদ্দি' এই বাসনা চরিতার্থ না হয়, তবে বিধাতার নিকট তাঁহার অনুরোধ যেন 
ঘ্বাদীভাবেও তিনি শ্রীরামের পদসেবা করিতে পারেন। জাহ্বী জলে সীতার 
“জীবন বিসর্জনাস্তর কাঁবটির পরিসমাপ্তি ঘটিয়্াছে। * 

কাধ্যটিতে আগ্ভন্ত করুণ বূদের গ্রত্রবণ -বহিয়াছে। একটানা ' করুণ রুসের 
পরিবেশনে একটি ক্লান্তিকর পরিবেশের সি হুইযাছে। রামায়ণে সীত! চরিত্রের 
"যে পরিণতি আছে, কবি তাহা রক্ষা করেন নাই। উদ্দেশ্ত সিদ্ধির জন্ত তিনি 
ভাগীরথী গর্ভে তাহার দেহাঁবলান ঘটাইাছেন। লক্ষণের প্রতি তাঁহার অনুযোগও 
বামায়ণান্গগ নছে। তামায়ণে সীতা! লক্্ণকে এইরূপ কোন অভিযোগ করেন নাই। 

কবিকর্ষের দিক হইতে ইহা! কোনবপ উচ্চাঙ্গের হ্হটি নহে, কবি নির্বাসিতা 
-শীতাঁর বেদনার চিত্রকেই শুধু অদ্ভিত করিতে চাহিয়াছেন এবং সেখানে সীভার 
জীবনাবসানের মৌলিকত্‌ দেখানও সর্বথ! সমর্থনীর নহে। 

রাজা হবিশ্চন্দ্রের উপাখ্যান (১৮৬২) ॥ মহাভারতের হরিশ্চন্দ্রের কাহিনী 
লইয়া! ঘারিকানাঁথ চন্দ্র 'বাঁজা হ্রিশ্ন্দ্রের উপাখ্যনি' কাব্য রচনা করিয়াছেন। 
এই কাব্যের বক্তা মহামুনি বৈশম্পায়ন এবং শ্রোত৷ রাজা জন্মেজয়। কৰি 
শ্থরিচন্দ্রের বাজ প্রাপ্তি হইতে তাহার স্বর্গারোহণ পর্যন্ত সমন্ত-বিব্রণ সংক্ষেণে 


রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণ প্রভাবিত কাঁব্য সাহিতা- ৭৯-- 


“বিবৃত করিয়্াছেন। মহাভারতের অসংখ্য উপাখ্যানের মধ্যে হরিশ্নের কাহিনী 
আপন মহিমায় সমুজ্জল। কবি সরল ভঙ্গীতে পক্সার, ভ্রিপদদী ও মালঝাপ 
ছন্দের দাহায্যে উপাখ্যানটিকে সহজবোধ্য করিয়। পরিরেশন করিরাছেন। 
হরিশ্চদের ত্যাগ, বিশ্বামিত্রের পৌর, শৈব্যার কাঁরুণ্য আপনাঁপন বৈশিষ্ঠযান্যায়ী 
প্রকাশ পাঁই়াছে। কাব্যের মধ্যে সর্বত্র একটি কৃষ্টময়তার পরিচয় বৃহিয়াছে। 
হুরিচ্চজ্দের কৃষ্ণচেতনাকে কৰি হুন্ররূপে ফুটাইয়া তুণিয়াছেন :- 
«এমন দুর্লভ ধন কৃষ্ণের চরণ । 
ধনমদে মত্ত হয়ে হৈ বিদ্মরণ ॥ 
'হে প্রভু নারায়ণ লহ মায়াপাশ 
বঞ্চনা করো! না মোরে আমি তব দাস"। 
মহাঁভাবতী কথার সর্বত্র যে নীতিবোধের পরিচয় আছে, হরিস্চন্দেব কাহিনীতেও- 
"তাহার অভাব নাঁই। দাঁন ধর্ম অতি পুণ্যের কাঁজ। কিন্তু আঁত্মকীর্ভনে সেই- 
দীনের সাহাত্য নষ্ট হইয়া বায়। কৰি মহাভারতী কাহিনীর এই সত্যটিকে 
আলোচ্য কাব্যে সন্দররূপে পরিষ্ফুট করিয়াছেন । একটি অতি প্রিয় ও পরিচিত 
“ভারত কাহিনীর উপভোগ্য পরিবেশনে হরিচ্চজ্রের উপাখ্যান কাঁবাটি নিঃসন্দেহে 
চিত্তাকর্ষক । 
দময়ন্তী বিলাপ ফাব্য (১৮৬৮) প্রশ্লচন্্র বন্দোপাধ্যায় রচিত 
দমযস্তী বিলাপ কাব্য” মহাড়ারতের ননদম্যন্তী উপাখ্যান হইতে গৃহীত।- 
নলোপাধ্যানের ঘৰ কথাই আলোচ্য কাব্যে বিধৃত হইয়াছে । তবে ইহাঁতে- 
কোন ঘটনার সংঘটন নাই, ইহা একান্ত ভাবে লিরিকভঙ্গীতে দময়্তী কর্তৃক-ব্যক্ত - 
হইয়াছে। গহন বলমধ্যে নল কর্তৃক পরিত্যক্ত হইলে দময়ন্তী যে অসহায় অবস্থায় 
পড়িয়াছিলেন, তাহাই কাব্যের অঙ্গীরম গভিযা দিয়াছে। দময়ন্তীর একটানা - 
বিলাপে আকাশ বাতাস মুখরিত হুইয়াছে। নিবাদ চছ্িতকে আনিয়া কৰি 
ঘময়ন্তীর নিংসীম শুন্ততাকে সহাহভুতির আলোকে আরও মর্যস্পর্শা করিয়া 
বুদিয়াছেন। 
তবে কাব্যটির অভিনবন্ধ কিছু নাই। পূর্বস্থৃতি রোমন্থন এবং বর্তমান দুরবস্থা" 
জনিত বিলাপ কাব্যের বিষয়বস্ত হওয়ায় ইহার কিঞিৎ আবেদন আছে সন্দেহ, 
নাই। কিন্তু একটানা বিলাপের মধ্যে নিরবচ্ছিন্ন করুণরসের পরিব্শেন বিশেষ 
ঘফদ হয় নাই। আঁফ্বিক বিশ্বাসে ই মাইকেলের মেধনাদবধের স্পষ্ট 
বহুষরণ, তাঁহাঁতে সন্দেহ নাই। অমিত্রাক্ষর ছন্দ, কাঁব্যারন্ত, বাধী বন্দনা এমনকি 


৮০ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও ব্দসাহিত্য 


পরিস্থিতি ৫81608000) হৃট্টিতে কবি মাইকেলকে অনুসরণ করিতে 
চাঁহিাছেন। এই অন্করণ যে সার্থক হয় নাই, তাহা বলা বাহুল্য । 
- সাবিত্রী চরিত কাব্য (১৮৬৮) | মহাতাবতের সাবিত্রী সত্যবান উপাখ্যান 
লইয়া! ভোলানাথ চক্রবর্তাঁ "সাবিত্রী চরিত কাব্য" বচনা করিয়াছেন। সাতটি সর্গে 
বিন্তম্ত কাব্যটি মহাকাব্য লক্ষণাত্ক রচন!। ইহার সাতটি সর্গ এইভাবে বর্ণিত 
হইয়াছে-_বলত্রমণ, পূর্বাহরাগ, দুতপ্রেরণ, পাবিত্রীব্রত, সত্যবানের মৃত্যু ও 
সতীত্ব পুরস্কার । কাবাটি আগ্ভন্ত পার ছন্দে লিখিত। 

স্পষ্টতঃ সাবিত্রী চরিত্রের পাতিব্রত্যের উজ্জল চিত্র অঙ্কন করাই কবির লক্ষ্য। 
সেই জন্য কবি কেন্দ্রীষ চরিত্র হিসাবে সাবিত্রীর দিকেই লক্ষ্য দিয়েছেন বেশী। 
পিতা! অশ্বপতি 'আঁপনি অন্বেযোপতি, বলিষ। অন্থমতি দান করিলে সরী গ্রভাবতী 
সমভিব্যাহারে সাবিত্রী বিভিন্ন স্থান পরিভ্রমণ করিতে স্থক করেন। বনপ্রদেশে 
নবীন তাপস সত্যবানের সন্দর্শন ও তাহার সহিত সাবিত্রীর বিবাহ কৰি 
যথোচিত বর্ণনা! করিয়াছেন। বৎসবান্তের সাবিত্রীর বৈধব্যের চিত্রটি কৰি 
করূণরসাজুক করিযা| বর্ণনা করিযাছেন । অতঃপর যমের সহিত সাবিত্রীর 
বিজ্রজনোচিত আলাপ আলাপন, নিজ গ্রতিজ্ঞায় স্থিতগ্রজ্ঞ থাকা এবং পরিশেষে 
ম্বত পতিকে পুনর্জাবিত করাব মধ্যে সীবিত্রীর সততীধর্মের জয ঘোষিত হইয়াছে! 
কৰি নাটকীয় কৌশলে সত্যবানের স্বপ্রনর্শনের মধ্যে সাবিত্রীর অথটনঘটনপটায়সী 
সাধনার কথা ব্যক্ত করিষাছেন। ন্মতঃপর অন্ধত্ব তিরোহিত রাজা ছ্যমৎসেন 
স্বরাঁজ্যে গমন করিয়া সত্যবানকে রাঁজ পদে অভিষিক্ত করিলে সাবিত্রী সত্যবানের 
জয়ধ্বনির মধ্য দিয়! কাব্যের পরিসমাপ্তি ঘটিয়াছে । করুশরম কাব্যটির অন্গীরম 
বলিয়! সর্বত্রই ইহার প্রীধান্ত ঘটিযাছে। সাবিত্রী চরিত্রের ছুইটি দিক জনমনের 
হৃায়ে'আবেদন জানায়--ভাহার অকাল বৈধব্য এবং সতীধর্মের পরাকাষ্ঠায স্বামীর 
পুনজাবন লাঁভ। মৃত্যুর অলংঘ্য বিধানকে কোনদিন মাঘ অতিক্রম কন্ধিতে 
পারে না। সত্য ও ধর্মের অধিরাঁজো, ধূসর পরিক্নান পৌরাণিক জগতে যদি 
কখনও মাচুষের সাধন! সফল হয, ভবে তাহার আবেদন চিরকালের। সাবিত্রী 
চরিত্রের মাহাত্য গাহ্যা৷ কবি আমাদের সেই সংগোপন কামনাটিই ব্যক্ত 
করিয়াছেন। 

ইহার পৌরাণিক প্রতিবেশটি উল্লেখযোগ্য । তপোঁবনপ্ররুতি, খবিকুলের 
পবিজ্রজীবন ধারা, দেবর্ষি নাদের সংবাদ পরিবেশন, সর্বোপরি মৃত্যুরাজ যমের 
আলেখ্য দর্শনে একটি বাত্যাহত সংসার জীবনের উধ্ব-স্থিত অলোকলোকের 


রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাঁণ প্রভাবিত কাব্য পাহিত্য ৮১ 


সন্ধান পাওয়া যাঁষ। মের ব্রার মধ্যে কবি শংকা! শ্রদ্ধার একটি মিশ্র অহ্ভূতির 
উদ্দেক করিয়াছেন । 
গ্বিকট শবীর জ্যোতিঃ ধুষল বরণ, 
বক্তবান পরিধান, লোহিত লোঁচন, 
বঙ্গশির, দীর্ঘ দষ্ত, মূখে অষ্টহাদ, 
অপপব্ো ঘোবু দু, বাম করে পাশ ।+০৭ 
অন্ধরাজা ছামত্সনের অকন্দাৎ দৃ্িশক্তিলাভ ও শ্বরাজ্য প্রাপ্তি কাব্যের 
অলৌকিক পরিবেশের সহিত সঙ্গতি রক্ষ] করিয়াছে। 
নিবাতকবচবধ (১৮৬৭ )1| মহাভারতের বনপরধান্তরগত নিবাতকবচ যুদ্ধ 
পর্বাধ্যায় অবলম্বন করির! মহেশচন্ত্র শর্বা এই কাব্যটি রচনা! করিয়াছেন। বিজ্ঞাপনে 
কবি বলিয়াছেন “সংস্কৃত মহাকাব্যের লক্ষপাঁঙ্গদারে আমি এই কাব্যথানি প্রণয়ন 
করিল, যদিও ইহার ভাষ। সংস্কৃত নহে বটে, তথাঁপি এই লক্ষণের লক্ষ অন্যান্ত 
পদার্থ প্রায়ই ইহাতে লক্ষিত হইতে পারে। মহাভারতের বনপর্বান্গত 
নিবাতকবচবধ পর্ব ইহার মুল, কিন্তু উক্ত পর্বে ব্দিত উর শাপাংশ ইহাতে 
পরিত্য হইয়াছে, কারণ উহা! এই কাঁবোের মঙ্ী বীররসের বিরোধী ।*০১ কবি 
ইহাকে মহাকাব্যের রূপ দিতে চাহিয়াছেন। নেই জন্ত সহাকাব্যের আলংকারিক 
রীতি অহুসারে সর্গ পরিকল্পন+ সের নামকরণ, সর্গ শেষে নৃতন ছন্ প্রয়োগ 
ইত্যাদি আঙ্গিক পরিকল্পনা ইহাতে অন্ুহ্থত হইয়াছে । তবে ইহার ভাব 
পরিকল্পনায় মহাঁকাব্োর বিশালতা নাই । মহাভারতে অভুর্নের বিজয়াভিধানের * 
অন্যতম শ্বরদীয় কী্তি নিবাত কবচ দৈত্যকুল বিনাশ ও প্রত্যাগমনপথে হিরণ্যপুর 
বিয়ের কাহিনী ইহার বি্ষিয়বস্ত । ইহা একান্তই স্থানকালের সীমা আবদ্ধ, 
মহাকাব্যের পরিধি বিশালতা এখানে অহথপস্থিত। ইহার মধ্যে কবি কোন 
সাধ্জনীন জিজ্ঞাসারও অবতারণ! করিতে পারেন নাই | ' 
কাব্যটি এইভাবে বণিত হইয়াছে £ পাঁগবদের নির্বাদনকাঁলে মন্দর গিরিতটে 
অন্ুনের নিকট ভ্রাহ্মণবেশী ইন্দ্রের আগমন হইলে অঙুন ভীহাঁর ব্বর্ছলোক গমন 
বিবয়ে জাত হন। অতঃপর লোৌকপানগণ তাহাকে লানাব্ধি দিবা দান 
করিলেন। ইন্দ্র সারথি মাতলির দিব্যরথে অঙ্গুনি সুরলোকে উপস্থিত হন। 
সথরপুরের অতুল এশবর্ষ দেখিয়া অভুরন অভিভূত হইলেন। বিশ্বাবন্থ পুতে 
চিত্রসেনকে সখারপে পাইয়া অঞুনি নানাবিধ রম্যস্থীন পরিদর্শন করিতে লাগিলেন। 
ইত্যবসরে ইন, পুত্র অভুনিকে নানাবিধ অহ শিক্ষা দান করিতে হুক করেন। 


ডু 
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শিক্ষা শেষে তিনি অঙ্ভুনিকে গুরুদক্ষিণারূপে নিবাত কবচকুল বিনাশ করিতে 
বলিলেন। অজু জানাইলেন প্প্রীণাস্তে যদি হয, এ ভূত্য কাঁতর নয়।' ইন্্ু 
জানাইলেন সমুত্র গর্ভে সেই দানবপুরী। নিবাত কবচগণ ব্রহ্ধার বরে দৃ্ততেজ 
হইযা দেবতাদের অবজ্ঞা করিষাছে। কিন্তু ব্রদ্ধার বরে ইন্দ্রের মংশলাত পুরুষ 
অর্থাৎ কেবলমাত্র অর্নিই তাহাদের বিনাশ করিতে পাবিবে। অতঃপর অর্ঞুনের 
সহিত নিবাতকবচগণেব ঘোর যুদ্ধ আরম হয়। দৈত্যগণ নানাপ্রকার মায়া 
হাঠিব্‌ বার প্রাকৃতিক বিপর্যয় স্যতি করিল। অজু নিপুণ বৈঠর ন্যাষ দৈত্যদের 
সমস্ত মাধানাল ছিন্ন ভিন্ন করিয়া তাঁহাদের বিনাশ করিলেন। অতঃপর 
প্রত্যাগমন পথে অভ্ুনি ব্যোমদেশে হিরণাপুর আক্রমণ করিযা সেখানকার 
দৈত্যদেরও সবংশে নিধন করিজেন। দৈত্যনীরীদের বিলাপে ও দৈত্য মাতা 
পুলৌমা ও কাঁলকার আর্তক্ন্দনে অর্জন বিচলিত হইলেন। তখন মাতলির 
সান্বনায় তিনি স্থির হন। ইন্ত্র সম্িধানে গ্রত্যাগমন করিলে নানাবিধ উৎদব 
আয়োজনের দ্বার! তিনি সর্ষিত হইলেন। অতঃপর স্থরপুরের উদ্দেশ্যসিদ্ধ করিয়া 
ইন্দ্রের আশীর্বাদ লইয়া! অরুন পুজবাষ মন্দর গিরিতটে ভ্রাতৃবর্ণের সহিত মিলিত 
হইলেন। 

কাব্যটির অঙ্গীরস বীর রস। কাহিনীর প্রথম হইতেই যুদ্ধ বিগ্রহের 
আষৌজনের ছারা এই বীররসের সথণব হইয়াছে । সেইজন্য কবি ইহার মধ্যে 
অপ্রাসঙ্গিক বিষয়বস্তর অবতারণা করেন নাই। লৌকপালদের দিব্য অস্ত্রান, 
অভুর্ণনের অন্শিক্ষা, দৈত্যদের অন্রসজ্জ প্রভৃতির মাধ্যমে কীব্যের বীরর্সূকে 
টানিয়া রাখা হইয়াছে। অসি, চর্য, ভূষণ্তী, তৌমর, পরিঘ, নীলীক প্রভৃতি 
দৈত্যকুলের অস্ত্র অর্ভুনের দিব্যাপ্গুলির মমকক্ষতার দাবী রাখে । 

মহাভারতের কেন্দভূমি কুকক্ষেত যুদ্ধের বাহিরে অসংখ্য যুদ্ধ বিগ্রহ ঘটিযাছে। 
বীর নায়ক অভূ্ন বহুবার আপন বীর্ধের প্রকীশ করিয়া কুরুনক্ষেত্র মহাঁসমরের 
অসিত পরাক্রষের পূর্বীভাপ দিয়াছেন? নিবাতকব্চ দৈত্যকুলের বিনাশে অভুনি 
চবিভ্রের সেই বীর্যবন্ত! প্রকাশ পাঁইয়াছে। মহাঁকাব্োচিত গাভীর্ঘ বা বিশালতা 
না থাঁকিলেও ইহা! মহীভীরতেব বীর চরিত্রকে স্বমহিমায় প্রতিঠিত করিতে 
পার্যাছে। 

নিবাত কবচবধে প্রীচীন বীতিই শুধু অন্ত হয নাই, ইহাতে দুরহ সংস্কৃত 
শব্দের বহুল গ্রযোগ্ড হ্যাছে। বৃন্দারক, নিকার, মরুত্বান, গীবীন, বৈধ 
উর্জন্থি গ্রভূতি শব ব্যবহৃত হইয়া কাব্যটির প্রাচীন রীতি পরিগ্রহণে সাহাধ্য 


বাঁমাষণ, মহাভারত ও পুরাঁণ প্রভাবিত কাব্য সাঁছ্ত্য ৮৩ 


করিয়াছে। 'তবে তন্তব শব্দের সহিত ইহাঁদের হদৃচ্ছ' প্রকোগে সর্বদা! গ্রার্থলত! 
বুক্ষিত হব নাই। 
ঘ্বারিকাবিলাষ কাব্য (১৮৫৫ )) কাঁব্যটি ভীগবত পুরাণ ভিত্তিক রচনা । 
গ্রকুঞ্চের ছ্বারকা লীলাকে কেন্দ্র করি জয়নানায়ণ বন্য্যোপাধ্যা় ইহ! রচনা 
করিয়াছেন। এ্রকুফের আবির্ভাবের কারণটি শুচনা মধ্যে ব্যক্ত হইয়্াছে-- 
আপনি জন্মিৰ আমি এ মহিমিগুলে ৷ 
হুরিব ক্ষিতির ভার ভেৰ না! সকলে 1০২ 
মথুরায় কংদকে বিনাশ করিবার পর দ্বারকাঁপুর্রীতে শ্রকষ্*জীবনের যে বিচিত্র 
নীলা ঘটিয়াছে, কাব্য মধ্যে তাহাই সংকলিত হইয়াছে। বিশ্বকর্থীর দ্বাক ঘারকা- 
পুরী নির্যাণ, কল্সিশী হর্ণ, শ্যাঁমস্তক মণির জন্য মুণিচোরা অপবাদ ও তাহার 
খশ্ুন প্রচেষ্টা, পাতাল পুরীতে জান্কুবতীকে বিবাহ, সত্রাজিত কন্যা সত্যভামার 
পাণিগ্রহণ ও নরক রাজার বন্দিনী যোঁডশ সহত্র কণ্ার বিবাহ ইত্যাদি কৃষ্লীলার 
খঘটনাগুলি ইহাতে বিবৃত হুইয়াছে। গ্রসঙ্গক্রমে প্রীকুষ্বংশধরদের কাহিনী 
বিশেষভাবে মদন ও রৃতির বিচ্ছেদ ও মিলন, অপিনু্ধ ও উতর প্রণয় ও পরিণজ 
বিশদভাবে বণিত হইজ্বাছে। যছুবংশ ধ্বংস এবং শ্ীরুফের স্বর্গাবোহণ দেখাইয়া 
গ্রন্থ পরিদমাঞ্ হইয়াছে। 
ভাগবতের দশম ও একাদশ স্কন্ধ হইতেই প্রধানতঃ ঘারকাবিলাঁষ কাব্যের 
উপাদান সংগৃহীত হইয়াছে । মহাভারতী পটভূমিকায় গর চরিত্রের যে ব্যাপক 
ভূমিকা রহিয়াছে, শুধু ছারকা লীলার মধ্যে তাহা! প্রকাশিত হইবার নহে। তবুও 
শ্রীকফের রাঁজসিক শক্ি ভাগবতেই সমধিক প্রকাশ পাইয়াছে এবং আলোচ্য 
হ্বারকাঁলীলা্র সেই অলৌকিক কুঞ্জ মহিমাই বিভিন্ন স্থানে ব্যক্ত হইয়াছে। 
বুঝক্ষেতর যুদ্ধের “মহতী বিনটির ধিনি হোতা! তিনিই বছুবংখ ধ্বংসেরও কারণ । 
কারণ উভয় ক্ষেত্রেই ধর্ম গীভিত। ভূভার হরণই যখন প্রীকুষের মর্যলীলার 
কারণ, তখন উচ্ছুংখল যছুবংশের কিনি পরিকল্পনাও তীাহার--. 
* অত্যস্ত দুরন্ত হইল পুত্র পৌত্রগণ 
আবুক্ভিল বিবিধ অধর্ণ আচরণ | 
আঁমার তেজেতে ষবে ধরে মহাঁব্ল। 
চকিতে ছিনিতে পারে স্বর্গ মহাতল ॥ 
পৃর্থীভাঁর নিবারণে হয়ে অবতার । 
নিজ পরিবারে পূর্ণ হইল ংসার 1 


৮৪ পৌরাণিক পংস্থদ্তি ও বহ্গসাহিত্য 


তাছাতে সকল শিশু হইল দুর্জয়! 
ব্রহ্দ কৌপনিল বিনা না হবে সংক্ষর় 1”৩০ 
ইহার ফলে নৌধল পর্বের অবতাব্রণ। এবং ধণ্ত বংশের বিলটি । কধলীলাঁর 
বিশ্বস্ত প্রতিকলনে ছারকাবিলাসি কাব্য পৌরাণিক রচনা হিসাবে সার্থক হইয়াছে 
ব্লাবায়। গ্রন্থট প্রধানতঃ পরার ছন্দে রচি হইলেও স্থানে স্থানে গগ্রচনারও 
নিদর্শন আছে। 
কংসবিনাশ কাব্য (১৮৬১) ।। দীননাথ ধর ভাঁগবতের কধকংন কাহিনী 
অব্লদ্ধন করিয়া আলোচ্যি কাঁবাটি কচন' করিদ্র'ছেন। কাব্যের মধ্যে কংসের 
বিনাশ পর্যন্ত ঘটনা ব্রত হয় নাই । চারিটি নর্গে কুষের জন্ম হইতে শকটাকসিরের 
গোঁুলে গমন এবং তাঁহার অত্যাচার নিরুদনে শিবদূতের ধরাগমন পর্বন্থ বিবৃত 
হইয়াছে। কংসের সহিত কষ্ট বলরামের বে দূল বন্দ ভাহা কাব্যে দেখান হয় 
ন:ই। প্রথম সর্গে যাদব জঙ্ঘ উদ্চোগের মধ্যে কংন বিনাশ দুই ধশ্বরিক শন্তির 
মভ্ভবূশ পরিগ্রহণের আফোজন দেখা যার। বিষুঃ এবং ম্হাঁনায়া বথাক্রদে দেবকী 
এবং বশোদার গর্ভে জল্ম গ্রহণ করিবেন স্থির হইয্াঁছে। দ্বিতীগ্প সর্গে কংসের 
কারাগারে যাদব জন্ম হইয়াছে। উদ্বেগবংকুল বন্গদেব নবজাতককে লইয়া 
চিন্তিত হুইর়া পড়ি্াছেন। হৈমবতী বায়ুর সাহাঁব্যে বশুদেবকে পুত্র লট 
পলাইয়া বাইিতে বলিলেন। তিশিঙ্গীর নাহাঁব্যে বন্ছদের বমুন! অতিক্রম করিয়া 
নন্দালয়ে উপস্থিত হঈলেন এবং নন্দ বুতার সহিত আপন সন্তান পরিবর্তন করিয়া 
কিন্িয়! আঁলিলেন | দেবকী এইরূপ সম্ভান বিনিময়ের শ্বপ্রপৃত্বান্ত বলিলে 
বন্তদেব ভাহা সত্য বলিয়া! ছাঁনাইলেন। তৃতীয় বর্ণে পুতনা্ যোহিনী বেশ 
ধারণ। কারাগারে শিশু কন্াঁকে দেখিয়া কংস দৈববাসটি ব্যর্থ হইাছে মনে করিল। 
হত্যার সময শিশুক্ষ্া অষ্ট ভুজা মৃত্ডিতে উত্ব'দেশে উঠিগ্লা ঘোষণ! করিল-_ 
« আমারে কে নই করে ওরে দুষ্ট নতি । 
অচিরে ভূগিবি নৃঢ, দুদ ছর্গৃতি || 
আঁজি হুইতে জগ্গি়াছে অরাতি তোমার 
ইচ্ছা করি বার করে হইবি সংহাবি 12১০৪ 
অতঃপর কংসের নারকীয় শিশু হত্যা আতিস্ত হইল! কংসের নির্দেশে পৃতনা 
্রচ্ছন্ ভাঁবে ্রথুরায়ি ধ্বংস লীলা আস্ত করিল। মোহিনী বেশ ধারণ করিয়া 
অথুরান্ছ পর গোঁকুলে গ্াহার শিশু সংহার চলিতে লাগিল । চতুর্থ এবং 
শেষ সর্গে পৃতনার বিনাশ ঘোবিত হইর্াছে। তবে ক্ষণ কতৃকি পুতনার পতন 


রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণ গুভাবিত কাব্য সাছিভা ৮৫ 


হুইযাছে এ কথাটি কৰি অঙ্ক বাঁখিয়াছেল। কংস কু হইয়া দৈতাকুলের 
সকলকে তাহার বৃদ্দাবনে নবজাঁত শক্রর সংহারের কথা জাঁনাইল। তাহার 
আঁদেশে শকটাস্থর বৃন্দাবনে অত্যাচার আরম্ভ করিলে শিবানী শিবের দূত্তকে 
ম্ত্যধামে পাঠাইয়া দিলেন। কংদ সেই অজ্ঞাত আবির্ভীবে আতঙ্কিত হইয়! 
উঠিল। 

ভাগৰতে কংসারি ফুষের যে ভূমিকা আছে, আলোচ্য কাব্যে তাহা নাই । 
ইহা কংস বধের চন] মাত্র। কৃষ্ঃ এখানে নিছ্ছিম্ম। তীহার বালা বিক্রমের 
কথা পৃতনা নিধনে আভাফিত হইয়াছে মান্র। কেন্ত্রীয় ঘটনা কংস নিধন বহু 
দূরবর্তী বলিয! কাব্য মধ্য কৃষ্ণের লোকোত্তর মহিমা প্রকাশিত হইবার অবকাশ 
রচিতু হয় নাই। চরিত্র চিত্রণে কংসের নারকীয়তা এবং বস্দেবের কাতরতা 
বৈপরীত্য গুণে হুন্দরূপে পরিশ্ফুট হইয়াছে । নবজাতক রক্ষায় বহুদেবের স্্স্ত 
যাত্রাটি কবি মনোরম করিয়া তুলিয়াছেন--. 

প্ৰুশংস কংসের ত্রাস ভাবি মনে মন। 
তবু বন্বদেব পাঁছে চাঁধ ঘন ঘন ॥ 
হায়রে কুরঙ্গ যথ! কিরাঁতেবি ভয়ে। 
পৃষ্ট দেশে দেখে ঘবে দৌডে শিশু লয়ে 11৩৫ 
ভাগবভের এবর্ধ না থাকিলে চনিত্র পরিস্ফটনে এবং পরিবেশ রচনায় 
কাব্যটি একেবারে অকিঞ্চিৎকর নহে। 

-পৌরাঁণিক উপাদান লইয়। এই সুগে আরো অনেকগুলি কাঁবা বূচিত হইয়'ছে। 
বামাধণ কাহিনী হইতে ছারিকানাঁথ রায়ের “সীতাহরণ কাব্য' (১৮৫৭), বাঁসবিহারী 
মুখোপাধ্যায়ের “সীতার বনবাপ* (১৮৬৮), যাদবানন্দ বাঁষের «সীতা নিবাসন' 
(১৮৭০), উপেশ্র্ নাথ বা়চৌধুরীর “রাঁম বনবাঁস কাব্য ৫৮৭২), অহাভারতী 
কাহিনী হইতে ভূবন মোহন ঘোষের "গাদ্ধারী বিলাঁপ+ (১৮০), অথের নাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের দ্মভিমনা বধ* (১৮৬৮), হরিচরণ চক্রবর্তীর “ভদ্রোধাহ কাব্য” 
(03৮৭১), নরনাবাঁয়ণ রায়ের 'গ্বৎস চরিত” (১৮৭০), কিশোরী লাল বাঁয়ের 
“নলদময়ন্তী কাব্য (১৮৭২) এবং পুরাধ-কাহিনী হইতে বিহারী লাল 
বন্যোশাধ্যায়ের মহিবাহুর বধ সম্পর্কীয় শক্তি সম্ভব কাব্যঃ (১৮) প্রভৃতি 
কাঁব্য এই পর্বে রচিত হুইয়াছে। মহাকাব্য পুরাণের কাহিনীগত আকর্ষণ, 
ইহাদের অন্তর্নিহিত বীররদ এবং জাতীয় ম!নসের স্বাভাবিক ধর্মচেতনাঁকে কেন 
করিয়াই এই ভুরি প্রমাণ বাংলা কাবা রূচিত হইক্াছিল বলিয়া অক্লমান কর! যায়। 


৮৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


বাংলা কাব্যের এই সময় খতুবদল হইতেছিন। নবযুগের চেতন! জীবনের সকল 
ক্ষেত্রের মত সাঁহিতোও আসিয়! পডিয়াছে। এই নবযুগ প্রেরণায় ইতিহান 
পুরাণ ও অতীত কথা কাঁব্যের উপাঁদানরূপে পরিগৃহীত হইলে ভাহাঁদের উপর 
কবিমনের নু'তন প্রতায়বোধের আঁরোঁপণ হুইয়াছে। এই প্রত্যয় ও বোধের 
অধিকারী বাহার! ছিলেন না, তাঁহার! কাহিনী উপাখ্যানের সীহিত কক্ষেই আবদ্ধ 
ছিলেন। পুরাপ তাহাদের কাছে পুরাতন রহ্যি গিয়াছে, নৃতন অর্থ বহন করে 
নাই। সেইজন্ত মাইকেলের পুরাণ দৃষ্টি একরূপ এবং অন্য কবিদের পুরাণ মি 
অন্তর্ূপ। পুরাতন পদ্থীগণ চলমান জীবন চেতনার একান্তে থাকিয়া তীহাদের 
চিরস্থায়ী সম্পদের সাহায্যে কাব্য রচনা করিয়াছেন। ইহারা ভাবের ঘরে 
বিশেষ কোন মৌলিকতা দ্বেখাইতে পারেন নাই। রূপের দিকে ইহাদের 
অনেকেই মাইকেলের অন্থমর্ণ করিতে চাহিয়াছেন, তবে অধিকাংশই ব্যর্থ 
হইস্কাছেন। 

উনবিংশ শতাবীর গীতি কাব্যের কথা৷ এই প্রসঙ্গে আলোচনা করা যার়। 
এই যুগে মহাকাব্য ও আখ্যান কাব্যের ধারাঁষ আধুনিক গীতিকবিতার হুতরপাত 
হইতেছিল। জাতীয় জীবনের উচ্চতর চিন্তাঃ দেশপ্রেম ও এঁতিহ্‌ সংস্কাতির 
বিবিধ উপাদানে কাহিনীদূলক কাব্যগুনি রচিত হুইযাছে। অপর পক্ষে ব্যক্তি 
চিত্তের অভূতি কামনা, দ্বেহ প্রেম ভালবাসার বৃভুক্ষা-বেদনা প্রকৃতির অন্তরে 
শান্তি ও সৌন্দর্য অন্বেষণ, অধ্যত্মবোধ ও উপলঘ্ধির নিগৃঢ় প্রশান্তি গীতিকাবোর 
ধারাকে পুষ্ট করিতেছিল। বাঙ্গালীর গৃহ ধর্ম ও মনোধর্মের কথা ব্বভাঁবরূপ 
লইয়া ইহাদের মধ্যে প্রকাশ পাইয়াছে। 

গ্ীতিকাব্যের ক্ষেত্রে হৃদয সম্পর্কের প্রশ্নটি সর্বাপেক্ষা বড । ব্যাক্তি হায় মানব 
হৃদয়ের প্রকৃতি লোকে বা অধ্যাঁ্ম জগতে কিপ সম্পর্ক স্থাপন করিতে চাহে, এই 
কাব্য ভাহার নিভৃত দ্বগতোঁি। মানব হৃদয়ে ঈশ্বরাছভূতির আবেদন লইয়া 
এই ফুগের কয়েকজন কবি কিছু/কিছু গীঁতি কবিতা রচনা করিয়াছেন। বস্তুগত 
উপাদানকে প্রাধান্য দেন নাই বলিয়া ইহারা পুরাতন কাব্য পুরাণের বিষবন্ত 
গ্রহণ করেন নাই, তবে দেশমাটির সংস্কারে পুষ্ট কাব্য চেতনা বহু ক্ষেত্রে ইহাদের 
নৈতিক দৃষ্টিতঙ্গীকে নিষস্ত্রিত করিয়াছে। ফৃষ্চন্্র মভুমারের ঈশ্বর প্রেম' বা 
ঈশ্বরই আযষার একমাত্র লক্ষ্য কবিতাষ ঈশ্বরের প্রতি জীবের অচ্ছেগ হায় 
সম্পর্কের কথা ব্যক্ত হইয়াছে। তথাপি এ শ্রেণীর কবিতা গীতি কাবোর শ্রেষ্ঠ 
নিদর্শন হয় নাই হৃদয় নিঃসৃত গভীর আকুতি এইরূপ কবিতায় প্রকাশ পায় নাই। 


চা 


রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাঁথ প্রভাবিত কাব্য সাহিত্য ” ৮শ 


গীতি কাব্যের ক্ষেত্রে বাহার সার্থক হইগাঁছেন ভীহাদের মধ্যে ঈশ্বর চেতন! ও হায় 
চেতনা এক হুইযা মিশিগ গিয়াছে ।০৬ কাঙাল হরিনাথ যন্ুমদার, রজনীকান্ত 
সেন, অতুলপগ্রসাদ সেন প্রস্ৃতি এই শ্রেণীর কবি। ইহার! নিবিশেষে অধ্যাত্ম 
আকুতিকে কাব্যয়প দিপ্লাছেন, কোনরূপ তত্থ বা কীব্য পুন সাধারন 
চেতন ভাবে প্রতিচিত করেন নাই। 
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_পাদটাকা_ 


উনিশ শতকের বাংল! পাহ্ত্য। ১ম সং ত্রিপুরাশকর সেন পৃ£ ৪৮ 
বাংল! বাহিত্যের ইতিহাস। ২য় সং। ২য় খও--ডঃ সুকুমার সেন পৃঃ ১০৩ 
রাজনারায়ণ বসকে লিখিত পত্র-নবুস্থতি | ২র সং (-নখেল্সনাধ সোম পৃঃ ৬৩০৩ 
ঙ্ পৃঃ ৬০৫ 
টা) পৃঃ ৬০৩ 


বাল্সীকি বামায়ণ-যুদ্ধ কাও, ত্রিনবতিতম সর্গ 
মেঘনাদবখ কাব্য--ড সুবোব সেনগুপ্ত ও কালীপদ সেন পৃঃ ১৮৯ 
মধুসূদন । ২র সং। শশাহ্ক মোহন সেন পৃঃ ৮২ 
রামারণে বাক্ষস সভাতা--ডঃ ম'খন লাল রায়চৌধুরী পৃঃ ১৪৯ 
₹তিবাসী রামায়ণ, লঙবাকাও--রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় সম্পাদিত পৃঃ ৪১৫ 
সাজনারারণ বসুকে লিখিত গল্র--দবৃস্থতিঃ নগেন্ নাঁধ সোম পৃঃ ৬১৯ 
ত্র পৃ ৬৩৩ 
মধুসুদূণ | খরসং। শশা মোহদ সেল পৃঃ ১১০-১১ 
হাজনারায়ণ বুকে লিখিত পত্র--মধুস্থতি পৃঃ ৬০৫ 
মধুযুদন--শশান্ত মোহন সেন পৃঃ ১০৫ 
“অনির্বচনীয় এবং “অচিত্তযহেতুক' “দেবতার ইচ্ছা* বা! নৈব+ বলিতে যাহা বুঝায় 
মত্ুূদদ ধোমান্র হইতে সেই অদ্ষটবাঁদই লাভ করিস্বাছিলেন এবং যেধনাদবধেন 
রস নিষ্পত্তি ধিষয়ে তাহাই অবশম্বন করিয়াছেনস্__নবুৃদন--শশাহ নোহ্দ 
পেন পৃ ১০৪ 
ত্র গুহ ১০১ 
বাজনারারণ বসুকে লিখিত পত্র-_মহৃস্থৃভি পৃঃ ৬১১ 
রেনেসাসের সাধপা সাহিত্য চিন্ত/--শিবনারাযুণ রায় পৃ ৩৬ 
বাজনারায়ণ বুকে লিখিত পত্র-নধুস্থভতি পৃঃ ৬১২ 
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পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


দের অভ্যর্ঘনার উত্তর- সনুস্মতি পৃঃ ২৯৭ 
ঈ বরুকে লিখিত পত্র পৃহ ৬০৫ 
ইদমদ্য ময় লঙধনিদং প্রাপেন্ত ননোরথম্‌ । 
ইদনস্তীদমপি মে ভবিহাতি পুনর্ধমন ॥ 
অসে! নয়া হত: শক্রর্থনিত্তে চাপন।নপি নে 
বা (৬১৪৩ ই জী অধ্যায়, (ললীক ১৭১৪ 

৪০৬ 

রাজনারায় লিখিত পত্র- সধুস্মাতি পৃঃ 

রখ বসকে 
নধুসুদন- শশাঙ্ক মোহন সেন পৃ ১৪০২৫ নর রর রী 
মধুসূদন তি শর্পণখ বীরাঙ্গনা না ধাব্যি নাই টি দি 
8 ৬ ও বশন্রনাখ- জগদীশ ত্র 

৪ পৃঠ ২৫৬ নি 
টব উপাখ্যান- দ'রিক্কা নাধ চন্দ্র পৃঃ -৪ 
৪ ৬৬. 

টা চত্রিত কাব্য--ভোলানাথ চক্রবর্তী পুঃ ১ 
বিজ্ঞাপন--নিবাত কবচস্প--মহেশচন্্র শর্ম। ৃ 
দ্বাকাবিশাস ফাব্য--ভয়নারপিণ বন্দ্যোপাধ্যায় পৃঃ 

| এ পৃত ৯১ 

-্দীননাথ ধনু পৃহ £৮ 

রর দই রর প্র বন্দোপাধ্যায় ও ডঃ অরুণ 
উনবিংশ শরতাফের গীতিকবিতা সংকলন-_ডঃ শ্রীরুমার 
কুমার মুখোপাধ্যার-_ভুমিকা ১০০ 


পশম অন্যান্স 
রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণ প্রভাবিত নাট্য সাহিত্য 


বাংলা নাটকের উৎপত্তি ও প্রাথমিক বিকাঁশ যে উনবিংশ শতাঁবর ইউরোঁপীর 
ভাবাদর্শের ফদ এ মহ্ধন্ধে কোন সন্দেহের অবকাশ নাই । প্রত প্রস্তাবে বাংলা 
নাটক রচনার তাগিদ আসিয়াছে ইউরোপীয় রঙ্গমঞ্চের গ্রধিষ্ঠ' হইতে ॥ ইহার 
পূর্বে এদেশে নাটকের বিকল্পে ববিগাঁন, পীচালী, যাহাগান ইত্যাদির প্রচ্লন 
ছিল। এগুলি একশ্রেণীর জনসাহিত্য | কারণ ইহাদের অধিকাংশ উপাদান 
সংগৃহীত হইয়াছে পুরাঁপাঁদি সাধারণ ভাগার হইতে এবং শিক্ষিত অশিক্ষিত 
নিধিশেষে জনসাধারণ ইহাদের রসাস্বাদন করিয়াছে । লোকবঞ্জন এবং লোঁক- 
শিক্ষা এই উভয়বিধ উদ্দেশে এইগুলি সমাজ ক্ষেতে পরিবেশিত হইত | সাধারণ 
লোকে যাহাতে ইহাঁদের মর্মে প্রবেশ করিতে পারে সেইভস্ প্রচলিত পৌরাণিক 
প্রসঙ্গ উহাদের প্রধান আশ্রয্র ছিল। পরবর্তীকালে দেশের শিক্ষিভ মাঁচহের কুচি 
পরিবর্তনে এই লোঁকরগ্রক সাহিত্যের পরিবর্তে শিল্পগণম্ডিত নাট্যকলার 
অস্কশীলন স্থরু হইলে ইহাদের অন্র্সিহিত ধর্মীয় হুর নাট্য সাহিতোও অস্থহতিত 
হইয়া আসিডাছে। সেইজন্য নাট্য সাচিত্যে পৌরাণিক চেতন! আলোচনার প্রাক 
সুত্রে কবিগান পাঁচালী যাত্রাগান ইত্যাদির মধ্যে পৌরাণিক ভাবধারার অভিক্ষেপ 
অন্বেষণ করা সমীচীন । 

কবিগাঁল।। কবিগানের কাল পরিধি প্রা শতবর্ষ (১৭৬০--১৮৬০)। তবে 
অষ্টাদশ শতাঁবীর শেষ দিক হইতে উনবিংশ শতাঁবীর প্রথম দিক পর্যন্ত কবিগাঁনের 
সর্বাপেক্ষা গৌরবময় ঘুগ। বিখ্যাত কবিওয়াঁলা হরুঠাকুর, রামবন্থ,। নিতাই 
বৈরাগী প্রভৃতি ১৮৩৯ গ্রীষ্টাব্দের মধ্যেই লোকান্তরিত হন। কবিগানের পারা 
পরবর্তীকালে কিছুট। চলিলেও নৃতন ভাঁব সংখাতে তাঁহা! ক্রমশহই ্বীণ হইয়া 
আসে। 

ধর্ম নিরপেক্ষ লৌকিক প্রেমের পরিচয় কবিগানের মধ্যে খাঁকিলেও ধ্ব 
সাপেক্ষ চিন্তাধারার পরিচয় ইহাতে অত্যন্ত স্পষ্ট। ধর্মী চেতনার দিক হইতে 
কবিওয়ালাগণ প্রধানতঃ শক্তি ও বৈষ্ৰ কবিতার ভের টানিয়াছেন। বৈষাব 
কাব্যের গতি ইতিমধ্যেই স্তব্ধ হইয়া গিয়াছিল। শান্ত গীতি কবিতা] রামপ্রসাঁদ্র 
প্রভাবে অষ্টাদশ শতান্বীর শেবার্ধ পর্যস্ত জাগিয়াছিল। কতকটা বাঁজনৈতিক 
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অনিশ্চয়তা এবং কতকটা সামাজিক দুরবস্থায় শক্তি সাধনা স্বাভাবিক হইয! * 
পড়ে। সেইজন্য বৈষ্ণব কাব্য প্রবাহে ভাটা পডিলেও তখন শাদ্তপদ সাহিত্যের ;- 
প্রচলন ও প্রভাব অনেকট! অন্ধুপ্ন ছিল। এ দ্বেশের, অনেক ভূম্বামী ও তাহাদের 
অছ্চরবর্গ কোম্পানীর রাজন্বনীতির ফলে জমিদারী হারাইযা ফেলিলে ভীহারা 
দিশাহার! হইয়া শক্তিপাদপদ্মত্তলে আশ্রয় গ্রহণ করিয়াছিলেন। ইহারা বহু শাঁভ- 
পদ্দ বচন! করিয়াছেন। লোঁকসাধারণও ভয়ে এবং ভাবনাষ বাচিবার জন্থ 
যাতৃমন্ত্র উচ্চারণ করিষাছে। লোৌকমনের এই স্তিমিত স্ংচেতন| কবিগানের 
অন্যতম আশ্রয় হুইয়1 উঠে। বৈরাগ্য, ভ্ভি, প্রেম ও বাৎমল্যের বিবিধ অনুভূতি 
লইয়! কবির] এক প্রকার বিকল্প বৈষ্ণব ও শাঁভভাবধার! প্রবর্তন করেন। যে 
নীতিবোধ ও ুস্থ জীবনদৃষ্টি ভারতচন্দরের যুগে অন্তত হইযাছিল, এই কবিকুল 
যেন তাহারই কিছুটা রক্ষা করিতে চাহিয়াছে। “বিগ্যাহুন্দরের রতিবিলাঁস" 
কথনের উল্লানময়ত! অব্লম্বন করিয়া গুণয়মূলক আখ্যায়িকা কাব্যের যে ধারা 
বাংল! সাহিত্যেব ক্ষেত্রে প্রবহমান ছিল, তাহার পাশাপাশি বর্দি কবিগানের কলম্বন+ 
ন! জাগিয়৷ উঠিত তাহ! হুইলে ইংরেজ প্রভাবান্ধিত বাংল! সাহিত্যের বিকাশক্ষণ 
পর্যন্ত এই রতিহিলাস বা মদন্মপ্তরীর উল্লাসময়তা সহ্‌ না করিয়! উপায় ছিল 
না 1৭ 
কবিগানের মধ্যে গ্রধানতঃ বৈষব ও শাক্ত পদ্াবলীর ধার] অহুন্থত হইলেও” 
কবি সম্প্রদায় সাধারণ ভাবে পৌরাণিক সংস্কৃতি সন্বদ্ধে অবহিত ছিলেন। পুরাণে" 
যথেষ্ট বুৎপত্তি না থাকিলে প্রতিপক্ষের নিকট তাহাদের পরাজষ স্বীকার করিতে 
হুইত। আবার গাঁছনার দময শ্রোতৃবর্গের মনোরঞকনে ইহারা বাঁমায়ণ, মহাভারত 
ও অন্থান্ পুরাণ কাহিনীর বিভিন্ন দৃষ্টান্ত তুলিয়া ধরিতেন। বিশেষতঃ 
রামাধণের রাম মাহাম্থ, মহাভারতের ফুষ্ক মাহাভ্া, বিষু পুরাণ ব| ভাগবতের 
কক মাহাঁজ্ঞা লইয়া তাহারা কৃষ্লীলার পদগুলির আবেদন বৃদ্ধি করিতেন।, 
এই শ্রেণীর পদ রচনায় নিতাই বৈবাগীর একপ্রকার সহছাত দক্ষতা ছিল। পদগুলি 
যেমন স্বতঃক্ফুর্ত, ইহাদের আত্তরিকতাঁও তেমনি ম্বচ্ছ। লীতাঁর অপরিসীম, 
ছুংখকে কবি কল্সিণীর মৃখ দিয় নারায়ণকে নিবেদন করিতেছেন £ 
মহ্ডা 

ওহে নারাষণো, আমারে কখনো, 

বলো না জানকী হোতে | 
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রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাঁণ প্রভাবিত নাট্য সাহিত্য ৯১ 


চুর্জয় রাঁবণেত করিয়ে হরণো 
বাথিলো৷ অশোকো বনেতে । 
টিতে 
কহিছে কষক্সিণী, ওহে চক্রপাঁণি 
আমিছে পবন স্থতে, 
রামরূণে শ্রায দেহ দরশনো, 
আমি তো হুবনা সীতে ॥ 
অহ্রূপভাবে মহাভারত ও পুণের কচ যহ্যাকে কৰি ব্যক্ত করিতেছেন £ 
চিডেন 
ভ্রপদীরে যখন বিবন্ত্া করে, 
ছ্টমতি দুঃশাসন। 
বনধারী হোয়ে, বহ দান দিয়ে 
কোরেন্ছলে লল্জ! নিবারণ ॥ 
অন্তরা 
হুযি, শুনেছি তুমি পাগুব সখা, 
বনমালী কালিষে। 
রুহিলে বলীর ঘারেতে ঘারী-- 
প্রেষে বশ! হইয়ে | 
চিছেন 
হিরণ্যকশিপু করিলে ব্ধ 
হুসিংহরূপ মোহন 
প্রহ্নাদ ভক্কেরে! কারণে দিলে 
শ্টিকেরি স্তপ্তে দরশন | 


পুরাঁগ কাহিনীর এই সহঙ্গ ও আন্তরিক পরিবেশনের জন্য কবিগান সেদিন 
এতখানি লোকপ্রিয হইয়াছিল। 

পাঁচালী ॥ উনবিংশ শতাবীতে বহুল প্রচলিত পাঁচালী ও যাঁত্রাগানে 
পৌরাণিক উপাদানের প্রাচুর্য লক্ষ্য করা যায়। ডঃ হুকুমার সেন পাঁচাঁলীর হুই- 
প্রধান রীতির উল্লেখ করিয়াছেন--প্রাচীন পন্ঘতি ও নবীন পদ্ধতি। প্রাসীন 
পদ্ধতিতে গাম়্কের পায়ে নৃুত্র ও হাতে চামর মন্দিরা থাঁকিত এবং নবীন 
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পদ্ধতি কীর্তন গাঁন হইতে উদ্ভূত । নবীন পাঁচালী একদিকে যেমন কীর্তনের ধারায় 
উদ্ভূত, তেমনি অন্যদিকে ইহা! বাত্রারও পূর্বনথতর।* সাজসজ্জা, পাক্জ-পাত্রী ও 
অন্ন-ভঙ্গির তারতম্যে পাঁচালী, কীর্তন বা বারা হইতে পৃথক। বে পাঁচালী 
ও খাত্রা ছুই-এরই ব্যাপক প্রদার ছিল উনবিংশ শতকের মধ্যভাগ পর্যস্থ। 
ইংরাজী গ্রভাবপুষ্ট আধুনিক সাহিত্য গভিয়া উঠিবার সঙ্গে সঙ্গে ইহাদের 
আবেদন শিথিল হুইয়। যায়। ভবে শতাববীর *ম-৮খ দশক পর্ধন্ত বাংলা সাহিত্যে 
নাটকের পাশাপাশি ধাত্রাগানের ধারাঁও চলিয়া আসিয়াছে। 

গাচালীর লব্বপ্রতিষ্ঠ কৰি হঈলেন দাশরধি বায়। প্রক্কত পক্ষে তিনিই 
নবরীতির পীঁচালীর প্রবর্তক এবং এক্ষেত্রে ভীহার শ্রে্ঠত্বও র্কাতীততভাঁবে 
শ্বীফুত। দাশরথির সাঁফলোর্‌ কারণ তাহার পীচালীর অস্তর্নিহিত ভাব সম্পদ । 
“পণচাঁলীতে প্রচার প্রাধান্য সুস্পষ্ট, তদানীত্তন রক্ষণক্টিল পমাঁজের চৌহদ্দির মধ্যে 
ভজিবারি নিঞ্চন করিয়। মানষের হায়ঙ্গেত্রে ধর্ের বীজ বপন কর! এবং সুনীতি 
সদাচাঁব ঈশ্বরতক্তিরূপ সুগন্ধ স্বর্ণি কুক্থমরাজি গস্ফুটিত করাই ছিল পীঁচালীর 
মুখ্য কাছ। দাশরধির পাঁচালীতে এই লক্ষণ নুগ্রকট 15 যুগের মুখ চাহিয়া 
্রত্যাসন্ন কালের নবনির্দেশনাঁকে তিনি আহ্বান করিতে পারেন নাই, সেইজন্ত 
বিদ্ভাসাগর মহাশয়ের বিধব! বিবাহ আন্দোলনও তাঁহার বিদ্ঞপের বিষ 
হুইয়াছিল। দেব দ্বিজে ভক্তি, অযুত যুগের পৌরাণিক ধর্মবিশ্বাস, সনাতন বিধি 
ব্যবস্থার আনুগত্য এক কথায় যুগার্িত রক্ষণশীলতাষ নুষ্ঠহীন স্বীকৃতি ও 'ভাহাঁর 
নোচ্চাঁর ঘোষণ! তাহাকে খ্যাতির শীর্ঘচায় গ্রতিষিত করিয়াছিল? 

দশখণ্ডে প্রকাশিত দাঁশরধির পাগালী পালায় পৌরাণিক উপাদানিই মুখ্য । 
পৌঁবাঁণিক সংস্কৃতির সমুত্র মন্থন করিয়া 'তাহার রড্নরাঁজিকে ভিনি পালার আকারে 
গীথিয়! দিয়াছেন । রামাষণী কথাতে দাশরখি রায় ্ীরামচন্দ্রের বিবাহ হইতে লব 
কুশের যুদ্ধ পর্যন্ত ঘটনার বিরৃতি দিয়াছেন। পাঁলাগানের আকারে চিত বলিয় 
এই কাহিনীগুলির এক প্রকার দয়ংসম্পূর্ণতা আছে, ধারাবাহিকতা রক্ষা না করিলেও 
ইহাদের রূসাশ্বাদনে কোনরূপ কষ্ট হয় না। বামার়ণের সহিত লোক মানসের 
পরিচয় অত্যন্ত স্বাভাবিক জানিয়। তিনি ঘটনা বিৰৃতি অপেক্ষা রসান্ূতি সঞ্চারের 
দিকে অধিক দৃটি দিয়াছেন। এইজন্ত প্রীরামচন্ছের বনগমন ও লীতাঁহরণ, 
তরণীসেন বধ, মায়া সীতা বধ, লক্ণের শক্তিশেল, রাবণ বধ এভূতি করুণ 
রসোদ্দীপক ঘটনাবলীকে তিনি বোনাসিভ ও গভীর করিগ্লা দর্শক বষীপে 
-নিবেদন করিয়াঁছেন। বামায়ণী কথায় দাঁশরথি কৃত্তিবাঁসকেই প্রধান ভাবে জশ্রি় 
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করিয়াছেন। কৃত্তিবাসেহ মৃত ভীহার রাৰণও একজন প্রচ্ছন্ন ভক্ত--নিখিল 
চবাচতর পাশী-তাগী সকলেই বখন শ্রীরাঁমচন্দ্রের কপাঁধন্ব, তখন বাঁবণকে উদ্ধ:র 
করিলে তাহার পতিতপাঁবন নাম অবশ্ঠই সার্থক হইবে। ফৃত্তিবাস ও দাঁশরখির 
বাঁম কথার ফলক্রতি স্বতন্ত্র নহে। 
কষরন পালাগুলিতে দাশধি বায় মহাভারতী কথা অপেক্ষা! বৈষ্কবীয় বাঁধা- 
ফুষ্ঃ লীলাঁকে অধিক যাত্রায় গ্রহণ করিঘাছেন। অমধুরা-বৃন্ীবনের স্থৃতি ও 
কীন্তি বিজিডিত যে ফ্ুষ্ণলীলা, যাহাতে ভক্তি ও সমর্পণের সহ ইঙ্গিত আছে 
প্রধানতঃ তাঁহাঁকেই দীশরধি বিভিন্ন পালার আকারে গ্রন্থনা করিষাছেন। 
প্কফের জন্মাষ্টমী, উত্রকৃষ্ের গোষ্টপীল', শ্রীবীধিকার কলম্ক ভগ্তন, শ্রীরাধার 
মানভন্বন, মাথুর, নন্দবিদীয় প্রভৃতি পালা এই পর্যায়ে উল্লেখযোগ্য ॥ মহাঁভারতী 
অংশের পালা বেশী নাই। মহাভারতের সভাপর্ব হইতে ভ্রোপদীর বন্তরহরণ এবং 
বনপর্ব হইতে ছুরবাসার পাঁরণ--ছুইটি ছাহার মহাভারতী রচনা । শ্রষেঃর দ্বারকা- 
লীলা প্রসঙ্গে কষ্সিণী রণ পাঁল! গানটি বচিত। গ্রহলাদ চরিত্র, বামন ভিক্ষা 
প্রভৃতি ভীহার অপরাপর পৌরাণিক পালাগান। পৌরাণিক শিব উপাখ্যান 
হইতে দক্ষবজ্ঞ, শিব বিবাহ, কাশীণ্ত এভূতি এবং মার্কগেয় চণ্তী হইতে মহিযাশ্থুর-- 
এর যুদ্ধ, শুন্ত নিশুস্ত ব্ধ প্রভৃতি পালাগানগুলিও তাহার বিখ্যাত বচন]। 
'িগ্রীঘ কর্তৃক গঙ্গ৷ আনয়ন পালাগানে গঙ্গার মর্ত্যাবতরণ বিষয়টি গৃহীত 
হইয়াছে। এই সমস্ত রচনায় দাঁশরবি বাঁধ যে সর্বত্র পৌরাণিক আহ্গত্য মাঁনিযা 
চলিয়াছেন, এমন নহে। যুগ যুগীস্তরে দেশ জীবনে পুরাণ 'কিংবদস্তীর যে 
পল্পবিত বিকাশ ঘটিয়াছে, লোকরগ্ুনের উপায্রূপে দাশরথি নায় সেইগুলিই 
বাবহার করিয়াছেন । 
যাত্রা! ॥ যাত্রীর পাঁলাগানে পাঁচালীর প্রভাব সুস্পষ্ট। বাঁ! ও পাঁচাজীর 
মধ্যে পার্থকা হইল পাঁচালীতে একটিমাত্র গান থাকে আর ধাত্রার গান 
, একাধিক।* যাত্রার বিষয়ব্ত ছিল প্রধানতঃ ধর্ম সহন্ধীয়। দেশের বৃহত্তর 
জনজীবনে ধর্মভাবের প্রতি ষে স্বাভাবিক আগ্রহ ছিল, তাহাই যাত্রার মধো 
পরিশ্ফুট হুইয়াছিল। যাত্রার দূল অর্থ দেবলীলাঁর অংশভাগ্গী হইবাঁর জন্ত উৎসবে 
যোগদান ঝা! যাত্রা করা। পরে দেখলীলাহ গষন ব্যাপারটি একস্থানে বসিয়া 
দেবলীলার অভিনয় দেখায় পর্যবসিত হয়। স্তর যার মধ্যে ধর্মভাব থাকা 
একান্ত অপরিহার্ধ। আঁবার এই ধর্মভাব ছিল প্রধানতঃ বৈষ্ণব ধর্ম সম্পর্কিত 
এবং কৃষ্ণলীলা বিষয়ক । এই ভাবের প্রাধান্থ হেতু কৃষ্ধলীলার অবতারণ| কর! 


৯৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও ব্গসাহিত্য 


এক সময়ে যাত্রার একমাত্র বিষয়বন্ত বলিয়া! পরিগণিত হইত। কৃষ্চলীদার মধ্যে 
“আবার কাঁলীয় দমন কাহিনী অত্যন্ত জনপ্রিয় ছিল। এইজপ্ভ তৎকালে কষ্লীল৷ 
বিষয়ক সমস্ত পালাই “কাঁলীয় দমন" এই সাধারণ নামে অভিহিত হইত। তৎপরে 
আসিল রাম যাত্রা, চণ্তী যাঁর ভাসান যাত্র। ইত্যাদি। বাম ঘাত্রার আনন্দ 
অধিকাঁরী এবং জয়টাদ অধিকারী, চণ্রী যাত্রায় করাঁস ভাঙ্গায় গুরুপ্রমাদ বল্পভ 
এবং ভাঁসান যাত্রাষ বর্ধমানের লাউসেন বডাল বিশেষ খ্যাতি অর্জন করিযাছিলেন। 
লৌকিক উপাদান লইয়া শেষ দিকে বিগ্াহন্দর যাত্রার উৎপত্তি লৌকিক প্রণয় 
কাহিনী হইতে কুচি বিচার ঘটিলে যাত্রার প্রত অর্থ ভ্রমণ: বিলুপ্ত হইয়া! যায়। 
তবে উনবিংশ শতাঁবীর মধ্যভাগে কৃষ্ণকমল গোঁম্বামী 'রাইউন্ম(দিনী” ও অপরাপর 
রাধা কৃ বিষয়ক রচনাগুলির মধ্য দিয়া প্রাচীন যাত্রার আদর্শকে পুনঃ প্রতিষ্ঠিত 
করিবার চেষ্টা করেন। এই সমযে বুক্ধ মঞ্চের প্রভাব এবং জন মনের কুচিপবিবর্তন 
এমন স্পষ্ট হইয়। উঠে যে যাত্রার মধ্যে রূপান্তর অনিবার্য হইয়! দীড়ায়। খাতার 
সহিত থিয়েটারের সংমিশ্রণ ঘটাইয় 'সখের দলের অভিনয় শতাব্দীর সপ্তম দশকে 
বিশেষ প্রনিদ্ধি অর্জন করিয়াছিল। যাত্রা ও থিক্লেটারের ঘনিষ্ট সংযোগ হেতু 
নাট্যাভিনয় ও গীতাভিনয় কাছাকাছি আদিয়া গেল এবং সাধারণ ভাবে 
পীতাভিনযের লোক প্রিয়ত! অনেক বাঁডিয়! গেল। এই গীতাভিনয়ের জন্য পাল! 
লিখিয়া অনেকেই ধশহ্বী হুইযাছেন। ইস্হাদ্দের মধ্যে দুইজন বিখ্যাত পাঁলাকার 
ব্রজমোহন বায় ও মতি বায়। ব্রজমোহন বাঁয়ের ছুইটি প্রসিদ্ধ যাত্রা পাল! 
হুইল “অভিমন্্য বধ ও 'রামাঁভিষেক' (১৮৭৮)। ইহা ছাড! তিনি “সাবিত্রী 
সত্যবানি* 'শতত্বন্ধ রাবণ বুধ”, 'ঘাঁনব বিজয? ও “কংস বধ" নামে আরও কতকগুলি 
পৌবানিক যাত্রা পাল! লিখিয়াছিলেন। 
মতি রায়ের খ্যাতি ব্রজমোহন অপেক্ষা বেশী। পুরাণ শান্ধে পারক্গম এবং 
নান! বিস্তায় স্থপঞ্ডিত মতি রাঁধ গীতাঁতিনযের ক্ষেত্রে নূতন উদ্দীপনা সট্ি করিষা- 
ছিলেন। ১৮৭১ প্রীষ্টানধে দৌগাছিয়৷ নিবামী হরিনারায়ণ চৌধুরীর অঙ্গরোধে 
তিনি প্রথমে রাঁমায়ণী কথা অবলম্বনে “তরণী সেন বধ” ও পরে গ্রাম বনবাগ? নামে 
দুইটি পালাগান রচনা করেন। হরিনারায়ণের সহিত একযোগে তিনি যাত্রার 
দল পরিচালন! করিয়াছিলেন।* তীহার রচনাগুলি বিশেষ উচ্চাঙ্গের না হইলেও 
তাহার ন্থুকণ্ঠের পরিবেশন পালাগাঁনগ্তপিকে জনপ্রিয় করিয়াছিল। এমন 
কি তীহার পনিমাই লন্যাস" গীতাভিনয় দেখিয়া শ্ীদামকফ পরমহংস পর্যন্ত মোহিক্দ 
হইয| গিয়াছি'লন। মভিরায় রামাঁষণ, মহাভারত ও বিবিধ পুরাণ কাহিনী 


রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাঁণ প্রভাবিত নাট্য সাহিত্য ৯৫ 


হুইতে বহু সংখ্যক পালাগাঁন রচনা করিয়াছিলেন । তাহাদের মধ্যে সীতাহ্রণ, 
'্ভরতাঁগমন, ভৌপদীর বন্ধ হরণ, পাঁগুব নিরসন, তীনম্মের শরশব্যা, কর্ণবধ, 
'ফৃধিঠিরের ববাঁজ্যাঁভিষেক গয়া্ুরের হরিপাদ পদ্রনাঁভ ইত্যাদি বিশ্যেভাবে 
উল্লেখযোগ্য | মৃতিবায় 'নবন্ীপ বন্দ গীতাতিনয় সম্তরদীয়” স্থাপিন করেন (১৮৮*)। 
সেখানকার অভিনয়ে নবন্বীপের সারশ্থতয গুলী ভীহাকে কবিরত্ু উপাধি ও দ্র্পদৃক 
প্রদান করিয়াছিলেন । 

মতি রায়ের গীতাঁতিনয়ের ধারায় অহিদ্ধষণ ভট্টাচার্যের পৌঁবাগিক পালা 
প্রথ উদ্ধার*-এর নাম উল্লেখযোগা । ফাশরধি রায়ের পাঁচালী ধারা কৃফযাতা় 
বহন করিয়াছিলেন নীলক মুখোপাব্যায়। 

শতাবীর অষ্টম দশকে যান্রাপালার রীতিতে অনেকগুলি পৌরাণিক নাটকের 
কথা ডঃ সথকুমারু ষেন উল্লেখ করিয়াছেন।* এই যাত্রাপালাগুলির প্রমাণ বিষয় 
* ছিল অভিমঙ্থা বধ কাঁছিনী, ঘৌপদীর বহ হত্ুণ ও বাঁম বনবাম। ভোদ্দানাথ 
মুখোপাধ্যায়, কেদারনাঁথ বন্দ্যোপাধ্যাক্স, তিনকড়ি বিশ্বাস প্রভৃতি নাট্যকারবৃন্চ 
খ্ধানতঃ এই শ্রেণীর পৌরাণিক পালাগান রচনা করিয়া যাতরাগীনের শেষ 
খারাটি টানিরা বাথিয়াছিলেন। পালাগানের পরিবর্তে নাটকীয় আঁছ্ছিকে 
গ্রীতাঁতিনস্কের কত্রপাঁত করিয়াছেন মনোমোহন বহু। পৌরাণিক নাটকের 
ধারাঁয ভীহার প্রসঙ্গ তন্ত্র আলোচিত হইবে। 

বাংলা নাটকের প্রথম পর্ব] উনবিংশ শতাব্বীর দ্বিতীরার্ধ হইতে বান! 
াটিক বুচনার হুত্রপাঁত হয়। এ যুগের অধিকাংশ নটিকই সংস্কৃত অথব] ইংরাজী 
নাটকের অন্বাদ। সংস্কৃত অহ্বাদগুলি ছিল মূল নাটকসমূহের ছায়া যাত্রা 
তাহাতে বাঙ্গালী মনের নাটারস-পিপাসা নিবৃত্থ হু নাই। সেইজন্ মৌলিক 
নাটক রচনার প্রয়োজন অনথভৃত হুইয়াছিল। মৌলিক রচনার ক্ষেত্রে নাট্যকারগণ 
হজ উপাদানের হ্যবহার কৰিয়াছেন। এইজন্ত পৌরাণিক নাটক রচনার 
দিকে ম্বভাবতই লক্ষ্য পড়িযাছে। সামাজিক ভরট-ব্ছ্যাতি দেখাইয়া এ যুগে 
যেমন সামাজিক নাটক ও প্রহসন কৃ হইয়াছে, তেমনি লোঁকমনের সাধারণ 
বিশ্বাসের দিকে লক্ষ্য রাখিয় রামায়ণ, মহাভারত ও অন্তান্ধ পৌরাণিক কাহিনী 
ব্লইয় নাটক রচনার প্রয়াপ দেখা দিয়াছে। বাংল! নাটক বচনার প্রথম পর্ব 
চলিয়াছে সাধারণ রঙ্ালয় প্রতিদিত হইবার পূর্ব পর্ব] ১৮৭২ উষ্টাবে 
জোঁভ,সাকোর স্যান্লাল বাঁডীতে সাধারদ বঙ্গালয় “ভাঁশনাল বিচার, এর প্রতিষ্ঠা 
হইলে নাটক রচনার হব্ণযুগ আর্ত হয়। আঁবাঁর এই সময় হইতেই হিন্ছু ধর্মের 
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নব জাগৃঁতি ঘটে । ইহার ফলে স্বাভাবিক ভাবে পৌরাণিক নাটক রচলার উদ্দীপনা 
দেখা যাষ। বাঙ্গালী মনের চিরস্তন ধর্মভাব, যাহা! পাচালী কথকতা প্রভাবিত 
রক্ষপশীল দৃরিভঙ্গী নাটকগুলিকে জনপ্রিয় কবিযাছে। আমর! এই পর্বের 
পৌরাণিক নাটকগুলি একে একে আলোচন! করিতে চেষ্টা করিব। 

ভদ্রার্ভূন || যোগেন্গুপ্ডের “কীর্তিবিলাস” নাঁটকটিকে বাংলার প্রথম মৌলিক 
নাটক বলিয়া অভিহিত করা হয়। তারাচরণ সিকদারের 'ভগ্রার্জুন' নাটকটি 
ইহার ঈষৎ পরবর্তীকালে প্রকাশিত হয় (১৮৫২ শ্রীঃ)। তবে আঙ্গিক বিস্তামে 
অপেক্ষার্কত ত্রুটি শূন্য বলিয়া কীত্িবিলাস অপেক্ষা ইহার এঁতিহাসিক গুরুত্ব 
অধিক। বাংল! নাটকের উন্মেষ পর্বে এই মৌলিক নাটকটি পৌরাণিক 
পটভূমিকায় রচিত। বাংল! নাটকগুলি যখন সংস্কৃত নাটকের অন্বাদমাত্র ছিল, 
সেই মমষে ইউরোগীয আদ্গিকে ভত্রার্জুন নাটক রচনা করিয়া তারাচিরণ সিকদার 
বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয দরিযাছেন। বে ইহার মধ্যে গছ। পদ্য বুচনাকে 
নাট্যকাব পরিহার কবিতে পারেন নাই। কিন্তু ইহাঁকে সংস্কৃত নাটকের প্রভাব 
না মনে করিষা তৎকালীন বাংলা ঝাহিত্যের প্রভাব বলিষা মনে করা যাইতে 
পারে।” লেখক ত্দানীস্তন নাটকের প্রভাব যেমন অস্বীকার করিতে 
চাহ্যাছেন, তেমনি করিয়া তদানীস্তন কাব্য প্রভাবকে নস্তাৎ করিতে পারেন 
নাই। আঙ্গিক বিস্তাসে অভিনবত্ব ছাঁডাও সংগীত বিষয়ে তিনি যথেষ্ট 
সংযমের পরিচয দিযাছেন। কুশীলবগণ ব্গভূমিতে আলিয়া নাটকের 
সমূদ্ূষ বিষষ কেবল সংগীত ঘ্বারা ব্যক্ত করিলে নাটকীষ গতি ব্যাহত হয় 
বলিয়া! তারাঁচরণ সংলাপের প্রীধান্ট দিয়্াছেন। কিন্তু তাহার সংলাপ মূলতঃ 
পয়ার ছন্দে বিবৃত হুওষাঁয় নাটকের মূল উদ্দেন্ত সিদ্ধ হয় নাই। ভারতচন্্রের 
গ্রভাব তখনও পর্যন্ত বিমান ছিল। ভারতী রীতিতে অনেক ক্ষেতে অলংফকুত 
পযারের বাবহার আছে, কিন্তু নাটকীয় গতি তাহাতে স্ষুপ্ন হইয়াছে! পযারের 
যাহা প্রধান অনস্থবিধা, চরণের শেষে যতিপাত, তাহাতে বক্তব্যকে টাঁনিয়। যাইতে 
অস্থবিধা হয়। সাধারণ কথাবার্তায় বে সমন্ত অসংলগ্ন আলাপ আলাপন থাকে, 
তাঁহা এই ছন্দ ভঙ্গীতে ব্যক্ত করা দুরূহ। তাঁরাঁচরণ এই অস্থবিধার সম্মবীন 
হইয়াছিলেন। সেইজস্ত বহক্ষেত্রেই তাহার সংলাপ আই হইয়াছে। 

তবুও প্রকাশভঙ্গী বচনায “ভত্রা্নে*্র যে নৃতনত্ব আছে, তাহা স্বীকার 
করিতে হইবে। ইহার মূল্য শুধু প্রথম ছাপা বাঙ্গাল! নাটকঘয়ের অন্ততম বলিয়া 
একথা সর্ব! স্বীকার্ধ নহে। প্রথম স্থি বলিয়! ইহার এঁতিহাসিক গুরুত্ব ত 
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আছেই, তাহা ছাডা তদানীন্তন কালের পরিপ্রেক্ষিতে ইহার সাহিত্যমূল্যও 
একেবারে অকিঞিৎকর নহে। চগ্রত্র-চিত্রণ, ঘটনা-বিস্াস ও সংলাপ রচনায় 
ইহার নাটকীয় উৎকর্ষকে একেবারে অপলাপ কর! যায় না। 

নাটকের কাহিনী মহাভারতের মাদিপর্বস্থিত স্থৃভদ্রহরণ পর্বাধ্যায় হইতে 
গৃহীত হইয়াছে। মূল মহাভারতী কাহিনী হইতে ইহা অনেকটা ভিন্ন। লেখক 
কাঈীরাম দাসের মহাভারত হইতেই উপাদান সংগ্রহ করি্নাছেন বেশী। ব্যাস 
ভারতের সহিত যেটুকু সঙ্গতি তাহা হুইল এই--ইশ্রপ্রস্থে পা গুবগণের সহিত 
নারদের সাক্ষাৎ ভ্রৌপদী সছ্ধে পাগবদের প্রতি নীরদের উপদেশ, স্বীয় মৃত 
প্রতিষ্ঠায় নারদ কর্তৃক হুন্দ-উপন্থন্দের কাহিনী বিবৃতি, পরিশেষে পাঁওবগণ কর্তৃক 
নারদের নির্দেশ গ্রহণ। অতঃপর জনৈক ত্রাঙ্ষণের গোঁধন রুক্ষাষ অর্জুনের 
প্রতিশ্রুতি তঙ্ন ও ভজ্জন্ধ স্বেচ্ছাষ ছাদশ বৃৎ্দরের নির্বাসন গ্রহণ । নির্বাসনকালে 
তীর্থ পর্যটনের সময অঞ্ুন গ্রভাসে উপস্থিত হন এবং তথায় কষ তীহাকে অভ্যর্থনা 
করেন। অতঃপর কৃঝের পন্থামর্শে অর্জুন স্থভদ্্] হরণ করেন । বলরাম কৃষ্ণের উপর 
অভিযোগ আঁরোপ করিলেও কৃষ্ণের যুক্তিতে তিনি ও অন্যান্থ যাঁদব অঙ্জুনের 
উপর বৈরীভাব ত্যাগ করেন। 

ভদ্ার্জুন নাটকের ঘটনাংশে স্থতদ্রা হরণের দূ কাহিনী প্রায় অস্থুর রহিয়াছে। 
কিন্তু কাশীরাম দাস তাছার ব্ণনায় যে বাছলা ও বৈচিত্রা আনিয়াছেন, তাঁরাচরণ 
প্রায় তাহার সব্টুকুই গ্রহণ করিয়াছেন। বৈরতক পর্বতে কু ও অর্জনের 
আগমন ঘটিলে লোকে তাহাদিগকে পৃথক করিতে পাঁরে নাই। কানীরাম দাসের 
বর্ণনায় ইহায় উল্লেখ আছে। তাঁাচরণ পথিক ও যদ্ধপের কথোপকথনের মধ্যে 
এই প্রহেলিকা! বিবৃত করিয়াছেন। প্রথম দর্শনে অর্জুনের প্রতি সভার অঙ্বাগ 
কাশিরাম দাষ অহগ, তবে ভঙ্রাজুণনে ভাহার যেমন অনংকোঁচ অভিব্যক্তি আছে, 
কাশীনামে তাহা নাই। সেখানে অনেকটা! ইঙ্গিতে ও পরোক্ষে কৃভদ্রা সত্যভামার 
কাছে অন্তরের কথা ব্যক্ত করিযাছে। কাঁশীরাম আরও ফলাও করিগ়্া ভদ্রাকে 
রুতির নিকট লইখা গিয়াছেন। এককালের কাঁব্রীতিই এইবূণ ছিল। 
স্বাভাবিক অহ্থরাগ জদ্গিলে তাঁহার বর্ধধ ও সার্থকতাঁর জন্য এইরূপ বাহিরের 
উপাদানের পাহাযা লওয়! হইত। ভারাচরণ এইটুকু পরিহীর করিয়াছেন । 
সত্াভামা নিজেই সুভদ্রর বাঁসনা চরিতার্থ করিবার ভার লইয়াছেন। 

চতুর্থ অন্কে বরসজ্জ! সম্পর্কে ছূর্ধ্যোধনের প্রতি ভীমের কটাক্ষ ও অপ্রিয় 
ভাষণ কাশীরাম দাস হইতে গৃহীত । সেখানে ভীম ছুর্ধোধনকে বরবেশে যাইতে 
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নিষেধ করিযাঁছেন। «কোন কন্ঠা বিবাহেতে যাহ বরবেশে* ইহাই ছিল ভীমের 
প্রশ্ন। তারাচরণ ইহাকে প্রা হুবহু গ্রহণ করিয়াছেন। স্থভন্্া হরণ ঘটনাটি 
কাশীরাম অহ্গ, মূলাহগ নছে। মূলে বিবৃত আছে পুজা! শেষ করিয়া স্থতদ্রা 
বৈরতক পর্বত প্রদক্ষিণাস্তর ঘবারকায় প্রত্যাবর্তন করিতেছিলেন, অন্থুন তখন 
তাহাকে মবলে আকর্ষণ করি! বথে তুলিয়া! লইলেন। সভাঁপালের নিকট এই 
সংবাদ পৌঁছাইলে সভাপাঁল যাঁদবগণকে যুদ্ধের ন্ত গ্রস্তত হইতে নির্দেশ 
দিলেন। নাটকের মূল ঘটনা এইরূপ সরল রেখাঁষ বিবৃত হুইলে তাহার 
নাটকীযত্ব ফোটে না। সেই জন্য তারাঁচরণ ইহাঁতে কাশীবামের পথই গ্রহণ 
করিয়াছেন। ছূর্যোধনের সহিত আলন্ন বিবাহ বাবস্থা, কন্তার গান্রহবিদ্রালেপন, 
বিবাহ প্রান্কালে কন্তার স্ত্রী আচারাদি করার মধ্যে আচম্ছিতে অন্নের আগমন 
খটিযাছে। ইহা! কৃষ্ধের সঙ্ঞাত হইসেও সমগ্র ঘটনা প্রবাহের উপব আঁকস্মিকতা- 
যুক্ত, স্থান"কাল অন্মায়ে এই হরণের গুরুত্ব অনেক বর্ধিত হইয়াছে । নাট্িক ক্রিয়া 
এইথানে চরমোৎকর্ষে পৌঁছিয়াছে। 

ভন্রা্ন ঘটনাপ্রধান নাটক, চবিত্রপ্রধান নহে। হুভদ্রাহরণ হইবে, এই 
পূর্বন্টি ধরিয়া! নাটক অগ্রপর হইয়াছে। পৌরাণিক নাটকের উপস্থাপন! যেরূপ 
এখানে তাহাই হইযাছে। এইজস্ত চরিক্রগুলি বিশেষ সচল চঞ্চল হয় নাই। অঙ্গুম 
পক্ষ কঠিন শক্তির জন্ত মহাঁভারতী বীরপুক্ব নহে, বীরত্বের সঙ্গে শালীনতা ও 
শিক্টাচারের যে মণিকাঞ্চন যোগ, তাহাই অর্জন চত্রিত্রকে মহাভারতে মহৎ্করিয়াছে। 
এখানেও অবশ্ঠ অর্জুনের চারিত্রিক উদীর্য প্রতিশ্রুতি রক্ষা ও স্বেচ্ছানির্বাঘনের মধ্যে 
কিছুটা ব্যক্ত হুইযাছে, কিন্তু সত্যতাম! সন্নিধানে নিশীথ বাত্রিতে স্থভদ্রাকে 
দেখিযা তিনি অস্থিরচিত্ত হইযা পড়িলেন। আবার পরক্ষণেই স্দ্রাকে 
ফুষ্ণভগিনী জানিয়া কৃষ্ণভয়ে একেবারে স্থভদ্রার প্রতি বিক্বপতা প্রকাশ করিলেন। 
এখানে অজুনি চরিত্রের বীর্ত্ব ও মহত্‌ বহুলাংশে ক্ষুণ্ন হইয়াছে। বস্ততঃ ভদ্রাজুন 
নামকরণ হুইলেও নাটকটিতে অর্জুনের ভূমিকা গৌণ। বীরত্বের ছারাই তাহার 
শ্ষ্ঠত্ব গ্রকাশ করার কথা । কিন্তু সেই বীরত্বকে তিনি সবলে প্রতিঠিত করিতে 
পারিতেছেন না। দীরূকের কাছেও আত্মনমর্থনে কৃষ্ণ ব্লদেবের মতানৈক্যের কথ! 
ব্যক্ত করিতে হইযাছে এবং কৃষ্ণের ইঙ্গিতেই স্ৃভদ্রাহরণ করিয! দার়কের রথে 
পলাষন করিতে হুইবে, তাহাই জানাইযাঁছেন। স্থভদ্রাহরণের ছুঃসাহদ অপেক্ষা 
হরণৌত্বর সংগ্রামেই অভুরনের বীর মহাভারতে প্রকাশিত হইস্নাছে। ভতা্জনের 
মধ্যে এই সংগ্রাষের কোন আয়োঁছন নাই। দুতমূখে কৌরবগণ ইহা জানিতে 
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পারিয়াছেন এবং অন্ততন প্রধান চরিজ বলদেবও দুতমূখে ইহ! জাত হইয়াছেন। 
মাঁচিক গতির মধ্যদিঘা ইহা ফুটিলে সার্থক হইত । 

তত্রার চরিত্র বহুলাংশে নিশরভ। যহাভারতী উপাখ্যানে প্রেমের যে ভূরি 
প্রমাণ নিদশ্ন পাওয়া যায়, ভদ্রার মধো তাহাই ব্যক্ত হইয়াছে! এই প্রেম বাধা- 
বিপত্তির মধা দিয়! অগ্রসর হইলে নটিকীয় সংঘাতটি ফুটিয] উঠিত। ভল্র্ঘুনে 
এই প্রেমের সরলরৈথিক গতি আঁছে। স্ভদ্রার প্রেম, সত্যভামার সমর্থন, 
কষে স্মৃতি ও ব্যবস্থাপনা এবং অর্জুনের হল্তক্ষেপে ঘহ্গ পরিণতি পাইগ্নাছে, 
বিপনীত পক্ষকে প্রত্যক্ষ বিরোধিতা করিতে হয় নাই। বলদেবের প্রত্িকূলে 
গ্রস্তাব, ছুর্যোধনাদির সক্রিয় উদ্যোগ এবং কৌরৰ বধীদের সাডগ্বর উপস্থিত ও 
নাটকীয় চরম হৃহূর্তকে প্রাণবন্ত করিতে পারে নাই। একমাত্র পঞ্চম অস্কের 
চতুর্থ দৃশ্ে সুভত্রার অন্তর্ঘনটি আংশিক অভিব্যক্ত হুইয়াছে। অন্ছুনের প্রতি 
আকর্ষণ” এবং বলদেবের বিরোধিতায় স্থতন্রার উদ্বেগ আবুল চিত্তকে নাট্যকার 
পরিক্ফুট করিয়াছেন। নায়িকা হিসাবে সুজা প্রথম দর্শনে খ্রেমের প্রকাশ 
ব্যন্ঠীত অন্থ কিছুর পরিচয় দ্দিতে পারেন নাই। অন্কুনি সমভিব্যহারে রথের 
সারথ্য যাহা ভদ্রার জীবনের ন্মরণীয় ঘটনা, তাহাও এখানে দূতম্খে বিবৃত 
হইয়াছে মান্র। 

ভদ্রার্জুন নাটকের অন্থান্ত উল্লেখষোগা চরিত্র সত্যভাম', কৃষ। ও বলদেব। 
সভদ্া হরণে কৃষের যে প্রত্যক্ষ ভূমিকা আছে, নাট্যকার এখানে তাহা বিবৃত 
করিয়াছেন, সত্যভামার প্ররোচনায় তিনি অর্জুনকে ক্থপ্রাহরণে উদ্ধৃ্ 
করিয়াছেন। কিন্তু কুষেের মহানায়করূপ এখানে অপরিষ্ুট। তিনি যে 
কুটচক্রী দে পরিচয় তীহার স্বল্প ভূমিকায় ব্যক্ত হয় নাই। এ দিক দরিয়া 
সত্যতামার চরিত্র কিছুটা প্রাণবন্ত” বত্যভামা অনেকটা! প্রত্যক্ষ ভূমিক! গ্রহণ 
করিষাছেন। স্থতদ্রার অহরাগে তিনিই কষ সমীপে অন্ুল-মুভদ্রার মিলনের 
কথা বদিযাছেন এবং এ বিষয়ে কুষ্ণকে তৎপর হুইতে প্রবৃদ্ধ করিযাঁছেন। শুধু 
তাহাই নহে, কৃষের নির্দেশে তিনিই নিশি রাতিতে সুভত্রাকে সংগে করিয়া 
অ্ুনের শয়নাগারে উপস্থিত হইক্রাছেন। সত্যভামীর মধ্যে যে কোনরূপ মানবিক 
অনুস্ৃতি নাই," এরূপ বধার্থ বলিয়া মনে হয় না? পর তার ছাখকোনার 
পতি রমা তে নোনা 

নাটকে প্রাণবন্ত চরিত্র ঘর্দি কেহ থাকে তিনি হইলেন বদদেক। রোহিণী 
পুজ ব্লদেৰ ছুর্য্যোধনকে বরাবরই প্রীতির চক্ষে দেখিতেন--ইহা মহাঁভারত- 


থে 
নি 
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সর্নী। ৮ ব ষে অর্জুন অপেক্ষা! ছুর্যোঁধনকেই উপযুক্ত পার বলিয়া' 
'বিবেচনা! কবিবেন, তাহাতে সংশয কি? বলদেবের বাসনা ও উদ্ভোগ যখন 
কু বডযন্ত্রে বার্থ হুইযা গেল, সমগ্র যাঁদবকুল যখন কুষ্ণকে সমর্থন করিল, 
মাতৃদ্য় এবং পিতা! বস্থদেবও যখন কৃষেের আচরণ সমর্থন করিলেন, তখন 
বলদেবের ছুঃখ বাখিবার স্থান রহিল না। পঞ্চম অংকের শেষ দৃশ্তে বলরামের 
অভিমানাহত সুরটী আমাদের হায় স্পর্শ করে। পিতা*মাঁতা সমক্ষে বলদেব 
এইকথা বঙলগিযাছেন, "পিতা মাতাঃ ভ্রাতা, জ্ঞাতি, বন্ধু, ভৃত্য প্রভৃতি সকলেই যে 
ব্যকির বিপক্ষ, তাহার পক্ষে গৃহবাস অপেক্ষা অরণ)বাঁসই উত্তম কাঁজ, অতএব 
সকলে আসার আঁশ! ত্যাগ কর।” তাঁর অভিমান ও হৃদয় বেন! 'লিরিক- 
ভক্গীতে শেষ উক্তিতে ব্যক্ত হইয়াছে মৃহাভারতে বলদেৰ স্ৃভত্র! হরণকে 
কেন্দ্র করিয়া! যে বিক্রম প্রকাশ করিষাছিলেন, এখানে তাহা অহ্ইপস্থিত। সথভদ্রা' 
অন্ুনের বিবাহ-পর্বে এখানে বলদেবের যে দৃঢ়তা ও পৌরুষের পরিচয় পাওয়া যায়, 
বিবাহের পরে তাঁহা বেদনা ও অভিমানে র্বপাস্তরিত হইয়্াছে। 

পৌরাণিক নাটক হিসাবে ভঙতার্জুনকে গ্রহণ কর! চলে ঠিকই, 'ভবে নাটকীয়তার 
দিক দিয়া ইহা যে ক্রেটি বিমৃক্ত এমত বলা যাঁয় না। একটি মনোরম মহাভারতী 
উপাখ্যান নাটকের বিষয় বন্ধ বলিয়া ইহাতে পৌরাণিক উপাদানগুলির অভাব 
নাই। দর্শকমন নাটকের ফলশ্রুতিতে তৃপ্তি পাইয়াছে, দুর্ধোধনের লাছনায় আনন্দ 
পাইয়াছে, বলদেবের প্রতি সহানুভূতি জানাইয়াছে আর নব্দম্পতিকে হয়ত বা 
সন্বর্ধনাই করিযাছে। বাংল! নাটকের আদি পর্বে পৌরাণিক উপাদান সঙ্গলিত 
এই নাটকটি একেবারে বার্থ হয় নাই। 

কৌরব বিয্োগ ॥। হরুন্দ্র ঘোঁষের কৌরব বিয়োগ (১৮৫৮) একটি 
পৌবাঁণিক নাটক। ইহার ভূমিকায লেখক বলিয়াছেন, “ভারতবর্ষের অনবগতি 
নহে যে মহাভারত গ্রন্থ নীতিগর্ভ ও সম্পর্কগুদ্ধির আশুম, এবং সাংসারিক ও- 
পাঁরলৌকিক বিষষের ও উপদ্দেশ নিকরের নিকেতন। একারণ আঁমি এ 
মহাগ্রন্থের কিয়দংশ এতাঁবতা৷ রাজা! ছুর্যোধনের উকুতঙ্গীবধি ও অন্ধ রাঁজাদির 
বঙ্ঞানলে দ্ধ হওয়া পর্যন্ত অপূর্ব বৃত্তান্ত মার্জিত সাধু ভাষায় করিয়া 'কৌরব 
বিযোগ নাটক এই আখ্যাদানে প্রকাঁশ করিলাম।” ভূমিকাতে নাট্যকার আরও 
ব্য করিষ্নাছেন যে ইংলত্তীয এবং এভদ্দেশীয বহতর বিজ্ঞবরের অভিপ্রায় মঠ 
তিনি কাশীবাম দাসের রচনার কিছু রদবদল করিয়া নাটকটি রচনা করিয়াছেন। 
মহাভারত সর্ববিধ নীতি শান্বের আকরস্থল। সমুন্নত বিষয়বন্ত এবং জাগ্রত 
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নীতিবোধ লইয়া নাটক রচনা করিলে সহজেই তাঁহা লোকগ্রির় হইবে, এইরূপ 
খারণা নাট্যকারের ছিল। সেইনগন্ত কৌর্ব বিযোগে নাঁট্যিক লক্ষণ অপেক্ষা 
তিক আদর্শই বড হইয়াছে। 
বিষষবস্ত মহাঁভারতী উপাখ্যান। কুরুক্ষেত্র মহাযুদ্ধের উত্তরপর্ব লইয়া এই 
নাটক রচিত হইয্াছে। নাট্যকার মহাভারতের শরণাপন্ন হন নাই, কাণীরাম দাস 
সইতেই উপাধান সংগ্রহ করিয়াছেন এবং তাহাও আবশ্তকমত গ্রহণ ও বর্জন 
করা হইয়াছে। কারা দাসের গদদীপর্ব হইতে আঁরম্ত করিয়া! আশ্রমিক পর্ব পর্যন্ত 
বিক্ষিপ্ত কয়েকটি ঘটনা ইহাতে বর্ণিত হুইয়াছে। মহাভারতে যেমন আহুপুবিক 
'্টনার বিবর্ণ আছে, ইহাতে ঠিক তেমনটি নাই, মধাবতাঁ বহু ঘটনা লুপ্ত করিয়া 
নাট্য প্রয়োজনে কয়েকটি প্রধান ঘটনা গ্রহণ করা হইস্গাছে। অশ্বথামার পাৰ 
বধার্থে প্রতিজ্ঞা, ভীহাঁকে সেনাপতিতে অভিষেক, শিবির দ্বারে অশ্বখামাঁর 
শিবদর্শন, স্তবের ছারা! ভাহার তুষ্ি, শিবিরে প্রবেশ করিয়া অর্থথামা কর্তৃক 
বৃষ্ছায়াদির নিধন, হর্ধ-বিবাদে দুর্বযোধনের মৃত্যু-_সমন্তই কাশীরাম অন্গ ॥ পুত 
নিধনে পাঁধণলীর ক্রোধ, তাহার সন্তত্ি বিধানে ভীমের যুদ্ধ যাত্রা, ভীযের প্রতি 
এঅশ্বথামার ভরন্ধান্থ ত্যাগ, শ্রীক্চ নির্দেশে অর্তুন কর্তৃক বাঁণ ক্ষেপণ, আসন্ন হি 
বিপর্যয়ে ব্যাসের আগমন ও উভয়কে বিরত হওয়ার জন্ত অনুরোধ, অশ্বখামার 
অস্ত্রে উত্তরার অকাল প্রসব, পরিশেষে আপন শিরোমণি ত্যাগ--ঘটনাগুলি কাশীবাঁম 
হইতে গৃহীত? কাঁপীরাঁম অবশ্ত আরও পল্পবিত বিস্তার করিষাছে। শিরোমণি 
ত্যাগে অশ্বামার যে কষ্ট হইবে, বতাঁহা কাঁশীরাম ভুলেন নাই। তিনি বিশ্বের 
তাঁখ মানুষকে তেল মাথিবার সময় 'তিন ফোটা তেল অগ্রে ফেলিয়! দিবার নির্দেশ 
দিলেন। পুর-পরিজনদের নিধনে সমগ্র কৌরব এবং পা গুবকুলের শোক কাশীরাম 
“বিভিন্ন ক্ষেত্রে ব্যক্ত করিয়াঁছেন। মহাভারতের এক দিকে দুখ শোক ও 
“বেদনার করণ কান্স' অন্দিকে ত্যাগ, মুভি, মোক্ষ ইত্যাদি মহাত্রত। কাশীরাম 
বাঙ্গালীর ছঃখ হেদরনাকে একান্ত করিয়। দেখিয়াছেন। সেইজন্ হুঃংখ শোক ও 
থেদোকির বিবরণ তাহার মধ্যে একটু বেশী। আর্ধতারতে এত কান্নার অবকাশ 
নাই। কিন্তু কাশীরাম স্তযোগ পাইলেই একবার কীদীইয়া লইফাছেন। চরিত্র 
এই কোমলত্ব কাশীরামের অন্যতম বৈশিষ্ট্য । কামীরাঁমকে অহসরণ করিয়া 
হুরচন্্রও যুধিষির হইতে আরম করিয়া ধৃতরাই্, গান্ারী, কুন্তী, ভ্রৌপদী 
৭৪ অন্ঠান্া কুরুকুলবধুদের অস্র বিঘর্জন করাইয়াছেন এবং ভীভাদের সাত্বন! 
“দিবার 'জন্ত বিদূর, সন্তয, রক ও ব্যাঁসদেব নিত্য বাতীয়াত করিয়াছেন। 


১০২ পৌরাঁণিক সংস্কৃতি ও ব্দাহিত্য 


এইরূপে নাট্যকার কাশী্খম দাঁসকে বহুলাংশে নিখুত ভাঁবে অসরণ 
করিয়াছেন । 

কাশীরামিকে নাট্যকার যেটুকু রদবদল করিয়াছেন, তাহা নাটকের প্রয়োজনে! 
অস্তর্বতী পর্ব অশ্বমেধ পর্বকে আঁদৌ গ্রহণ কর] হয় নাই, কেন না! ভাঁহ! পাঁগুৰ 
বিজয়ের শ্রারক চিহ্ন, কৌরব বিয়োগের শোঁকোঁৎসাঁর নহে। নাট্যকার যে লা01- 
০৪] 088০৫ ০00০1 (০ 74815011815 লিখিতে চাহিয়াছিলেন, ভাহার 
জন্য কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের মহতী বিনটির দিকেই লক্ষ্য দিয়াছেন । এই বিনাশের রূপ 
ও প্র্লতির মধ্যে একটি নিদরণ মাধুর্য ও সমুন্নত মহিমা আছে | ধর্বক্ষে-বুরুলেতে 
ধর্মের অস্কুলে বা গ্রতিকূলে দডাইয়। বীর নায়কগণ ঘৃত্ুবরণ করিীছেন। 
মহাভারতে মৃত্যু যেমন অগণিত, 'ভাহার মহিমাও মেইরূপ অস্পপম। ভীন্মের মৃত্যু 
নেইরূপ অতুলনীয় মহিমায় ভান্বর | তীন্মের মহিম! মহাভারতের দংগে ওতপ্রোভ 
ভাঁবে জভিত বলিয়াই বোধ করি নাটকের প্রত্নোজন ন! থাকিলেও তীহাঁর উপদেশ 
ও ভাঁষণকে লেখক নাটিকে স্থান দিয়াছেন । কাঁশিরামের শান্তি পর্বের কিছু অংশ 
লইয়া নাট্যকার ভীগ্ম মহিমা দেখাইয়াছেন, বাছদ্য বোঁধে অন্গুলি পরিত্যক্ত 
হইয়াছে। ভীন্ম কর্তক মৃত্যু ও ব্যাধির জন্ম বৃত্ান্ত, প্রেতগুরী বর্ণনাঃ 
কর্ষকল ও জগ্মাণ্তর তত্ব এবং দািধর্ণ বিবয়ে তীহার উপদেশ নাটকে বিরৃত্ত 
হইয়াছে। কামীরাঁম ভীম্মের দ্বারা আরও নান! তীর্থ যায, বতমাহাত্য কীর্তন 
করাইকাছেন। হুরচন্্র সেগুলি অনাবশ্যক বিধায় পরিত্যাগ করিয্লাছেন। 

নাটক হিধাবে “কৌরব বিয়োগ* বে অসার্থক, তাহা অন্থীকার করিবার উপান়্ 
নাই। নাটকের প্রাণবপ্তটি যে £০%102 তাহাতে সন্দেহ নই, তাহা বে শ্রেণীর 
নটিকই হুউক। নাটকের প্রক্কৃতি অপারে £০:1০-এর গ্রন্কৃতি বিভিন্ন হইতে 
পারে, কিন্তু নাটকের উপজ্দীবাটুকু দুটা! তুলিতে হলে চরিত্র ও ঘটনার সচল 
ক্রিরাশঈীলতা অত্যাবশ্যক । কিন্তু কৌরব বিয়োগে বিভিন্ন ঘটনার বিবৃত 
বৃহিয়াছে। যে ঘটনা ঘটিতেছে বা ঘটিয্াছে তাহা নাটকীয় চরিত্রগুলি বিবৃতির 
মাধ্যমে ব্যক্ত করিয়াছে। বুতরাঁং দর্শক ব1 পাঠককেও সেই বিবৃতি শুনিগা 
ক্ষান্ত হইতে হুয। ইহাতে দৃষ্ঠকাব্যোচিত উপস্থাপন! কিছু নাই। মহাভারতের 
অগ্চরূপ এখানে সঞ্চয় ধৃততরাষ্কে দুর্ধ্যোধনের পতনের পর বিবিধ সংবাদ পরিবেশন 
করিতেছেন। মহাভারতে বিদুর, সয়, শ্রক্ু্ক ব! ব্যাসদেষ গুরুতর অবশ্থা 
পরিবেশে অনেক শান্তি নির্দেশ ও সাস্না বাক্য জানাইয়াছেন। এগুলি কাব্যো” 
পযোগী। দীর্ঘ হইলেও তাহাতে মাধুর্য নষ্ট হয় নাই। কিন্তু নাটকের মধ্যে 
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যদি দেই দীর্ঘ সংলাপ ব্যবহার করা! যাঁর, তাহাতে নাট্যরস হুর হইয়া পড়ে) 
“কৌর্ব বিয়োগে* এইক্সপ দীর্ঘ ঘংলাপ বা বিবরণ নেক আছে। কর্ণের শৌর্ধ- 
বীর্যে ছুর্ধ্যোধনের আস্থার অভাব ছিল না, কিন্তু পরিশেষে কর্ণের পরাভবই 
ঘটে। ইহাতে দৈবই বলবান দেখা বায়। দুর্্যোখনের কথায় কপাচার্য প্রাসঙ্গিক 
গল্পটির বিভভূত বিবরণ দিলেন। অশ্বখামার বীরত প্রসঙ্গে শ্রীকৃষ্ণ দীর্ঘ কাহিনী বিবৃত 
করিলেন। নিহত পুত্রদের জন্ঘ ধৃতরা্্র শোকাতুর হইলে ব্যাসদেব ধৃতাষ্ট্রকে 
কৌন্রব বংশধরদের পূর্বনিরিষ্ট ভাগ্য সম্পর্কে স্থদীর্ঘ কাহিনী ব্যক্ত করিলেন। 
তৃতীয় অঙ্কের চতুর্থ অক্ষেই বৌধ করি দীর্ঘ সংলাপের বাছল্া ঘটিয়াছে। গাক্ধারীর 
বিলাপ ও ্রীুষেঃর উত্তরের মধ্যে মহাভারতের কাহিনী ও মর্মবাদী ব্যক্ত হইযাছে, 
কোন বিশেষ নাটকোপঘোগী সংলাপ ব্যবত হয় নাই। পঞ্চম অন্তের দ্বিতীষ 
অক্ষে তীন্প কর্তৃক উপদেশ দানের মধ্যে দানধর্ের মাহীঘ্য জ্রাপক বিবৃতিই 
সবাপেক্ষা বৃহৎ্। দান ধর্মের মহিমা ও উততহ্ক মুনির উপাখ্যান ব্যক্ত করিস 
নাট্যকার কাহিনীকে প্রধান করিয়াছেন, ঘটন! মংঘটনকে বড করেল নাই। ডঃ 
আশুতোষ ভট্টাচার্য এ প্রসঙ্গে যথার্থই বলিষাছেন, “কৌরব বিয়োগ* কানীরাম 
দস রচিত মহাঁভারতেরই অংশ বিশেষের একটি গগ্রুপ মা, নাটক নহে 5 
ইহাঁতে ঘটনার বর্ণনাকারী মাছে, কিন্ত সঘটনকারী নাই ।১২ 

তবে নাটকের দিক দিয়া চরিত্র পরিষ্ফুটন যথার্থ না হইলেও চরিত্রগুলির 
পৌরাণিক মহিমা প্রায় অঙ্ষুর রহিয়াছে। মহাভারতের মহাঁনায়কবৃন্দ, এখানে প্রান 
সকলেই উপস্থিত হুইয়াছেদ। আপনাপন বৈশিষ্ট্য ও স্বাতন্ত্র্য লইয়া তাহারা পতগ্র 
মহাভারতে যে ভূমিকা! রচনা! করিয়াছেন, আলোচ্য ক্ষেত্রে প্রার সেওলি রক্ষিত 
হইয়াছে। দুর্যৌধন চরিত্রের জুতা নাটকের বিষয়বন্ত বহিভূত বলিয়। তাহার চরিত্র 
প্রায় অন্তর । তবে হ্বপ্নক্কালের মধ্যে নাট]কার তাহার জিগীহা ও পাঁগব বৈরিতার 
আভাস দিছেন । প্রতিছন্বী চরিত্র ভীম ও তীহার খ্যাতি অঙ্ুপ্ন রাখিযাছেন। 
নাটকে অর্থুনের ভুমিকা গৌণ! নাটকটি নীতি ও আদর্শ দিয়! রচিত বলিয়া 
ইহাতে প্রুফ, ব্যাসদেব, বিদূর, ভীন্ম প্রমূখ নীতি ধর্মের প্রবক্তাবৃন্দই প্রধান 
হইয়া উঠিয়াছেন। ঠিক একটি নায়কের পতন বলিয়া যদি বলিতে হয়, তাহা! 
হইলে ধৃতরাষ্ট্রই এই নটিকের নায়ক। সমগ্র কৌরব বুলের বিনষ্ট এই বৃদ্ধ 
রাজার অন্তিম পর্বকে দুঃংখ-করুণ করিয়া দিষাছে। ব্যাসদেবের আগুবাকা, 
উকফের জগ্মৃত্যু অতিক্রান্ত জীবন-দর্শন বা ভীন্মের অভিজ্ঞতা লঙ্ক নীতি উপদেশ 
কুরুণপাও্কুলের মৃত্যু মিছিলের উপর শান্তিশবারি ধিঞ্চন করিছে পাৰে নাই। 


১০৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


এইজ্ছ্য বার বার একই রূপ দর্শন উপদেশের পুনরাবৃত্তি করিতে হইয়াছে। অগণিত 
স্বতু যহোৎসবের যধ্য দিয়া ধুতরা, গাদ্ধারী, বুস্তী জীবনের ঘবনিকাপাভ হওয়ায় 
নাটকটিতে ছুঃখবেদনার ককণ স্পর্শ লাগিয়াছে। 

তবুও ইহা নাটকের ফলশ্রতি নহে, মহাভারতী কাহিনীরই রস সপ্তাত আবেদন 
মাত্র। সে দিক দিয়া নাট্যকার ব্যর্থ হইয়াছেন বলিতে হইবে। নাট্যকৌশলের 
দিক হইতে তিনি যে ঘটনাগুলি সংস্থাপন করিযাছেন, তাহাতে অবশ্ঠ স্থানে স্থানে 
পৌরাণিক পরিমগুলটি ক্যটি হইয়াছে। উদ্াহরণত্বরূপ বলা বায়, ধ্িতীষ 
অঙ্কের পঞ্চম অঙ্গে রঙ্গভূমি বদরিকাশ্রমে অশ্খাম] ও পাগুবদের যুদ্ধে নানারূপ 
বিচিত্র ঘটনাষ একটি পৌরাণিক অথচ নাটকীয় পরিবেশের হৃটি হইযাছে। ভীমের 
প্রতি অশ্বথামার ব্র্ধান্ত ত্যাগ, শ্রীর্চ নির্দেশে সেই বাণ প্রতিহত কবিতে 
অর্জুনেব বাণ নিক্ষেপ, ব্যাসদেবের আকম্মিক আগমন, অশ্বখামার শিরোমনি ছিন্ন, 
উত্তরার অকাল প্রণব ইত্যাদি আকম্মিক ঘটনামালা একের পর এক ঘটিয়া 
পরিবেশটিকে অলৌকিক করিয়া তুলিয়াছে। আবার শেষ অঙ্কে ব্যাসদেবের 
কুপাঘ জীবিত কুরু পাগুব নরনাবীদের মৃত আত্মীয় জন দর্শনের মধ্যেও 
অনুরূপ ভীবম গুলের স্থাটি হইযাছে। 

সব দিক দ্যা বিচার করিলে “কৌ র্ববিয়োগ'কে নিশ্চয সার্থক পৌরাণিক 
নাটক ব্লা বাইবে না। ইহার মধ্যে নাটকীয়তাঁর একান্ত অভাব। অত্যন্ত বৃহৎ 
অথচ অপেক্ষাকৃত নীরস অধ্যাধটি অবলঙ্বন করিয়া ইরচন্দ্র ঘোঁধ বুদ্ধিমতার পরিচষ 
দিতে পারেন নাই। মহাভারতের প্রধান লক্ষ্য তখন শেষ হইয়! গিয়াছে। 
অন্ুক্রমণিকা অংশে শুধু খেদ, বিলাপ আৰ পুধধীুত উপদেশের মধ্যে নাটকীয়ত্ব 
ফুটাইয়া তোলা শক্ত। আখ্যানবস্তর প্রাচুর্য, দীর্ঘ মংলাঁপ, উত্কট ভাষা বিস্তাস, 
প্রবল নৈতিক আধর্শ প্রভৃতির দ্বার]! “কৌর্ববিষোগ*-এর নাটকত্ব যেমন হ্ষুর্ 
হইয়াছে, তেমনি গতিশীলতার অভাব, চরিত্রসমূহের প্রাণহীনতা ও যাস্ত্রিকতা, 
নাটকীয় ঘটনাবিন্তাসে খৈথিলা সবৌপরি মহাভাব্তের প্রতিটি বিষয়ের ছায়ানু- 
সরণে ইহার নাট্িক উৎকর্ষ প্রকাশ পাঁষ নাই। পূর্ববর্তী নাট্যকার তারাচরণ 
সিকদার এ দিক দিযা অধিকতর কৃতিত্বের দাবী করিতে পাবেন। 

শরিষ্ঠা মাক ॥ ইহা মাইকেল মধুস্দনের প্রথম বাংলা রচনা । বেলগাছিয়। 
বঙ্গমঞ্চের জন্ত সংস্কৃত বত্ধাবলী নাটকের ইংবেজী অন্থবা্দ করিতে গিযা তিনি 
সর্বপ্রথম মৌলিক নাটক রচনার প্রেরণা অঙ্থভব করেন৷ ইবরার ফলম্বরাপ ১৮৫৮ 
্ীষ্টাবে তিনি শখিষ্ঠা নাটক রচনা করেন এবং ১৮৫৯ শ্রীষ্টাবে বেলগাছিয়! 


রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণ প্রভাবিত নাট) সাহিতা ১০৫ 


রঙ্গমর্চে ইহা অভিনীত হয়। বাংল! নাটকের ইতিহাসে "শরিষ্ঠাঃ নাটকের 
এতিহাসিক গুরুত্ব আছে। দর্শকসাধারণ তখন সংস্কৃত নাটকের অন্থ্বাদ 
বা সংস্কৃতগন্ধী বাংলা নাটক দেখিতে অতান্ত। ইহা যে বাংল নাটকের 
পক্ষে অনুপযোগী মধুদ্দেন তাহা! বুঝিয়াছিজ্নে অথচ দর্শকজনের কুচি:প্রকুতি 
তখনও আধুনিক হয় নাই। এইরূপ সব্ধিক্ষণেই তীহার শরিষ্ঠা রচনা । 
"মধুকবি বাংল! সাহিত্যে বন্ধন যুক্তি সম্বদ্ধে সচেতন ছিলেন। তীহার প্রথম 
বচন! নাটকের ক্ষেত্রে তিনি যে এতিহথ মৃক্তির হাওয়! তুলিলেন, কাব্য ক্ষেত্র 
তাহাই বঞ্ার হুঠি করিয়াছে। বন্ধু গোর্দাস ব্সাককে তিনি লিখিয়াছিলেন, 
“আমার নাটকে বৈদেশিক ভাব কিছু থাকিবে। সংস্কৃত যাহা কিছু তৎসমত্তের 
প্রতিই আমাদের দীপনুলভ মনোভাবের ফলে আমরা আমাদের নিজেদের জন্ 
বে শৃঙ্খল ব্য করিয়াছি, তাহা হইতে মুক্ত হওয়াই”আমার উদ্দেস্ঠ' ।১৩ তবুও 
শর্ষিষ্ঠা নাটক এইরূপ এঁতিহ মুক্ত কোন রচনা! নহে। ইহাতে সংক্ষত রচনারীতি 
হুবহু গৃহীত হয নাই সত্য। তথাপি ইহা ঠিক পাশ্চাত্য প্রভাবিত নাটকও 
নহে। নাটকের রীতি প্রকৃতিতে এখানে তিনি পাশ্চাত্য অপেক্ষা প্রাচ্য ধাবারুই 
অধিক অঙ্থুপরণ করিযাঁছেন। পরণঙ্ক কলেবরে গ্ভাক্কের উপস্থাপনা, নান্দী, নটা 
ও সুত্রধার বর্জন, ঘটনীবাহুল্য পরিবর্জনে নাটকের সংহতি ও এঁক্য রক্ষা গ্রভৃতি 
নাটকের বহিরঙ্গ-বিন্যাসের কতকগুলি ক্ষেত্রে মধুস্থদন পাশ্চাত্য রীতিকে অহ্সরণ 
করিয়াছেন। তথাপি ইহার অঙ্গ সজ্জা অন্তান্ত দিকে প্রাচ্যরীতির কম নিদর্শন 
নাই) ইহার প্রাচারীতি প্রসঙ্গে ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য মন্তব্য করিয়াছেন--" 
“সংস্কৃত নাটিকের রীতি অন্যায়ীই 'শগিষ্ঠ” নাটকের কাহিনী মিলনাস্তক ও 
শঙ্গার/ বসাত্ক হইয়াছে। যদিও ইতিপূর্বেই এদেশে ' ইউরোপীয় ধরণের 
মঞ্চসঙ্জ। প্রবতিত হইয়াছিল, তথাপি মঞ্চোপকরণের অভাব পুরণার্থে সংস্কজনাটা 
শানে যে সমস্ত ব্যবস্থা অবল্থনের নির্দেশ রহিয়াছে, ইহাতেও তাঁহাদের প্রায় 
কোনিটিরই ব্যতিক্রম হয় নাই। প্রথম অঙ্ক প্রথম গর্ভাক্কে যোক্ধুবেশী দৈতোর 
শীর্ঘ স্বগতো।ক্তির এইজন্ই অবতারণা করা হুইয়াছে। ভারতের নাটা শাে 
'অভিনয়কাঁলে দৃরাহ্ীন, বধ, যুদ্ধ প্রমূখ যে স্ব ক্রিয়া নিষিদ্ধ হইয়াছে, 'শত্িষ্ঠাঃ 
নাটকেও 'ভাহা৷ পরিত্যক্ত হইয়াছে। ইংবেজী আদর্শে উৎকৃষ্ট নাট্যিক উপাদান 
থাক! সত্েও সংস্কৃত নাটকের রীতি অনুযায়ী অপ্রিয় দ গ্াদেশ বা কোন অভিশাঁস 
ইহার অভিনয়কালে উচ্চারিত হয় নাই। সংস্কৃত নাটকের নিপুনিকা চতুরিকাই 
এখানে পুর্ণিকা-দেঁবিকাঁর অংশ গ্রহ করিয়াছে। এখানেও বাঁজ বয়ন্ত ভ্ডঢুক 


১০৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গদাহিত্য 


প্রি মাধব নামক বিদুবক 1৮55 হধুস্থদন যে কেন শ্তিষ্ঠার মধ্যে আপন 
যৌলিকতা৷ দেখাতে পারেন নাই, জীবনীকাঁরি যোঈনুলাথ বসু তাঁহা অভযান 
করিয্াছেন। ভীহার মত্তে নিজে উহ্াবলী শল্ভত উপর মবুহ্দন খন 
সম্পূর্ণ বিশ্বান স্থাপন করিতে পারেন নাইি। আাতরাঁং লিচ্ছের গ্রন্থের প্রতিষ্ঠা 
জন্য সাহাকে কিছ পরিদানে বহোবলীগকেই আদর্শ নির্বাচন করিতে হইছাছিল। 
উ্ভ7 গ্রন্থে নেইচছ ভাব্গতত এবং কোন কোন গ্ছলে ভাঁষ'গত সার্চ লক্ষিত্ 
হইবে 15৪ একজনের উপরু ন্ন্চ জনের প্রভাব দুছ্ছে হঠাঁৎ কিছ! কিছু বলা 
হুক্তি সংগত নহে, তবে ইহা যে দধুনুদূলকে বাংলা সাহিত্যে যহামহীরুহ করি! 
তুলিয়াছিল, সাধনার সেই বীছমন্ুটি তখনও অনাক্িত ছিল বলিছাই শহ্ষ্ঠা 
নাটকে স্ত্হারি ভীরু পদ্ক্ষেপ দেখিতে পাই । 

শরিষ্ঠা নাটিকের কাহিনী নহাভারতের আছি পর্বানগ্তি সম্ভব পরবাধ্যাজের 
দেবযানী শরিষ্ঠা যযাতি উপাখ্যান হইতে গৃহীত। হহাভারতী কাহিনীকে 
হধুস্ছন আবহকঘত পররিবর্গন ও বংক্গিপ্ত করিযাছেন। কতকট! নাটিকের 
সংহতি রক্ষা, কতকটা বা চরিত চিত্রণের আঁবশ্কতাক্স তিনি এইকুপ করিঙ্গাছেন। 
বিদুত পরিনবে, স্থানকালের গনেক ব্যবধানে মহাভারতে শহিষ্ঠা ব্যাতিত 
কাহিনী আবৃত্ব হইয়াছে । নাটকের এঁক্য সংস্থাপূনে এট দূরাহথহী ঘটনাধালার 
নৈকটা দেখান হইগ্গাছে। এইজহই ইহার যব্যে এড বিলদিতলরেত অবকশি 
নাই। শবিষ্!! যযাতির কলহ এখানে লাঁদৌ বণিত হয় নাই, বকান্ুরের নংলাপের 
মধ্যে এই বিবাদের জাহণ ও পরিণতির কথা বিবৃত হুইগাছে। এইভাবে নাটকের 
প্রস্তাবনা খচিত হুইয়াছে । এক্ষেত্ডে মহাভারত বর্ণিত শরিষ্ঠা চরিকের কোন 
আভাপই নাই | এই বিবাদের কেনে শহিভাহ বে নৃষ্ধ অহংকার ও দা্তিকভা 
হহাঁভারতে বর্ষিত হইগছে, মধুস্দন তাঁহার ইঙ্ছিতও করেন নাই। আপন 
হাঁনন কন্তা শহিষ্ঠার বৈর্ব ও মহত প্রতিপাদনের উদ্দেন্ঠ লম্ুখে খিক স্ছোর 
চরিত্রের ্দপহুবকারী সমস্ত কলল্রেখাকে তিনি মুছি্ঞা দিভে চাহিক্লাছেন। 
চৈত্যরা্জ বৃষপর্ব'র কোন উল্লেখ নাটিকে নাই। কনা শরিষ্ঠার প্রতি শহর 
নির্য আদেশ বন নাটিকে লংবাদের যত পরিবেশন করা হইযাছে। নুল 
কাহিনীতে দেখা যার পথম লাক্ষাতের দীর্ঘকাল পত্তে সখী পরিরৃত দেব্ানী 
ঠ5হ্ররথে বনে বিছা করিতে বাতিলে বাতি হৃগগা ব্যপদেখে দেইখানে ছাদেন। 
দেখাঁনে দেববাঁনী বযাঁতিকে স্কাহার অঙ্গরাঁগের কথা ব্যক্ত করিয়াছেন ও প্রিভাকে 
বাতির হস্তে সম্গ্রদুন ককিতে বলিয়াছেন । শরল্ষা নাটকে ভেবযানী তাহার 


রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণ প্রভাবিত নাট্য সাহিতা ১০৭ 


যযাতি অন্ুরক্রিকে সথী পূর্ণিকা সমীপে ব্যক্ত করিয়াছেন। পৃর্ণিকাই এখানে 
তাহা! শুন্রাচার্ধকে জানাইয়াছে যদিও তিনি পূর্বাহেই ইহা অনুমান করিয়াছিলেন ।' 
কচের অভিশাপের কথ! অপ্রীস্ষিকবোধে মধুস্দন আদৌ তোলেন নাই পরস্ত 
বষাতি, ক্ষত্রকুদজাত তথাচ বোদবিদ্ভাবলে* দেবযানীর উপযুক্ত পাঁজ বলিয়াই 
বিবেচিত হইয়াছেন ॥ মহাভারতে শুক্রাচার্ধ যযাঁতিকে শঙখিষ্ঠা সঘক্ধে মাবধানে 
থাকিতে নির্দেশ দিয়াছেন, শমিষ্ঠাকে যেন তিনি সসম্মানে রাখেন, কিন্তু তাহাকে 
যেন শয্যাসঙ্গিনী না করা হয়। মধুক্ৃদন ইহার পরিবর্তন করিয়াছেন। ঘধাঁতি 
শঙিষ্ঠার পরিণয়ের কাহিনী দেবযানী পিভাকে জানাইলে শুক্রাচার্ধ বলিলেন, 
'বৎসে" গার্ধর্ব বিবাহ করা যে ক্ষত্রিয় কুলের রীতি, তা কি তুমি জান না?” 
মহাভারতের শুক্রাচার্য "্বতঃগ্রণোঁছিত হইয়া যষাঁতিকে অভিশাপ দিয়াছেন এবং 
যযাতির অনুরোধে শীপমৃক্তির উপায় বলিয়া দিয়াছেন। এখানে দেবধানীই 
শুক্াচার্ধকে অভিশাপ দিতে প্রবুদ্ধ করিয়াছেন, “আপনি সে ছুরাচাঁরকে জরাগ্রন্ত” 
করুন, যেন সে আর কামিনীর মানোহরণ করতে না পারে। *ণুক্রাচার্ধকে মধুহ্ন 
মহাভারত অঙ্গ তেজন্বী মহামুনি করিয়া কেন নাই। তাহার মানবতার 
দিকটির উপর বেশী লক্ষ্য দিয়াছেন। অপতা প্মেহের বশে তিনি অভিসম্পাত 
করিলেও 'তাহা যে দেবযানীর অবমাননার জগ্তই তিনি করিয়াছেন, একথ! তিনি 
স্পষ্ট করিয়া বলিতে পারেন নাই। ভীহার কাছে ইহা অনেকটা প্রা্তনের 
ইঙ্গিত--“বিধাতার নিবদ্ধ কে খণ্ডন কর্তে পারে? যযাঁতির জন্মাস্তবে কিঞ্িৎ পাপ 
সার ছিল, নতুবা কেনই বা তাঁর এ অনিষ্ট ঘটনা ঘটবে ?* আবার অভিশাপের 
পর দেঁবহানীই অগ্রনী হইয়া পিতাকে শাপমোচনের জন্ত অহ্থরোধ করিয়াছেন। 
মহাভারতের মত যযাতি নিজেই ইহার জন্ত প্রার্থনা জানান নাই । মথুন্থদন 
দেবযানী চবিত্রকে পরিস্ফুট করিবার জন্য এই পথ গ্রহণ করিয়াছেন। যযাতির 
জর! প্রাপ্তির পর হইতে শাপমুক্তি পর্যস্ত সময়ে মহাভারতের বিস্বৃত ও তাৎপর্যপূর্ণ 
ঘটনার সযাবেশ আছে। আণুস্থদন মন্ত্রীমুখে সেই সমস্ত ঘটনার সংক্ষিগ্ত উল্লেখ 
করিয়া নাটকের যবনিকা টানিয়াছেন। 

চরিত্র চিত্রণ সঙ্বদ্ধে সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য শমিষ্ঠা1! চরিত্র। নাঁটক রচনায় 
মবুহ্দন সর্বত্র আত্মলোপ করিতে পারেন নাই। কাব্যের ক্ষেত্রে বিশেষ দিকে 
যেমন তাহার প্রত্যক্ষ স্হাচ্ভূতি ছিল, নটিকের ক্ষেত্রেও তাহাই হইয়াছে। 
মেঘনাদ যেমন মধুন্দনের মানসপুত্র হইয়াছেন, শতিষ্ঠাও তেমনি তাঁহার মানস 
কথা হইযাছেন। ব্ততঃ শত্িষ্ঠার ত্যাগ, ধৈর্ষ, সহদশীলত! মবুহ্দনকে গভীরভাবে, 


১০৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 
প্রভাবিত করিযাঁছিল। এইজন্যই বোধ করি তিনি আপন কণ্ঠার নামও এই 


-শতষিষ্ঠাই রাঁখিষাছিলেন। প্রথম হইতে শেষ পর্ধস্ত মধুস্দন শরিষ্ঠা চরিত্রকে 


উচ্চগ্রামে বাঁধিযাঁ বাঁখ্ষছেন। শত্ষিষ্ঠার কলছকে অনুক্ত রাখিয়! দেবযানী 
সম্পর্কিত বিভদিত জীবনের কথাই তিনি নাটকে ব্যক্ত করিষাছেন। শঙিষঠা 
দৈত্যবাঁজের নির্দেশে দীসীত্ব স্বীকার করিয়াছেন, দেববানীকে তিনি দৌঁষারোপ 
করেন নাঁ_আমি আপন দোষেই এ ছূর্দশাষ পতিত হযেছি--মামি আপনি 
মিষ্টান্নের সহিত বিষ মিশ্রিত করে ভক্ষণ করেছি। অন্তর দৌষ কি?” বকান্বর 
শর্িষ্ঠার শাপ মোচনের প্রস্তাব লইয়া গ্রতিষ্ঠান পুরীতে সমাগত হইলে শর্মিটা 
দৈত্য পুরীতে প্রত্যাবর্তনের অনিচ্ছা প্রকাঁশ করিয়াছেন। এই ধৈর্যশীল চরিত্রে , 
জীবন তৃষ্ণার উন্মোষে মধুস্থদনের অপূর্ব কৃতিত্ব গ্রকাশ পাইয়াছে। মহাভারতী 
পযিষ্ঠার মত ইনি গ্রগল্ভা নহেন। সেখানে তিনি রাজাকে প্ররোচিত 
করিয়াছেন, তীহাঁকে গ্রহণ করিবার জন্ত। বাঁজা সত্যতন্গের আশংকা! করিলে 
-শিষ্ঠা ভীহাকে শাস্্ামুমোদিত পঞ্চবিধ মিথ্যার আশ্রয় গ্রহণ করা সমীচীন বলিষা 
ঘানাইযাছেন। যধুকদনের শর্মা! অনুরাগ দীপ্ত হইয়া! যযাতিকে পূর্বেই আত্ব- 
নিবেদন করিয়াছেন, যযাঁতির নিকট ব্রীভানয হইয়া সেই নিবেদনকে স্ষিত্ধ ও 
"শান্ত কবিয়! তুলিয়াছেন। যযাঁতি অগ্রবর্তী হইয়। বিবাহের প্রস্তাব করিলে 
-তিনি নিজেকে সম্পূর্ণরূপে ধরা দিয়াছেন “শশধর কি কুমুদিনী ব্যতীত অন্থ কুন্চমে 
“কখনও স্পৃহা করেন?” কাহাঁদের পরিণয় কথা দেবযানীর কর্ণ গোচর হইলে বাহ" 
সান শুন্য হইয়া তিনি যে আচরণ করিয়াছেন, শত্রিষ্ঠা তাহাতে তাহাকে দোবারোপ 
-করেন নাই, সহচরী দেঁবিকাঁর নিকট তিনি বলিযাছেন : দ্তুমি কেন দেবযানীকে 
“নিন্দা কর? তার এ বিষয়ে অপরাধ কি? যগ্চপি আমি কোন মহামৃল্য রত্তকে 
“ত্ব করি, আর যদি নে বকে কেহু অপহরণ করে, অপহর্তাকে আমি তিরস্কার 
করি না? দেব্যানী প্রাসাদে নাই জানিয়া পতিপবায়ণ! শঙিষ্ঠা সনতস্তা হইয়া 
পিষাছেন এবং যে কোন মূহুর্তে মহারাজের বিপদ ঘটিতে পাবে এই আশংকা 
করিয়াছেন। যধস্দন নাটকীয় কৌশলে এইখানে যযাঁতির জরা আনি! দিয়া 
-শরিষ্ঠার আকুলতাঁকে গগনস্পর্শা করিয়া দিখাছেন। দুঃখের অমানাজি শেষে যখন 
মিলনাস্তক পরিণতি আসিল, তখন শঙ্রিষঠ! পূর্ববৈরিতাঁর কৌন চিহ্ুই রাখেন নাই। 
,দববধানীকে তিনি বলিলেন, “প্রি স্থী, তোমার দৌষ কি? এসকল বিধাতার 
জীলা বই-ত নয় 1, 

তবে শঙ্ষিঠা নাটকে দেবযানীর চবিত্র শর্লিষা অপেক্ষা! অনেক বেশী সক্রিয় । 


বামাধণ, যহাঁভীর্ত ও পুরাঁণ প্রভাবিত নাট্য সাহিত্য ১০৮১ 


বলিতে গেলে, দেবধানীই নাঁটকটিকে নিয়ন্ত্রিত করিযাছেন। মহৎ আঁদর্শের- 
গ্রতিমৃতি হিসাবে শরিষ্ঠাকে অক্কিত কর! হইঘাছে, কিন্ত হ্বাভাব্রিকতা ও বাস্তবতার 
দিক হইতে দেবধানী় সার্থকতা । ভীহার অপমানে পিতা শুক্রাচাধ দৈত্যরাজের 
উপর ক্রোধ প্রকাশ করেন ও তাহাই ফলম্বরূপ শহরিষ্ঠাীকে দাসী থাকিতে হয়। 
এইভাবে তাহার দ্বার! নাটকের গতিটি আরম্ভ হুইয়াছে। মধ্যবর্তণ অধ্যায়ে 
দেবযানী বযাতির প্রণয় কাহিনীতে নাটকের বিস্তার ঘটিমাছে। এই প্রণয়ের 
সহিত যযাঁতি শরিষঠীর প্রণয়ের সংঘাত হুক হইলে নাটকীয় ঘন্ছটি পরিশ্ফুট হয়। 
অতঃপর দেবযানীরই সক্রিয়তাঁষ শুক্রাচার্ধের অভিশাপ ও অনুতপ্ত দেবযানী কর্তৃক" 
* ্যাতির নিরামযতা প্রার্থনায় প্রেমের ছন্দের পরিসমাঞ্ডি ঘটে । নাটকের গতি 
এইভাবে ফলশ্রুতিতে পৌছাইয়! যায়। সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য,” এইন্সপ" 
গুরুতর ভূমিক! ফুটাইতে হইলে যেরূপ সচেতন ও স্পর্শকাতর হইতে হয়, 
চরিত্রের যে দৃচতা ও ব্যক্তিত্বের যে বলিষ্টতা প্রয়োজন, দেবযানী চরিত্রে তাহা 
সম্পূর্ণ রক্ষিত হইয়াছে । এইখানেই চরিঞ্রটর অভাবনীয় সাফল্য । 

তবু নাটক হিসাবে শগিষ্ঠা যে সফল হইয়াছে, এমত বলা যাঁয় না। দেবযানী 
শর্মিষ্ঠা ছাডা নাটকের অন্তান্ত চরিজ তেমন প্রাণবন্ত নহে। বষাঁতিকে বেদ 
পারঙ্গম শোর বীর্শশালী রাজা বলিয়া আদৌ মনে হয না। প্রণয ব্যপদেশে যে 
ক্ষেকবার তীহার সাক্ষাৎ মিদিয়াছে, তাহা একান্তই গতান্থগতিক এবং বৈশিষ্ট্য-- 
বঞ্জিত। শুক্রাচার্য চরিত্রটিতে মধুহুদন কিছুটা মৌলিকতা৷ দেখাইয়াছেন, উগ্রচেতা 
মুনির মধ্যে মানবিকতার যস্তধারা আনিয়া শুক্রাচার্যকে অনেকখানি ম্বাভাবিক' 
করিযা তুলিয়াছেন। কিন্তু চরিত্রের অসম্পূর্ণতা ও নাটকীয় উপস্থাপনার ক্রটতে 
সমগ্রভাবে শঙিষ্ঠা উচ্চাঙ্গের নাঁটক হইতে পারে নাই। পূর্ববর্তী অধ্যায়ের" 
নাটকগুলির দীর্ঘ সংলাপ ও স্বগতোক্তি মধুস্থদ্ন পরিহার করিতে পারেন নাই। 
দীর্ঘ ভাষণের মধ্যে নিসর্গবর্ণনা বা মনের ভাব প্রকাশ যাহা আছে, তাহার" 
সহিত নাটকের সংযোগ ক্ষীণ। আবার একটি সুপরিচিত কাহিনীর বপায়ণ 
বলিয়া দৃশ্তগুলির মধ্যে পাঁরম্পর্ধও বগ্দিত হয় নাই। মধুস্ছদন নাটকীয় দৃশ্তগুলির 
বহুল অপচষ ঘটাইযাছেন। তবে ইহার ববপ্রধান ত্রুটি হইল নাটকের মধো 
অধিকাংশ ক্ষেতে ঘটনাগ্ুলি বিবৃত হইয়াছে, নারিক ক্রিঘাীলতার মধ্য ছি 
সেগুলি সংঘটিত হয় নাই। ইহাও আমাদের প্রথম পর্বের নাটকগুলির মত বিশেষ 
ভ্রুচি। যেসব ঘটন! দৃূতমুখে বা! মন্ত্রী সুখে বিবৃত হইন্লাছে, সেগুলি ঘটিয়া 
গেলে নাটকীয় আকশ্মিকতা বা উৎকণ্ঠা বজায় থাঁকিত এবং দৃশ্যগুলি প্রতার্ধ 


১১৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


হুইয়া উঠিত। বকান্ছর প্রথমেই বিবৃতি দিযা শত্িষ্ঠার দাসীত্ব গ্রহণের কথ! 
ব্যক্ত করিয়াছে ।০ ইহাকে ন! হয় প্রস্তাবন! হিসাবে গ্রহণ করা যাইতে পায়ে। 
কিন্ত তৎপরে দেবধানী যধাতির প্রণয়োন্মেষ পরোক্ষভাবে বিবৃত হইয়াছে। ইহ! 
পূরণিকা দেঁবধানীর ব্যাপার নহে, যযাঁতি দেঁবযানীর ব্যাপার । ইহাঁর অনেক পরে 
একেবারে উভয়কে পাওয়া যাইতেছে। ইহা অপেক্ষ! শঙ্ষিষ্ঠ৷ যযাঁতিব প্রণয 
নিবেন অনেক প্রত্যক্ষ হইয়াছে । আবাঁ। চতুর্থাঙ্কে বিট্ষুকর নিকট যযাতি 
কর্তৃক দেবযানীর ক্রোধোৎপত্তির কথা ব্যক্ত করা নাট্যোপযোগী হয় নাঁই। 
শরিষ্ঠাও তাহার পুত্রদের দেখিয়া দেবধানী ষযাতির গোঁপন প্রণয়ের কথা! জানিতে 
পারিয়াছেন। ইহার কি গুরুতর প্রতিক্রিয়া! ঘটিতে পারে, বাজা ভাহা৷ বিদ্যকের 
নিকট ব্যক্ত করিতেছেন। অঙ্গরূপ ভাবে ক্রোধাণ্ঘতা দেবযানীর কথা আবার 
তিনি শর্সিঠা! সকাশে ব্যদ্ক করিয়াছেন । দেবযানী যযাঁতির মধ্যে বাঁদা্বাদ 
ও তাঁহার ফলে দেবযানীর স্বামীগৃহ ত্যাঁগ--এই চরম ঘটনাটি ঘটিয়া গেলে 
নাটকের দিক হুইতে তাহা অনেকখানি উৎকৃষ্ট হইত। শুধু বিবৃতির মাধ্যমে 
এই গুরুতর অধ্যায়টি বর্ণনা করায় নাট্যরস ক্ষ হইয়াছে। পরস্ত চতুর্াঙ্কের 
ঘিতীয় গর্ভাঙ্কটি নাটকীয় হুইয়াছে। শুক্রাচ[্ধ ও দেবযানীর আকন্মিক সাক্ষাৎ 
ও পিতার কাছে সমূহ ঘটন! বিবৃতি এমন আঁকশ্মিকতা ও উৎকণ্ার মধ্যে 
সংঘটিত হইয়াছে, যাহাতে ইহা নাটকীয়ত্ব বিশেষভাবে পরিস্ফুট হইয়াছে। কিন্তু 
অন্যান্ত ক্ষেত্রে এই আবশ্যিক রীতিটুকু অবলঘ্িত হয় নাই। যষাতির শাপ 
মোচনের কথা একেবারে পরোক্ষভাবে মন্ত্রীমুখে বিবৃত হইয়াছে । এইভাবে 
নাটকটির মধ্যে ঘটনাগুলি যথাযথ ঘটিতে পারে নাই। ডঃ স্থবোধ চন্্র সেনগুপ্ত 
এই প্রসঙ্গে যথার্থই বলিয়াছেন, “শর্িষ্ঠ। নাটক পড়িতে পড়িতে বারংবার 
মনে হয় যে মধুস্থদন নাটকের বিশিষ্ট সমস্তাগুলি এডাইয়! বর্দনার সাহায্যে 
কাহিনীটি উপস্থাপিত কবিতেছেন।”১৬ 

সাবিত্রী সত্যবান ॥। কালীপ্রমন্ন সিংহের একমাত্র মৌলিক রচনা “সাবিত্রী 
স্ত্াবান* (১৮২৮গ্রী) নাটকটির আখ্যানভাগ মহাভারতের বনপব হইতে গৃহীত 
হইয়াছে । এই গ্রন্থটি ছুশ্রাপ্য । ডঃ স্থশীলকুমার দে নাটকটি সন্ধে কিছু 
আঁলোচন! করিষাছেন। ইহাতে ইংবেজী নাটকের অনুসরণে কাণ্ড ও অঙ্ক 
বিভাগ হইলেও আঙ্গিক গঠনে সংস্কৃত নাটকের রীতি ব্যবহার করা হইয়াছে। 
ইহার মঞ্চ নির্দেশনায় ইংরেজী ও সংস্কৃত নাটকের উভয় বীতির মিশ্রণ দেখা! যায়। 
'ঃ দে নাটকটি সদ্ধে বলিয়াছেন, “গ্রন্থকার পুস্তকগত নায়কশ্নাগলিকার আদর্শের 


বামায়ণ, মহাতীবত ও পুরাণ প্রভাবিত নাট্য সাহিত্য ১১১ 


াশ্রয় লইয়াছেন, জীবন্ত চিত্ত আকিতে পারেন নাঁই। স্থানে স্থানে ছান্তরমের 
বতারণা, করা ₹ইয়াছে, কিন্তু সে চেষ্ট1 খুব সফল হয নাই। এই নাটকের 
বিদ্ধক সংস্কৃত নাটকের মামৃলী প্রথাগত, উদর পরায় ও বৈশিষ্্যবন্তিত 
পবিদূষুকের ছাঁধামাত্র। ভবভূতির অন্থকরণে প্রথম কা তৃতীয় অন্কে যে ছুই 
-শিল্কের প্রসঙ্গ আছে, তাহাতে হান্তোদ্বীপনের চেষ্টা বার্থ হইয়াছে। সংস্কৃত 
নাটিকের প্রতাৰ গ্রন্থকার বর্জন করিতে পারেন নাই। সেইজন্য বর্ণনা বা! ভাব 
প্রবণতার আঁতিশযা নাট্যবস্তর অবাধ গতিতে অনেকগ্থলে ব্যাহত কিযাছে।১* 
গ্রকীশ ভংগীতে গুরুগভীর ভাষা! ও লব চলিত ভাষার মিশ্রণ ঘটিয়। ইহার 
"ীস্তী্ঘকে কিছুটা ক্ষ করিয়াছে । ঘেখক সংস্তাঁনুরাগী ছিলেন বলিয়। এই ক্রটি 
তীহার প্রায় মব নাটকেই আসিয়া পডিয়াছে। 

স্বরণ শৃঙ্খল মাটক ॥ ভীঃ দূ্গাদাস করের “ব্ণৃঙ্ঘল নাঁটক* বাংল! নাহিত্যের 
একখানি বিস্থৃত নাটক। ইহার একটি এঁতিহাপিক মূল্য আছে। ইহা! প্রথম 
সামাজিক নাটক কুলীন “কুল সর্বন্থের রচনাকালের পরব্তা বখসরে (১৮৫৫) 
সুচিত হুয। নাঁট্যকাঁবের সহদগ্ বন্ধুগণের অন্ুরৌধে অভিনয় করিবার নিমিত্ত 
বরিশালে এই নাটক লিখিত হয়। কিন্তু বছদিন ইহা প্রকাশিত হয় নাই। 
নীলদর্পণ' নাটক প্রকাশের ছুই বর পরে (১৮৬৩) ইহা! গ্রকীশিত হয়।১৮ 

ভৌপদী প্রেমের হবপশৃঙ্খলে পঞ্চপাগুবকে দৃরূপে বাধিয়। বাখিয়াছিলেন। 
এই ভাঁবটি হইতে গ্রন্থকার গ্রন্থের নামকরণ করিষাছেন।১৯* ইহার করথাবন্ত 
মহাভারতের সভাপর্ব হইতে গৃহীত । যুধিঠির ইন্তপ্রস্থে বাজস্থয় যজ্ঞ করিলে 
দুর্যোধন তীহার এর ও আডঙর দেখিয়া! ঈর্যাপ্বিত হন। পিতা ধৃতরাষট্ের নিকট 
পাগ্ুব বিনাশের অভিপ্রায় জানাইলে ধৃতরাষ্ট্র ভাহাঁতে বিচলিত হন। কৌবৰ 
অধিনায়কবুন্দ তাহ! অনুমোদন করিলেন নাঁ। তখন দুর্ধৌধন পিতাকে মত 
করাইয়৷ মাতুদ শকুনির সাহাঁষ্যে ফুধিঠিরের সহিত অক্ষ ক্রীভাঁর আয়োজন 
করিলেন। আমন্ত্রিত যুধিচির হস্তিনাপুরের রাঁজলভার অক্ষ ক্রীডাঁয় পথে বার 
বার হারিয়া গেলেন এবং ক্রমে ক্রমে ইন্প্রস্থের সমূহ একর, রদ, বহদৃল্য বহ 
ও ভ্রাতৃম গুলীকে পণ বাঁখিয়! সকলকে হারাই! ফেলিলেন। শকুনি সেই দময় 
ইঙ্গিত করিল রাশী স্ৌপদীকে পণ রাখ! হউক। বাদ! যুধিতির প্রথমে অন্বীকার 
করিয়া পরে বাজী হইলেন এবং ক্রীভায় পরাজিত হুইয়। তৌপদীকেও হারাইলেন। 
অতঃপর ছুর্যোধনের আজায় দুশোঁসন ইন্প্রস্থ হইতে ভ্রৌপদদীকে কেশাকর্ষণ করিগ্া 
হস্তিনাপুরের বাঁজসভাঁ উপস্থিত করিল। অতঃপর বন্বহরণ প্রান্থালে ভূলীরুত 
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বন্্ মভাঁমদ্যে জনিত! প্ৌপদকে নাবীত্ের অপমূন হইতে বুগ্গ] করিল। পুমা 
অক্ষ ক্রীভ। করিয়া দ্বাগগশ বৎসর বনবাস ও একবংসরের অঙ্ঞাভ বাসের প্রতিশ্রুতি 
দিয়া পাগুবগণ সত্য রক্ষার জন্য বন গমন করিলেন | বনগমন প্রা্কালে ভীগ্ ৪ 
ভ্রোঁদীর ভীম প্রতিজ্ঞা পঠিকমনে বুক্ুঙ্গেত্র রুণা্গণের এক বীভখস করুণ 
অধ্যায়ের আঁভান আনিয়া দেয় । 

মহাভারত অচ্গগ আখ্যানবস্তঈ নাটকে উপস্থাপিত হইগ্সাছে। প্রথম অহটি 
নাটকের অগ্রগতিতে বিশেষ সাঁহাষ্য করে নাই । ভীমের বীর্ধবন্থ। ও দোৌপদীর 
প্রেমের আভাস দিয়া নাটকের কাহিনীবৃদ্থ ভর হইয়াছে । ঘহাভারুতী চর্যোধনের 
জুরতা ও শকুনির চাতুর্ধ ও শঠতা নিপুণভাবে অফ্িত হইয়াছে। .ুতরাষ্টরি চরিত 
অপেক্ষাকৃত নিশ্রভ। তীহার পাগুব প্রিয়তার সহিত চর্য্যেধিনের আচরণ দমর্থনের 
তেন সামগ্রন্ত বুক্ষিত হয় নাই] অরুন চরিতের ভূমিকা গ্রায় নাই। ভীম 
চরিত্র নে তুলনাদ্র অনেক প্রাণবন্ত 1 ভীমের আস্ষালন এ বণপ্রকূতি তীছার 
উদ্িগুলির মধ্যে প্পষ্ট হইয়াছে । 

পাশ্চাত্য নাটকের মত প্রাচ্য নাটকেও ভ্ুর ও বীভৎ্ন ঘটনাগুলি প্রকা হে) 
সংঘটিত হয না। নাট্যকার এ নীতি অন্ন বাখিয়াছেন। দ্রোশদীর বন" 
ছরণের বীতৎন দৃখটি সংঘটিত হয় নাই। উহা! বিদুর কর্তক বিকর্ণকে তথা 
দর্শকম গ্ুলীকে জাত করান হইয়াছে । ইহাতে নাটকীন্লতা পন হইয়াছে সন্দেহ 
নাই, কিন্তু এইরূপ ঘটনার পশ্চাদসংঘটন প্ল্যা্িক নাটকেরই রীতি । নৃঘকালীন 
বিখ্যাত নাটক নীলদর্পণে শ্গেত্রমণি উডদাহেবের দৃহাটি বীভৎদতা। লইয়াই 
দৃখমান হইয়াছে। বর্ণশৃঙ্খল নাটক এ দিক দিয়! ব্ল্যাক নাট্যিকবীতিকেই অন্থসরদ 
করিয়াছে। 

আদিযুগের অবিকাঁংশ বাঁধল! নাটকের মত এই নাটকটির সংলাপও অযথা 
দীর্ঘ এবং গুরুগন্ভীর | ধৃরাইট্র অ্ুনি কথোপকথনের যত গুরুতর ক্ষেত্রে ভাবার 
বে গাভীর্ঘ, ভ্রোপদী-রলার আলাপ আলোচনায়ও সেইক্রপ গাশ্টীর্ব আঁদিয়াছে। 
সহচরী সরলাঁকে ভ্রৌপদ্দী বলিতেছেন : “আমি ধেন এক নিবিভ অরণ্মানী মধ্যে 
একাঁকিনী ভ্রমণ করিতেছি, অকন্থাৎ দেখি যে, এক বৃদ্ধতবত্ধে এক সিংহ লবর্ণ 
শৃংখলে বদ্ধ রহিয়াছে, তাহার অনতিদূরে একটা খুগালি ছারা একটা পিহী 
অপমানিত হইয়| শৃখলে আবদ্ধ এ সিংহের প্রতি বার বাঁর দৃটিক্ষেপ করিয়া 
আর্তনাদ করিতেছে। সিংহ এভাঁবহৃষ্টে নিশ্চেষ্ট ও নিশ্চল হিয়া এক একবার 
শৃংখলের গ্রতি দৃষ্টি করিতেছে ।” ইহা যে বিশ্াসাঁগী ভাবারীতির অঙ্দরণ, তাহা 
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অগ্চমাঁন করিতে কষ্ট হয় না। বল বাহল্য, নাটকীয় সংলাপে এইকপ বাক্াবিস্যাস 
যথোপযুক্ত হয় লাই। 

উধাদিরুদ্ধ মাটক।। মণনিমোহন সরকারের “উধানিরচ্ধ নাটিকগটি (১৮৮৩) 
কালীপ্রমন্ন সিংহ মহাঁশরকে উৎসর্গাঁত। 'দাবিত্রী সত্যবান* ও "মালতী যাবে 
ঝচনা ছারা কালীগ্রসন্ন সিংহ যহাশয় নারী সমাজকে যে মহনি শর্ধাদায় প্রতিষ্রিত 
করিয়াছেন, তাঁহার জন্ত গ্রন্থকার শ্রদ্ধাবনত চিত্তে আলোচ্য নাটকখাঁনি তাঁহাকে 
অর্পন করিয়াছেন? বাণরাজার কন্যা উদার সহিত এ্রীকুষ-পৌজ অনিকদ্ধের 
প্রণয়লীলাই নাটকের বিষয়বস্তু । কাহিনী রচনায় বিগ্যাহুন্দরের প্রভাব আছে। 
উধার গাঁ বিবাহ, তাঁহার অহ্ঃসত্ব; অবস্থা, অনিরুদ্ধের বন্ধন, কালীর প্রবেশ 
ও অভয়দান, বিদ্যা ও হুম্দরের প্রণয়লীলার কথাই স্মরণ করাইযা দেয়। নাটকটির 
যধ্যে পৌধাণিক পরিবেশ বিশেষ কিছু নাই। উবা ও অনিরুদ্ের গোপন প্রণয় 
নিবেদন নাটকটিকে উত্বচারী কধিতে পারে নাই। নারদের মধ্যে পৌরাণিক 
ব্ব্প কিঞিৎ বক্ষিত হুইযাছে। তিনিই উতা সহচরী চিতলেখাকে অনিরুদ্ধকে 
আনিবার উপায় নির্দেশ করিষাছেন, উদ্দেশ্ত ইহার ফলে সংকট অবস্থা আসিলে 
ছারা! হইতে ভ্রু বলরাম আসিয়া বাঁণরাজার বর্গ চূ্শ করিবেন । পরিণতিতে 

তাহার অহঙ্কার চূর্ণ হইয়াছে এবং উধা ও অনিরুদ্ধের মিলনের মধা দিয়া উভয় 
পক্ষের মধ্যে সব স্থাপিত হইযাছে। 

নাটকটি সংস্কৃত প্রভাবিত। নটনটা, বিদ্বক, কণুকী প্রভৃতি মংস্কৃত নাটকের 
পাত্রপাত্রী ইাঁতে আছে। নট ও তাহার প্রেয়সী স্থচনায় কাহিনীর আভাদ 
দিযা প্রস্থান করিলে নাটকটি আরম্ভ হইয়াছে। নাটকটির আর একটি 'বশিষ্টা 
ইহার গ্লীতিবহলত1। যনের ভাব অভিব্যক্তির জন্থ সংলাপের সংগে নাক 
নায়িকা এমন কি অপ্রধান চরিজ চিত্রলেখা, যদলেখা, বিদুষুক পর্যন্ত--সকলেই 
গানের শাহাব্য গ্রহণ করিয়াছে। আদ্িক বিন্তাসে ইহ! পূর্ববর্তী বাংল! 
নাটকগুলির মত নছে। এক একটি দৃশ্থাই ইহার এক একটি অঙ্ক হইন্বাছে। 
নাটকটিতে এইরূপ আটটি অঙ্কের সমাবেশ আছে। 

জানকী নাটক ॥ হরিক্তন্্র মিত্রের 'জাঁনকী লাটক'টি (১৮৬১) বাঁমায়ণের 
সীতার ব্নবাদ অংশ অবলঘন করিয়া! বচিত্ভ। কিন্তু সীতার বলবা ইহাঁর 
মর্কথা হইলেও নাটকটি মিলনান্তক। ধর্তশূঙ্গ মুনির যজে কৌশল্যাদি 
বাজমাতাগণ গমন করিলে পূর্ণগর্ভা সীতা স্বামী ও দেবরের তত্বাবধাহে 
অযোধ্যাপুরীতে রহিলেন। ক্র জানকীর ইচ্ছা্পারে পুরাতন দিনের স্বৃতি 


ষ্ 
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রিঞ্জডিত চিত্রপট তীহাঁকে দেখাইতেছেন। রামচন্দ্র সর্ববিধ উপায়ে প্রজাহ- 
রঞ্জনের দাষিত্ব পালন করিতে প্রতিজ্ঞ। এ হেন সময়ে দুর্খ আসিয়! সীতাদেবী 
সম্বন্ধে অপবাদের কথ! বাঁমচন্দ্রকে জানাইল। মানসিক ব্দেনা ও গ্লানিতে 
রামচন্দ্র ভাক্ষিয়৷ পড়িলেন। পরিশেষে রাজধর্মের জয় হুইল। লক্ষণ হুমন্্ 
নম্ভিব্যাহারে দেবীকে ভাগীরঘী তীরে বাঁজ্মীকির তপোঁবনে বিদর্জন দিয়া 
আঁদিলেন। ইহার পর রামচন্দ্র অশ্বমেধ যন্ের প্রপ্ততি। যজ্জ কালে এক 
ব্রাহ্মণের মৃত শন্তান দেখিষা রামচন্দ্র নিজের পাপের কথা চিন্তা করিতে 
লাগিলেন। দৈববাশীতে শোনা গেল শূদ্র শঙ্াকর তপন্তাই বিপর্যয়ের হেতু। 
দগুকারণ্যে শঙ্ুকের শিরচ্ছেদ করিয়া! রামচন্দ্র ধর্মের বিধান অন্ন রাখিলেন। 
শন্বৃক অন্বেষণে আসিয| জনস্থান অঞ্চলে রামচন্দ্র ও সীভাঁদেবীর মিলন ঘটয়াছে। 
এইবশ কোন মিলন রামায়ণে নাই, ইহা গ্রন্থাকারের নিছন্ব কল্পনা। অতঃপর 
বাল্সীকির তপোবনে জনক, কৌশলা। প্রভৃতি বিলাপ করিতে স্থরু করিলে 
বশিষ্ঠপত্ধী অরুত্ধতী তাহাদের সাত্বনা দিতে লাগিলেন-_এই অংশও নাট্যকায়ের 
মৌলিক বচনা। ইতিমধ্যে বাঁমচন্দ্রের যজ্জার্খ ধরিয়া! লব রামচন্ত্রের সৈম্যদের 
সহিত যুদ্ধ আরম্ত করিষ! দিযাছে। লক্ষণপুত্র চন্্রকেতু ও লবের প্রতিঘম্বিতার 
পর শ্রীরামচন্ত্র নির্দেশে পরস্পরের বন্ধুত্ব হইল। লবকুশের অবধব আকৃতি 
দেখিয়া» তাহাদের বাসস্থান জানিয়া এবং জন্তকাঁথ ভাহাদের আজন্ম সিদ্ধ 
জানিঘা রামচন্দ্র তাহাদিগকে আপন সন্তান বলিষ! সংশয পোষণ করিলেন। 
লবকুশ তাহার নিকট রামীষণ গান আরম করিল। ইহার পর গ্রন্থকার একটি 
অন্তবর্তা নাটক রচনার ছারা সীতার শেষ জীবনের ইঙ্গিত দান করিয়াছেন । 
জননী বস্থমতী মীতাঁর ভাগ্য বিপর্যয়ে অত্যন্ত বিষাদগ্রস্ত। তিনি তীহাকে 
পাতালপুরীতে আহ্বান করিতেছেন। আবার বাঁমচন্দ্রের নির্দেশ অনুসারে 
জন্তকা্ দেবীর সম্তানদ্বষের আশ্রিত হইল। ইহা হইতেই রাম লক্মণ লবকুশ 
সন্ধে যথার্থ পরিচয় পাইলেন। অতঃপর নাটকের ভ্রান্তি কাটাই! দেবী 
জানকী শ্রীরাম সমীপে উপস্থিত হুইয়াছেন। মাতা বস্থমতী এবং কুলদেবী 
গঙ্গ৷ সীতার পবিত্রত| সন্বদ্ধে উচ্চ ম্্তি গাহিলেন। দৈববাদীভেও ঘোঁধিত 
হইল সীতার তুল্য সতী নাই! গুরুপত্রী অকুত্বতী আপিযা রামচন্দ্রকে 
জানাইলেন, সকলেই সীতার পবিত্রতা অমোদন কবিয়াছেন, ামচন্্র তাহাকে 
গ্রহণ করুন। রাম-সীতার মিলন হইল। বাঁন্মীকি লবকুশকে জনক জননীর ক্রোভে 
বমিতে বলিলেন। অঙ্থান্য গুরুজনদেব উপস্থিতিতে এই মিলন মধুযয় হইল। 


ঝামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণ প্রভাবিত নাটা সাহিত্য + ১১৫ 


নাট্যকার নাটকটিকে বিফ্লোগীস্ত করেন নাঁই। সমাপ্রিতে করুণ রস যতি 
করা ঠিক প্রাচি রীতি অনুমোদিত নহে। এইজন্যই হযত নাট্যকার অন্তর্ব হাঁ 
অধ্যায়ে করুণ রসের সধগর করিষা পরিণতিকে আনন্দদীযক করিয়াছেন। বাম 
সীতার কথোপকথনের মুধো, বহ্থমতী ও গঙ্গার -সংলাপের মধ্যে, নুমন্্র, চক 
ও সীতার উক্তি গ্রতাক্তির মধ্যে নাটকের করণ সথরটি টানিয়া রাখ! হইয়াছে। 
কৌশগ্যা প্রমুখ রাজমাতাগণকে অযোধ্যা ত্যাগ করাইয়! সীতার মর্মবোণনাকে 
লোকমনে ঘহজেই সঞ্চারিত করিতে পাব্বিয়াছেন। সীতার মন্দভাগাকে 
তীব্রতর করিয়া দেখাইবার জন্থ নাট্যকার যৌলিক বিষয়বস্বর অবতারণা 
করিয়াছেন--“জানকী গঙ্গায় ঝাঁপ দিলে রঘুকুলদেবী মন্দাকিনী নিজ কুলবধুকে 
আরে গ্রহণ করেন এবং সেইখানেই সীতা ছুটি সন্তান প্রপব করেন। খন 
বস্মতী মেই সমান ছটি আর আপনার মেয়ে সীতাকে নিয়ে পাতালপুরে 
গেলেন। তারপর সন্তান ছুটি স্তন ত্যাগ করলে পর ভগবতী বহ্গযতী আর 
বাগীরথী মন্ত্রণা করে শীত শিক্ষার নিমিতে মহর্ষি বাঁলীকির কাছে তাঁদিকে সমর্পণ 
করেছেন।” মৃল বামায়ণের সহিত ইহার কোন সাদৃশ্ত নাই। 

নাটকের আঙ্গিক বিস্তাসে সংস্কত ও ইংরাজী নাটকের মিশ্র রপ্‌ দেখ! 
ায়। অঙ্ক ও গর্ভাঙ্ক রচনায় ইহাতে পাশ্চাতা রীতি অন্ত হইয়াছে, আবার 
সংস্কতের অঙথব্ূপ প্রথম অঙ্ক প্রথম গর্ভাক্কে নীতার সহচরীবৃন্দের কথোপকথনে 
নাটকের বিষয়বস্ত আভাসিত হইয়াছে । নাটকটি গীতিবহল। সংলাপের যধ্যেও 
বহ ক্ষেত্রে গন্ভ-পন্ের সংমিশ্রণ ঘটিয়াঁছে! 

উর্বশী নাটক ।। কাষিনীস্থন্দরী দেবী "দ্বিজতনয়া নামে *উ্বশীঃ নাটক 
€১৮৬৯) রচনা কৰিয়াছেন। ভ: স্থকুমার দেন ইহাকে বাংলায় মহিলা! রচিত 
প্রথম নাটক বলিয়৷ অভিহিত করিয়াছেন।২* দ্ণ্তী পুরাণের দণ্তী রাজার 
বৃসবাস্ত হইতে লেখিকা ইহার উপাদান সংগ্রহ করিয়াছেন। বিজ্ঞাপনে 
'লেখিক! বলিক়্াছেন : “আমার নাটক পুরাণ অবলম্বন করিয়া লেখ! হইয়াছে। 
ইহাতে শ্রীকষের বর্ণনা! আছে বটে, কিন্ত সে কেবল প্রসঙ্গত মাত্র . দৃত্রী 
পুন্াণের বৃত্তান্তে উর্বশী ও দণ্ডী রাঁজাই প্রধান! আমি নাটকে ভীহাদিগেরই 
প্রাধান্ত দিয়াছি।»২১ ছুর্বাপার অভিশাণে উর্বশী ঘোটকী হই] যপ্ভযামে 
দবণতী বাজার আশ্রধ লাভ করেন। “দিনের বেলার ঘোটকী মৃদ্তি বাত্রিতে 
পরিব্ন্তিত হইয়া উবখীরূপ প্বিগ্রহ কর্রিত। ব্বাজা দণ্ডী তাহার প্রতি গভীর 
প্রণধাসক্ত হইগ্লা পড়ে। শ্রীড়্চ এ ঘোটিকী চাহিলে .দত্তীর সহিভ তীহার, 


১১৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য , 


বিবাদ আসন্ন হয়। দৃণ্তী উপায়াস্তর না দেখিয়া জলে নিমহ্জিত হইয়া 
প্রাণত্যাগের উদ্ভোগ করেন। ভীম দয়া পরবশ হইয়া দৃত্তীকে নিজের কাছে 
রাঁখিবার বাবস্থা করেন। ইহাতে কৃষ্ণের সহিত পাগুবদের বিবাদ আসন্ন হয। 
এই যুদ্ধে ম্র্গের দেবকুলও ক্ষ্কপক্ষে অংশ গ্রহণ করেন। কিন্তু স্তক্ত পাগ্ুৰ 
পক্ষের গৌরব বাভাইয়া! গ্রীণ অমর পক্ষের পরাজয় ঘটাইয়া দেন। দূর্বাসার 
শাপমোচনের নির্দেশ অহ্পারে বিষুঃর চক্র, ব্রহ্মার অক্ষ, শিবের শৃল, ইঙ্জের বঙ্, 
কাতিকের শক্তি, ব্রণের পাঁশ, যমের দণ্ড ও পার্বতীর খঙ্গা--এই অষ্ট বসের 
সমন্বয় হইলে উর্বমীর শাঁপ মোচন হয এবং আবার তিনি স্বর্গপুরীতে ইন্দ্র সমীপে 
সমাগত হন। 

লেখিকা ইহাতে প্রচুর চরিত্রের সমাবেশ ঘটাইযাঁছেন। ভবে তীহিরি প্রধান 
লক্ষ্য উর্বশী এবং দণ্তী চরিত্র। দুপ্তীর প্রেমের মোহ এবং উর্ধশীর অপ্গারা সলভ 
নির্মোহ ও জ্রীভাপরায়ণতাকে লেখিকা নিপুণভাবে ফুটাইযা তৃলিযাছেন। 
নাটকটিতে পৌরাণিক পরিবেশ নাই বছ্িলেই হয়। নারদের বিশিষ্ট ভূমিকা, 
দেবগণের মত্ঠধামের যুদ্ধে স্ংশ গ্রহণ, দুরবাসার শাঁপ ও উরধশীর শাপ মুক্তি-- 
এইক্সপ কযেকটি ক্ষেত্রে অলৌকিকতা। ফুটিয়া উঠিলেও প্রায় সর্ব ্েত্রে নাটিকীয় 
চরিত্রগুলি একেবারে লৌকিক হুইয়! পড়িয়াছে, বিশেষ করিয়! কষ চরিত্রের 
সমালোচনায় কুষঃজায়াগণ তীহাঁদের গাভীর্ধ ও মর্যাদা আদৌ! রাখিতে পারেন 
নাই। নাট্যকার লেখিকা বলিযাই বোধ করি ইহাতে বমণী সুলভ ভাবাম্ভূতির 
প্রকাশ ঘটিযাছে। বাজার প্রণয় ভাষণের মধ্যে হ্ুত্র সংলাপগুলি বসন্টির 
সহায়ক হইঘ়'ছে, কিন্তু মাঝে মাঝে দীর্ঘ কাঁব্যোক্তিতে ইহার যংহুতি ক্ষণ হইযাঁছে 
তবে নাটকীয়তার বিচারে ইছাকে একেবারে অসার্থক বলা যাষ ন!। 

উ্া! নাটক |॥ উষা! অনিক্ধের প্রণয়কাহিনী লইয়! কামিশীহুন্দরী নবীর 
আর একটি পৌনাঁণিক নাটক 'উধাঃ (১৮১)। ইতিপূর্বে এই কাহিনী লইয়া 
ম্ণিমোহন মরকারের “উধানিরুদ্ধ নাটক* (১৮৬০) রচিত হুইযাঁছে। কিন্তু বিষষ 
বন্তর অভিনব উপন্থাপনাষ আলোচ্য নাটকখানি পূর্ববর্তী নাটিকটি হইতে অনেক 
উচ্চন্তরের। আগের নাটকটিতে বিদ্যাহুন্দরের খুব বেশী প্রভাব আছে। কিন্ত 
ছ্বিজতনয়ার এই নাটকটি এইকরুপ প্রভাব বজিত। ইছার মধ্যে রিরংসাতপ্ত 
গোপন প্রণয়ের কোন চিত্রই নাই॥ নাট্যকার মছিল1 বলয়! বোধ করি প্রেমও 
পরিণযকে যথোচিত পরিমিতিবোধের মধ্যে রাখিয়াছেন। কাহিনীর লৌকিকতা' 
হইল এই যে, বাণ রাঁজা মহাদেবের নিকট জাতি হইয়াছেন অচিরকালে তাহার 


বাধায়ণ, মহাভারত ও পুরাণ প্রভাবিত নাট্য সাহিত্য ১১৭ 


কাছে বমযোদ্ধা আসিবে। সেই সময দেব্মন্দিরের ধ্বজা ভাঙিয়া পড়িবে! 
আর সেইদিন বাজকন্ভাঁর বিবাহ । এইব্বপ শুনিঘ্াই বাঁজা যোঁষণ! করিলেন 
উধাকে বিবাহ করিবার জন্য যে আসিবে, তাহাই যেন শিরচ্ছেন করা হয়? 
উধার সহিত গোপন প্রণয়ে অনিকুদ্ত জডাইব! পড়িলে দ্বারকা হইতে ভীহাঁর 
অন্তর্থান ঘটে। শ্রীকুষজায়া রুক্সিনী তাহাতে বিচলিত হইলে দেবের্ষি নারদ 
সাহাকে সমস্ত কিছু জানাইলেন এবং তাহাকে অনিবঃদ্ধের নিরাপত্ত) সন্বক্ধে আশ্বাস 
'দিলেন। অনিরুদ্ধ বাঁণ রাজের বন্দী হইলে শরীর বাহিনীর সহিত দৈত্য বাঁভের 
যুদ্ধ স্থরু হয । শ্রীকুষের সহিত বুদ্ধ করেন প্রথমে বাঁণ বাজ! এবং পরে মহাদেব 
স্বখ। অতঃপর কুদ্রপেনা ও দৈত্যসেন। উভযকে পরাভৃচ করিয়া গু বাণি 
বাজার দর্পচূর্ণ করেন। দেবর্ধি নারদ ও দৈত্যপুর শ্তক্রাচার্ধের উপদেশ পরামর্শে 
বাণহাজ অনিরুদ্ষের সহিত উষার পরিণয় ব্যবস্থা করেন) 

উ্া-অনিরুন্ধের নূল কাঁছিনীকে সমুন্নত করিবার অন লেখিকা! মহাদেবের 
সক্কিন্ ভূমিকা আনিয়াছেন। ইহার মধ্যে তৈরবীরও উল্লেখযোগ্য ভূমিকা 
রহিয়াছে প্রথম হইতে শেষ পর্যন্ত উষ! অনিরুদ্ধের প্রেম ও পরিণয়ের অগ্রগতিকে 
ভৈরবী অনেকখানি সাহাষ্য করিয়াছেন । বাঁণী প্রভাঁবভী ও বন্তা উ। উভয়ে 
সাহার নিকট সাম্বন! ও আশ্বাদ পাইক্াছেন। পৌরাণিক নাটকে এইরূপ দৈবী 
মহিমা সম্পঙ্জ চরিত্র আনাগেনি| স্বাহাহিক বলিয়া যনে কর! যায় । প্রীরস্তিক 
প্রস্তাবনা কিংবা ক্চুকী বিদুষকের ভূমিকার মধ্যে নাটকটিতে সংদ্লুত নটিকের 
প্রভাব পড়িয়াছে। তবে একটি উল্লেখষে:গা বৈশিষ্ট্য এই যে ইহার যধ্যে তেমন 
ীতিবাহুল্য নাই । 

ভ্রীবংদ রাজার উপাখ্যান দাটক | মহাভারতের ব্নখণ্ডের অন্তর্গত 
শ্রীবংদ চিন্তার কাহিনী লইয়া পুর্ণচন্দ্র শর্মা! এই নাটকটি লিখিয়াছেন ০৮৬৬) 
র্থারস্তে ভ্রিপদী ছন্দে ্রবৎষ রাজের মূল আখ্যায়িকাটি সংক্ষেপে বিবৃত হইয়াছে । 
তাহাই ক্রমশঃ নাটকের মধ্যে পরিশ্বুট হইয়াছে । শবি-দক্ীব বিবাদ, গ্ররঘসের 
মিদ্ান্ত, শণি কৌনে শ্রীবৎস ও চিন্তার বিপুল ছুর্ভোগ এই আাখ্যাস্িকাকে অতি 
মাত্রায় পরিচিত 3 প্রিয় করিদ্াছে। নাট্যকার তাহার সক্ট্কুই সছাবহাঁর 
করিয়াছেন। বে ইছা ঠিক লাটকোচিত উপস্থাণিত হয় নাই । ইহাতে কোন 
অন্ক বা গর্ডান্কের ব্যবহার নাই। শ্রবৎসের উপাখ্যান্টি নাটকীয় আকারে 
বিবৃত হইগ্রাছে মাত্র। নাটকের সংলাপে গস্ভ ও পছ্যের সংমিশ্রণ আঁছে। 
এসহম্বে নট্যিকার ভূমিকাফ লিখিয়াছেন ₹ “ইতি পূর্বে এই উপাঁধ্যানটি গন্তে 


১১৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গদাঁহিত্য 


করণাঁভিলাধী হইপ্লাছিলাম কিন্তু এদেশে নাটক পুস্তকের সংখ্যা খপ হওয়া প্রযুক্ত 
আমি এই উপাখ্যানটি নাটক ছন্দে লিখিলাম।৮২২ পধাঁরের বুল প্রয়োগে যে 
ইহার নাটকীয়তা সপ্ন হইয়াছে, তাহাতে সন্দেহ নাই। 

মেঘনাদ বধ নাটক ॥। ভ্রিলোকানাখ মুখোপাধ্যায়ের এই নাটকটি বামায়ণের 
লঙ্কাপর্বের মেঘনাদ বধ কাহিনী উপজীব্য করিয়া রচিত (১৮৬৭)। ইতিপূর্বে, 
মাইকেলের “মেঘনাদ বধ" কাব্য প্রকাশিত হুইযা গিয়াছে (৮৬১)। স্পষ্টতঃ 
নাট্যকার মাইকেলের দ্বাবা প্রভাবিত হ্ইযাছেন। কাহিনী বিস্তানে এবং 
কযেকটি উক্তি প্রত্যুক্তিতে নাট্যকার মাইকেলকে বিশেষ ভাঁবে অন্ুদরণ 
করিয়াছেন। তবে সাইকেলের চর়িত্রায়নের যে অভিনবত্ব, তাহা অবশ্ত ইহাতে 
নাই। নাট্যকার কাহিনীর উপরই দৃষ্টি রাখিয়াছেন, কোন বৃহত্তর জীবন জিজ্ঞাসা 
ইহাতে উপস্থাপিত হয় নাই। বীরবাহছুর পতনের পর মেধনাদকে সেনাপতি পদে 
ব্রণ কর! হইলে লঙ্কায় উৎসব সুরু হইল। কিন্তু জননী মন্দোদরী ব্যাকুল হই! 
পড়িলেন। তিনি তাহাকে যুদ্ধে যাইতে নিষেধ করিলেন। ইহা বীর জননীর 
উপযুক্ত কথ। নহে জ'নাইলে মন্দোদরী অনন্যোপায় হুইযা সন্তানকে বিদায় দিলেন, 
'তবে তিনি মেঘনাদকে নিকৃভিল! যজ্ঞ ইঞ্ট দ্বেবতা অগ্নির প্রসাদ লইয়া যুদ্ধে যাইতে 
বলিলেন। প্রমীলাও আসন্ন সমর কালের ছুঃশ্বগ্ দেখিষ! বিচলিত হইয়া 
পডিয়াছেন। তিনি দ্প্নবৃত্তান্ত ভাঙিয়া বলিলে মেঘনাদ বুঝিলেন তাহ! নিকুভিল! 
যজ্ঞেরই কখ।। বীর যায়ও তাহাতে কিছুটা শঙ্কিত হইল। তথাপি যুদ্ধের 
জন্থ তিনি প্রত্তত হুইলেন। রাম শিবিরে বামচন্ত্র রণ ও বিভীষণের মধ্যে 
কথোপকথনে বিভীষণ রামচন্দ্রকে লক্ষণ স্ম্বন্ধে যথোচিত আশ্বাস দাঁন করিলে 
লক্মণও যুদ্ধের জন্ত প্রস্তত হইলেন। অতঃপর নিকুভিল| যজ্ঞাগারে লক্ষণ কর্তৃক 
ইন্্রজিতের নিধন বর্দিত হইফ়্াছে। পরিশেষে প্রমীলার সহমরণ দেখাইয়া 
নাটকের ঘবনিকা পাত হইয়াছে। 

বামায়ণী কাহিনীর সহিত আলোচ্য নাটকের কাহিনীর অনেকখানি পার্থক্য 
রহিয়াছে । সম্ভবতঃ নাট্যকারের আদর্শ বাঁমায়ণ ছিল না, মাইকেলের মেঘনাদ বধই 
ছিল তাহার লক্ষ্স্থল। মন্দোদরীর উদ্বেগ ও আশীর্বাদ মাইকেলের অগ্ঠর্ূপ, 
প্রমীলার পতিসন্দর্শনের ভাবটি নিঃসন্দেহে মাইকেল হইতে গৃহীত, সীতা-সরমার 
কথোপকথনে মধুন্দনের গভীরতা! কিছু প্রকাশ না পাইলেও চিত্রটি ভাহার সীতা- 
সরম! সংবাদকেই ন্মরণ করাইযা দেঁয়। প্রসীল-ইন্জিৎ সংলাপ বোধ করি 
নাট্যকারের মৌলিক বচনা। প্রমীলান্ ন্প্রদর্শনের মধ্যে আসল মেঘনাদ 


বামারণ, মহাভারত ও পুরাণ প্রভাবিত নাট্য সাহিত্য ১১৯ 


পতনের চিত্রটি নস্কন করিগা' নাঁটাকার ইহার ই্র্যাজিক পরিণতির আভাস 
দিয়াছেন। নিকুস্তিলা বজ্জাগারে বিভীবণ-ইন্দ্রলিৎ কঘৌপিকখন প্রীয় বহর মাইকেল 
হইতে গৃহীত । যেমন-- 
বিভীষণ--সে আশা পরিত্যাগ কর। আমি কদদীচ পথ ছাঁভতে পারবো না 
আমি এ্রলমের শরণ নিয়েছি, এখন আঁষি তারই অহ্চর, তাহার 
পথ ছেড়ে দিব? 
ইন্তুভিত্-কি বল্প্যে? তুমি ভিখারী রামের অস্র ? বিক তোমাকে । তুমি 
অজেয় রক্ষ: কুলে জন্মেছ, তূমি ত্রিভুবন জত়ী দশ্াননের ভ্রাতাঃ 
আমি ইন্্জিত- আমার খুডা-হতামার মুখে এমন কথা? ধিক 


তোমাকে :২* 
ইহার সহিত মাইকেলের বিভীষণ ইন্রজিৎ সংবাদের মূলতঃ কোন পার্থকা নাই । 
বিভীবণ-. “বৃথা এ সাধনা, 


ধীমান! রাঘব্যাস আহি, কি প্রকারে 
ভীহার বিপক্ষ কাঁজ করিব, রুক্ষিতে 
অনুরোধ ?” 

মেঘশাদ--. “হে পিতৃবা, তব বাঁক্ে--ইচ্ছি মরিবারে 1 
রাঘবের দাস তুমি? কেমনে ও সুখে 
আনিলে এ কথা, তাত, কহু তা দাসেরে ! 


হে রক্ষোরিধি, ভুলিলে কেমনে 
কে তুমি? জনম তব কোন্‌ মহাঁকুলে? 
কে বা সে অধম রাম 1২৪ 
নাটকের চরিত্র চিত্রণে মন্যোদরী ও প্রমীলা চরিতেই বণ্হা কিছু স্বাত্হা পরিস্ছুট 
হুইযাছে। অন্থান্য চরিত্রের উন্লেখযে"গ্য বৈশিষ্ট্য বিশেষ কিছুই নাই॥ নাটকের 
শেষে প্রমীলার স্হমরণের মধ্যে পৌবাঁণিক সুতীবর্ধের মাহাত্য কীতিত হইস্াছে। 
অন্দোদরী প্রমীলাকে বলিতেছেন, “তুমি যে জংকল্প করেছ, তাঁতে তোমাকে 
নিবারণ কোরবো না, নিবারণ করায় অধর আছে। আমি ভানিনে কি অধর্ধের 
ভোগ ভূগছি, তোমাকে নিবারণ করে আবার জন্মাত্রেও জলা ভুগ.ব 1২৫ 
নটনটার দ্বারা নাটকটির প্রস্তাবনা! বচন! ভরা হইযাছে। 


৮২৯ পৌবাণিক সংস্কৃতি ও ব্গসাহিত্য 
পামাভিযেক নাটক অথবা রাষের অধিবাস ও বনবাস 


বাংলার নাটকের ইতিহাসে মনোমোহন বন্থর একটি বিশেষ স্থান আছে। 
ভাহার অধিকাংশ নাটকই সাধারণ বঙ্গালয় গ্রতিষিত হইবার পরে রচিত হইয়াছে 
এবং তাঁহাদের মধো পৌরাণিক ভাঁবাতিশযা প্রকাশ পাইয়াছে। বলিতে কি, 
বাংল! নাটকের একটি বিশেষ রীতিই ভীহার নাঁটকগুলি হইতে গিয়া উঠিয়াছে। 
গ্লীতিবছলতা! এবং উচ্চৃমিত তক্তিরম তাহার পৌগণিক নাটকের বৈশিষ্ট্য। 
সাহার পরবর্তীকালে নাটকগুলিতে এই বৈশিষ্ট্য বিশেষভাবে প্রকাঁশ পাঁইলেও 
দ্রামাঁভিষেক নাটকে? (১৮৬৭) ইহার সুচনা হইয়াছে বল! যাঁষ। দর্শকমনের কচি- 
্রন্কৃতির প্রাতি ভীহার একটি দৃষ্টি ছিল। দেইজগ্চ আলোচ্য নাটকের প্রীরস্তে 
নটের মুখ দিয়। তিনি ব্যক্ত করাইতেছেন £ «ভার! চান--ম্মভিনয়ের নায়ক 
নায়িকার নির্ধল চিজ হবে। স্থৃত্রাং সত্যবাদী, গিতেক্রিয, শান্ত, দাস্ত, ধীর 
এমন কোনে! বীরপুরুষ সম্পর্কে করুণ! রমের কোনে একটি অভিনধ যদি দেখাতে 
পারা যাষ, তবে নিরধিবাদে যেমন সবমনোবঞন হবে, এমন আর কিছুতেই না 1২০ 


বলাবাহলা, বামাধণের শ্রীরামচন্দ্র যে এইবপ একটি সর্বগুণাধার চরিত্র, তাহাতে 
নন্দেহ নাই। নাট্যকার বামাধণের অধোধ্যাকাও হইতে নাটকীয় কথাবস্ গ্রহণ 
করিয়াছেন। শ্রীরামচন্দ্রে অভিষেক আয়োজন ছইতে তীহার বনবান এবং ইহার 
প্রতিক্রিষায় রাজা দশরথের মৃতু অযোধ্যাকাঁণ্ডের এই অধ্যাধটুকু নাট্যকার গ্রহ্ণ 
করিয়াছেন । মশোমোহন বস্থর নিবাচন ক্ষমতাকে প্রশংলা করিতে হয়। 
স্বামাভিষেকের মত অত্যন্ত আনন্দকর পরিবেশের সহিত রাম-বনবাষেনর দীরুণ 
দুখকর চিত্রটি ইছাতে বর্ণিত হইয়াছে । এই বিপরীত ঘটনা প্রবাহ এবং ভাব 
বিপর্যয় নি:সন্দেহে নাটকের উপযে.গী। তাহা! ছাভ। নাট্যকার শ্রীরামচন্দ্রের ধীর 
"ও প্রশাস্তরূপের লহিত পাশাপাশি দশরথের চঞ্চল চিত্ত প্রন্কৃতি ও লক্ষণের . 
পরুষকঠোর চিত্রটি সুন্দরভাবে অঙ্কিত করিয়াছেন! রামায়ণী কথার মাধুর্য ও 
সৌন্দর্যকে নট্যিকার সবটুকু রক্ষা করিতে পারিয়াছেন বলিষা! 'রাঁমাভিষেক নিক" 
সহজেই হাদয়গ্রাহথী হইথাছে। 


মনোযোহন বু আদর্শ হিসাবে কৃতিবানকেই সন্দুখে রাঁখিয়াছেন। ক্তরাং 
কৃতিবাসের মধ্যে যেমন বাঙ্গাধীর ভাঁব ও ভাঁষ! ফুটিয়াছে, মনোমোহন বনস্থর মধ্যেও 
তেমনি বাংলা দেশেয় জীবন প্রন্কৃতি বীধা পড়িয়াছে। এসব্ন্ধে ডঃ আন্ততোষ 
ভট্টাচারধ মহাশয় হুন্দর মন্তব্য কৰিয়াছেন £ 
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* '্রামাভিষেক” ফৃত্তিবাষী রাঁমাঁয়ণের অংশ বিশেষের নাান্সস মান্র। 
সীহাঁর অযোধ্যা বাংল! দেশেরই পন্থশেষ পান! পুকুবের তীরে অবস্থিত একটি 
গগওগ্রাম, ভাহার কৌশল্যা পুত্রের মঙ্গল কামনায় মঙ্গল চণ্তীর ব্রত উদযাপনে 
ঝ্বত, পুত্রের অভিষেক উপলক্ষ্যে পাড়াপ্রতিবাষিনী*দিগের সঙ্গে 'আমোদ- 
আহ্লাদ” করিবার অভিলাঁধ করে, পুত্রের বনগমন উপলক্ষো বাঙ্গালী জননীর 
মতই সুদীর্ঘ বিলাঁপে অশ্রন্গান করেন, তীহার দশর্খ বহু বিবাহ প্রথ! 
পীভিত বাংলার সমাজেরই একজন ভুক্তভোগী প্রতিনিধি "**:৮২* 
বাংলা দেশের সমাজের বহু বিবাহ ও তাহার অনর্থের রূপটি অতীতচাী 
পৌরাণিক চরিত্রে মারোপিত হওয়ায় হযত কালাতিক্রযণ দোষ ঘটিযাছে, তথাপি 
এই রীতিতেই দর্শক সাধারণ অতি সহজেই চরিক্রগুলির সহিত একাত্মীভূত 
হইযাঁছে। তবে নাটকের প্রীবন্ডে চাষী চরিত্র ুইটির সংলাঁপের মধ্যে দিয়া পুরাতন 
'অযোধ্যার চির ফুটাইয়া তুলিবার চেষ্টা সার্থক হইয়াছে বলিয়! মনে হয় না। 
বাংলার প্রান্কত জীবনের সহিত অযোধ্যার জীবন চিত্র ঠিক খাপ খায় নাই। 

মনোমোহন বস্থ হইতেই বাংলার নাট্জগতে ঈতাঁভিনয়ের প্রবর্তন হ্য়। 
আলোচ্য নাটকে ইহার লক্ষণ তেমন স্পষ্ট হয় নাই। তাহার রচনারীতির বৈশিষ্ট্য- 
জ্ঞাপক নাটকগুলি পরবর্তীকালে রচিত হইয়াছে। গীতাভিনয়ের মধ্য দিযা তিনি 
যে পৌরাণিক ভাঁবধারার উজ্জীবন করিয়াছেন, তাঁহা যথাসময়ে আলোচন! কর! 
যাইবে। 

মলদময়ন্তী নাটক ॥ কাজিদাস সার্যাদের 'নলদময়স্তী নাটিকে'র (১৮৬৮ ) 
কর্থাব্ত মহাভারতের বন পর্বাস্তর্ত নলদমন্স্তী উপাখা*ন হইতে গৃহীত হইয়াছে। 
নিষধাপিপতি নলের বিভদ্ধিত জীবনের কাহিনী ইহাতে বর্দিত হইয়াছে । কলি 
কর্তৃক আক্রান্ত হইয়া রাজা নল ত্র হইয়া! পডেন এবং ভ্রাতা পুফরের সহিত 
এন্ষক্রীভায় পত্বাছিত হইয়া বনবাঁস যাঁরা করেন । সহবর্দিনী দময়স্তী তাহাকে " 
অনুসরণ করিতেছিলেন। তথাপি একদিন তীহার নিত্রিভাবস্থাষ বনমধ্যে নল 
স্ীহাকে পরিত্যাগ করিয়া চলিয়া যান। নলরাজের ভাগ্য বিপর্যয় এবং দময়ন্ত'র 
বিচ্ছেদ বেদনার করুণ কাহিনী সহজেই লোকমনে আবেদন জানায় । নাটাকার 
কিন্তু তাহার যখধোচিত নহ্যবহার করিতে পারেন নাই। নলের জীবনে কলির 
পপ্রহেশ একান্তই মাকম্মিক এবং কার্ধকারণ রহিত । কলি যে দময়ন্তীর পানি প্রার্থী 
ছিলেন, একথ; নাটকে আদৌ পরিশ্ছুট হুয় নাই। নলের জীবনে তীহার প্রভাব 
শুধু ভীহার নাম মাহা্সের জন্যই ঘটিয়াছে মনে হয়। বাজ] নলের চরিত্রেও 


১২২ পৌরাণিক সংস্বৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


অসংগতি আছে। দময়ন্তীকে ত্যাগ করিবার প্রাক্ষালে নলের উক্তি বুক্তিহীন 
বলিয়! মনে হয় £ «আমি এঁকে পরিত্যাগ করে ইচ্ছারুত দোষে দোষী হচ্চিনে, 
এ/বনবাস যন্ত্রণা শ্বচক্ষে দেখা নিতান্ত ব্লেশকর হযেছে। এন্সণে এঁকে পরিত্যাগ- 
করে গেলে আপনারা! এই করবেন, ইনি যেন অনায়াসে আঁপনার আত্মীয় ব্যন্িদের 
নিকট যেতে পারেন 
পৌরাণিক নাটকে পাখিব ঘটনাবলীর তাৎপর্য নিরূপণের জন্ত। কিছু কিছু 
অলৌকিক ঘটনারও সমাবেশ থাকে । বশিষ্ট চন্িত অহ্কন করিয়া নাট্যকার সেই 
উদ্দেশ নিধি করিয়াছেন | নল দময়ন্ভীপ ভাগা বিপর্যয়ের কারণ বশিষ্ট যোগ 
প্রভাবে বিষ্লোষণ করিরাছেন। নাঁটকের পরিণতি যে মিপনাস্তক হইবে, ভা! 
তাঁহার নির্দেশ হইতে সহজেই জানা যায় ॥ পৌরাণিক নাটকের' নাটট্যোথিকগ্া 
এইভাবেই নিবৃত্ত হয়। নাটকটিতে প্রস্তাবনা কিছু না৷ থাকিলেও বিদূষক, কঞ্চকী 
প্রভৃতি চরিত্র স্থটিতে এবং গ্রীতিবহুলতায় ইহ! সংস্কৃত নাটকের ধারা বহু 
করিয়াছে। 
কীচক বধ ।। মহাভারতের বিরাট পর্বের অন্তর্গত কীচক ব্ধ পর্ধাধ্যায় 
কাহিনী অংশ লইয়! বাঁদবচন্্র বিদ্যার 'কীচক বধ নাটক' (১৮৬৮) বচন! 
করিযাঁছেন। পাঁগুবদের ছাদশ বৎসর বনবাঁস শেষ হঈটলে এক বৎদনের অজ্ঞাত- 
বাঁস ভীহার! বিরাট রাজার নিকট কাটাইবেন স্থির করিলেন। অভ্ঞাভ পরিচয়ে 
থাঁকিবার উদ্দেস্টে পঞ্চপাগুব পঞ্চনামে বিরাট বাজার নিকট কা্কর্ণ গ্রহণ 
করিলেন । ভ্রোৌপদীর প্রতি সেনাপতি বাজ্াভ্রাতা কীচক কামাসক্ত হইয়া পভিলে 
ভীমের হস্তে তাহার নিধন হয়। নাট্যকার মূল মহাভারতের কাহিনী হুবহু গ্রহ 
করেন নাই। ভূমিকায় তিনি বলিযাঁছেন, “আমি মহাভারতীয় বিরাট পর্বের 
কেবল গল্পটির নাম মাত্র গ্রহণ করিয়া স্বকপোলকল্লিত কীচক বধ নামক নাটক 
* রুচনা1 করিলাম 1৮২৮ বিরাট রাজার সভায় পাঁণ্বগণের কালহরণের কোন 
চিতই নট্যিকার খাকেন নাই। ুধিটিরের অক্ষ ক্রীডার কুশলতা, মল্লগণের 
সহিত ভীমের যুদ্ধ, বৃহ্লাবপী.অদুনের ন্‌ ত্যগী ত, নকুল সহদেবের রাজকর্মপালনের 
কোন ঘটনাই নাটকে উন্মেখিত হয় নাই। নাট্যকার কীচক ও ভ্রৌপদীর ঘটনা- 
বলীর দিকেই মূলতঃ দৃষ্টি বাখিয়াছেন এবং সেইরূপে নাটকীয় ঘটনাবৃত্থকে সঙ্দিত 
করিমাঁছেন। বৃহদ্বল নামক পিশাঁচের কবল হুইতে খবিগণকে রক্ষা করিবার 
জন্য মত্ম্যরাঁজ। যাত্র! করিলে কীচক্ক কিছুদিনের ছন্য বাঁজ্যপরিচালনার ভার গ্রহ 
করিলেন। মহাভারতে এইরূপ ঘটনার কোন ইক্দিত নাই। কীচক সেনাঁপভি 


বাষায়ণ, মহাভারত ও পুরণ প্রভাবিত নট্য সাহিত্য ১২৩ 


হিসাঁবে প্রবল পরাক্রান্ত ছিলেন এবং তিনি দৌশমীকে দেখিয়া গ্রথম হইতেই 
আক হইয়াছিলেন। মহাভারতের ন্রান্নী ুদেষ্ধা দ্রৌশদীকে পানীয় 
আঁনিবার জন্ কীচক সামিধ্য প্রেরণ করিয়াছিলেন। হদেষ। ও কীচকের পুর্ব 
পরিকল্পনাঁমত ব্া়ী দ্রৌপদ্ীকে কীচক ভঙ্জনের ইঙ্গিত দিয়াছেন। নাট্যকার 
স্থদেষ্কে এখানে হীন করিযা অঙ্কিত করেন নাই ৷ তিনি স্ৌপদীর শঙ্কাষ সাস্থনা 
দান করিয়াছেন। ম্হাভারতে দেখান হইয়াছে কুর্যের আদেশে এক রাক্ষদ 
অনৃষ্ঠভাবে দ্রৌপদীকে রক্ষা করিত | এখানে ত্রৌশদীর রক্ষার লমূহ দায়িত- 
ভীমের উপরই গ্ন্ত করা হইয়াছে। মহাঁতাঁরতে দ্রৌপদী বাজার নিকট- 
কীচকের আচরণের অভিযোগ জানাইয়াছিলেন, রাজা কীচকের অশোভন আঁচনণের 
কৌন গ্রাতিকার্‌ করেন নাই। সেখানে বার্থ হইয়া তিনি যুধিত্রিরের কাছে আশন 
অপমানের কথ! বঙ্গিয়ছেন। যুধিঠির আপন অসহাস্তা জ্ঞাপন করিলে দ্রৌপদী 
ভীমের নিকট কীচকের ছুবাবহারের উল্লেখ করিয়া তীহাঁকে উন্তেপ্িত কৰিয়াঁছেন-_- 
নাট্যকার এই স্মৃতর ধরিয়া! দ্রৌপদী ও ভীষকে নাটকের কেন্দরস্থলে বাখিয়াছেন। 
কীচক পঙ্জ মার্ফৎ প্রেম নিবেদন করিলে ভীমের পরামর্শে দ্রৌপদী ভীহাকে 
রা্রিকালে নাট্যশালায় আসিবার আহ্বান জীনাইযাছেন। ভ্রৌপদীবেশী- 
ভীমসেনকে নাট্যকার নিপুণতার সহিত অঙ্কিত করিয়াছেন এবং কীচকের সহিত 
তাহার কপট প্রণয়ভাষণকে উচ্চ শ্রেণীর হাস্যরস রুখে হ্টি করিয়াছেন। নাটাকার্‌ 
ভীমের বীর্ধবত্তা, অগ্রজাহনগতা ও পদ্বীপ্রেষকে সার্থকভাবে পরিপ্ফুট করিতে 
পারিক্জাছেন। পাঁগুবদের বিদ্লিত জীবনের বহু ক্ষেত্রে ভীমসেন যে পরিত্রাতার 
ছুমিকা! গ্রহণ করিয়াছেন, আলোচ্য 'কীচক বধ" লাটিকের মধ্যে তাহারই একটি 
নিদর্শন দেখান হইয়াছে। 

মহাঁভারভী পটভূমিকার এই নাটকটিতে সংস্কৃত রীতি গৃহীত হইয়াছে। 
নান্দী কর্তৃক সরম্বতী বন্দনা! শেষ হইলে নটের উকি দিয়া নাটক আরম্ত হ্ইয়াছে। 
নাটকের মধ্যে যখাদীতি বিদূকের ভূমিকাও রহিষাছে। নাটকটির প্রধান গুণ ইহার 
সংহতি। ইহাতে অবান্তর কথাবন্তর আদৌ অবতারণা! নাই। প্রথম যুগের 
নাটকে গঠনরীতির যে শিথিলত| লক্ষ্য করা! ধা, ইহাতে সে ক্রটি প্রায় নাইি। 
আর পৌবাণিক নাটকের অন্যতম উপজীব্য যে বীররসের পরিবেশন, ইহাতে 
তাহা রক্ষিত হইয়াছে। দর্শকমন ভ্রৌপদীর অপমানে বিচলিত হইয়াছে এবং কীচক 
বধের জন্য সোৎস্ক প্রতীক্ষা করিয়াছে! ভীমের কৌশলে ও অসীম বীর্ধবত্তায় 
এই সংহার কার্ধ দম্পাদিত হইলে এইরূপ প্রতীক্ষার ফলততি ঘটিয়াছে বলা যায়। 


১২৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিভ্য 


রুন্িমী হরণ ॥ বাঁমনীরায়ণ তর্করত্রের একটি পৌরাণিক নাটক “রুঝিণী 
হ্রণ+ (১৮৭১)। বাংল! নাট্যসাহিত্যের আদিপধে বামনারাযণ একটি বিশেষ স্থান 
অধিকার করিয়াছেন। তিনি «কুলীনকুল সর্বস্ব নাটকখানি লিখিয়া লামাঁজিক 
নাটকের পথ প্রদর্শন করিযাঁছেন। কৌলিশ্ব অধ্যুষিত বাংলার সমাঁজে এই 
নাটকখানি তুমুল আলোডন সৃষ্টি করিয়াছিল । বাংলার সামাজিক রীতিনীতি 
পর্যালোচনা করিতে করিতে বামনাবায়ণ বৌধ করি সমাজের নৈতিক ছুর্গতির 
কথাই ভাবিযা৷ থাকিবেন। তীহার পৌগাণিক নাটক লেখার পিছনে এইরূপ 
একটি প্রচ্ছন্ন প্রেরণা থাকা বিচিত্র নহে। 

কক্সিণী হরণের বিষষবন্ত নির্বাচন হন্দর হইয়াছে। বিদর্ভবাজ তীপ্গক বুদ্ধ ও 
অথর্ব হুইযা পঁড়িলে যুবরাজ কুক্সীব উপর বাঁজ্য পরিচালনার দায়েত্ব অর্পণ 
করিয়াছেন, কিন্তু সংসারের আকর্ষণ ও দায়িত্ব সম্বন্ধে একেবারে উদাসীন থাকিতে 
পারেন নাই। কপ্তা। কক্সিণীকে পান্রস্থ করিবার সম্থদ্ধে তিনি চিদ্তিত। দেবর্ধি 
নারদের সহিত আলাপ আলোচনায ছারকাপতি শ্রীকৃষ্ণের সহিত তিনি কন্তাঁব 
বিবাহ সম্বন্ধ প্রাষ শ্থির করিয়| ফেলিয়াছেন। কিন্তু যুবরাজ বন্ধস্থানীয় অন্থ 
রাজাদের সহিত যুক্তি করিয়া চেদ্ি অধিপতি শিশুপালকেই কুক্িণীর পাত্র বলিবা 
স্থির করিষাছেন। কিন্তু ক্ষক্সিণী প্রীকষ্ধের গুণবাজি শ্রবণ করিয়া তাঁহাঁকেই চিত্ত 
নিবেদন করিয়াছেন। বুক্সী কর্তৃক শিশুপালকে বরবেশে আসিবাঁর আমন্ত্রণ জানান 
হইলে কুক্িণী ভীত হুইয! ছ্বার্কাধিপতি গ্রীকষ্ণকে পত্র লিখিযা আপন মনোভাব 
জাঁনাইলেন এবং শিশুপালের কবল হুইতে ভীহাকে উদ্ধীর করিবার কাতর প্রার্থনা 
নিবেদন করিলেন। শ্রীরুষ্ঃ যথাসমযে বিদর্ভদেশে আসিয়া বিবাহ প্রাঞ্ধালে 
কুক্সিণীকে হরণ করিয়! আপনার রথে ভূলিয়। লইলেন। যুবরাজ কুল্মী ও অন্থান্ত 
রাজ! যুদ্ধাহত হইয়। শ্রীকৃষ্ণের প্রতি বিষৌদগার করিতে লাগিলেন । তখন 
দেবরধি ভীহাদের জানাইলেন যে ইন্ত্রপ্স্থে রাজন্থ্য যজ্ঞে শ্রীকুষ্ণকে যুধিষ্ঠির অর্ধা 
দ্বান করিবেন, সেই সময় তাহারা শ্রীকুষ্কে অপমান করিবার স্থযোগ পাইবেন। 
-যুবরাজ ও শ্শুপাঁল প্রমুখ রাজন্তবর্গ ইহাতে আপাততঃ শান্ত রহিলেন। 

কংস নিধনের পর শ্রীুষেের দ্বারকায় অবস্থান কালে কুক্সিণীর সহিত তাহার 
পরিণয় হইযাছে। এ পরিণয সামাজিক আলাপ আলোচনার মধ্য দিযা হয় নাই, 
তদ্ানীস্তন সমাজে যে বীর্ধ শুষ্ক বিবাহের বীতি ছিল, ইহা তাছাই। বস্ততঃ 
এইরূপ সংঘর্ষ ও প্রতিহদ্িতার মধ্য দিয়! বিবাহের ঘটনাটি নির্বাচন করিয়া 
"নাট্যকার স্থবুদ্ধিরই পরিচয় দিয়াছেন। আবার ইহার নায়ক আর কেহ নহেন, 


রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণ প্রভাবিত নাট্য সাহিত্য 5২৫ 


ছুয়ং রুকু ॥। মহাভারতী মহানায়ক তখনও তিনি হন নাই, তবে ভীহার 
বীর্ধবত্তার প্রকাশ তখনই অকিঞিৎকর নহে। কংস প্রভৃতি বীরকে বধ করিয্কা 
ইতিমধ্যেই ভীহার যথেষ্ট বীরখ্যাঁতি রটিয়াছে। নারারণী বিভতিরর সম্যক 
প্রকাশ তখনও না হইলেও তিনি যে নারাফণের প্রতিরূপ, দে সহষ্কে ভক্ত চিত্তে 
সংশয় নাই। নারদ, কুলিসী ও সখী লব্লতা ভক্তির বিশ্বদ্দলে তাহাকে অর্চনা। 
করিয়াছেন। আর উর ভীহার বিপদভল্পন রূপটিই এখানে প্রকাশ করিয়াছেন। 
কুল্িন-্রকষের যুগল চিত্রের মধ্য দিয়া নাটকটি শেষ হওয়ায় সাধারণ ভক্তচিন্ব 
তৃপ্তি লাভ করিরাছে। 

কুকি চহিত্রটি নাট্যকারের অপরূপ হই । প্রথম হইতেই তাহার কষ্ময়তা 
নাটকের স্থ্রটি বাঁধি! দিয়াছে । হ্ররাধার মতই তিনি কৃষণাহরাগে বিভোর । কৃষই 
তাহার সব । তিনি বলিতেছেন £ “কুফময়ই যেন এখন জগণ্ হয়েছে, আঁমি হে 
দিগে চাই, সেই দিগেই বেন সেই নবীন নীরদ নতি আমার নন পথে উপস্থিত 
হয়।*২* এই কৃক্ঃপ্রাণ। নারী চরম সংকটে অনন্যোপায় হইয়া উকুধকে যে পত্র 
দিয়াছেন ভাহাতে তীহার চরিত্রের পূর্ণ মতিব্যন্কি ঘটিগ্লাছে। এক দিকে লঙ্জা, 
সংকেচ ও সংশয় ; অনুদিকে বিশ্বাম ও সমর্পণ একটি গৃহান্তরীণ অন্তঃপুঁরিকাঁকে 
কিতাবে বিচলিত করিতে পারে, নাট্যকার রুপী যধ্যে তাহা দেখাইয়াছেন। 

দেবধধি নাদের পৌরাণিক বৈশিষ্টাও এখানে রক্ষিত হইগছে। মহান 
কুষ্ণভক্তিতে নারদ ভক্তাগ্রগণ্য । আবার দুতের ভূমিকা এবং পারস্পরিক 
বিবাদ কলহে তীহার ভূমিকা সর্বহ্ীরুত। আলোচ্য নাটকে ভীহার এই ছুই 
দিকেরই পরিচয় আছে। তিনি বি্ভরাজকে উত্সাহ দেন কৃষ্জের সহিত কনার 
বিবাহ ব্যবস্থা করিতে, কষের কাছে জংবাদু আলেন কুজিণীর জন্য, বহুদেব- 
ছেবকীকে কৃষের বিবাহ প্রসঙ্গ তোলেন, পরিশেষে পরাজিত কুক্ী ও অন্তান্ 
স্বণতির় কাছে আসিয়৷ সান্বনাও দেন। নাট্যকার দূত নাঁরদের চিত্র অশাকিয়া 
ভক্ত নারদকে ভোলেন নাই শেষ দৃশ্ডে নারদের ফুষ্কস্তবে আকাশ বাতাঁষ 
মুখরিত হইয়াছে । দেবত! ও মানবের সন্দিলিত কৃষ্কবন্দূনা নারদের সুরের সহিত 
সংযুক্ত হইয়া ভক্তিরমের এজুবণ বহাইব! দিয়াছে! 

পৌরাণিক নাটক হিসাবে নাটকটি সার্থক হইয়াছে। আঙ্িক বিহ্াদে সংস্কৃত 
নাটকের প্রভাব নাউ, ভাষার দিক দিয়া ইহ: অত্যন্ত সাবলীল ও জড়তা বডিত। 

আলোগ পর্বে আরও অনেকগুলি পৌরাণিক নাটক লিখিত হইয়াছে ।- 
মহাভারতের নলোবাখ্যান লইয়। উমাচরণ দের 'নলদময়্তীঃ ১৮৫১, রামায়ণ 


১২৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও ব্গাহিত্য 


কাহিনী হইতে হরিশন্ত্র মিত্রের 'জানকী” (১৮৬৩), মহাঁভাঁরতী কাহিনী হইতে 
স্টাহার “জয়জ্থ ব্ধ” (১৮৬৪), বামীয়ণ কাহিনী হইতে উমেশচন্দ্র মিত্রের "সীতার 
বনবাস* (১৮৬৯) (ইহাতে লেখক মূলতঃ বিগ্যাধাগরের সীতার বনবাঁষকেই অহ্দর্ণ 
করিযাছেন), মহাভারতের শ্রীবৎস উপাখ্যান হইতে হরিমোহন কর্মকারের '্ভ্রীবংস 
চিন্তাঃ (১৮৬১), বামায়ণী কথ! হইতে তীহার “জানকী বিলাপ” (১৮৬৭, 
মহাভারতী কাহিনী হইতে ভৌলানাথ মুখোপাধ্যায়ের (প্রভাস মিলন” (১৮৭) 
ও বাঁমাধণী কাহিনী হইতে তীহার “মখিলী মিলন, (১৮৭-)। 
রাঁমাষণী কাহিনী হইতে ্রীশচন্্র বায়চৌধুরীর "লক্ষণ বর্জন (১৮৭১) প্রস্তুতি 
*নাটকগুলি বাংলা নাটকের আঁদিপর্বে রচিত হইযাছে। এই পর্যায়ের নাটকগুলিতে 
পৌরাণিক চেতন! স্পষ্ট ছিলনা। কোন পৌরাণিক ভাবধারার পুনরজ্জীবন 
-করিবার প্রত্যক্ষ প্রয়াস ইহাদের মধ্যে লক্ষ্য করা যায় ন!। যাহা স্পষ্ট লক্ষ্য ছিল 
তাহা। হইল ষামাঁজিক জীবনের ব্বপ অন্কন কর1। উনবিংশ শতকের প্রথম দিকের 
“বাংল! সমাজে প্রেরণ অপেক্ষা পীডন বেশী। কৌলীন্ত সংস্কার, স্তীন্বাধীনতা। 
বিধবা! বিবাহ ইত্যাদি কষেকটি গ্রশ্ন তখন অভ্তাস্ত বড হইগ্লা উঠিগ্াছে। এইগগ্ত 
“নাট্যকারগণ সামাজিক নাটক বচনার দিকেই মনোযোগ দিয়াছিলেন বেশী। এই 
সমযের যুগান্তকারী হি বুলীনকুল সর্বস্ব, নব নাটক, নীলদর্পণ, বা একেই কি বলে 
সভ্যতা, বুড়ো শালিকের ঘাডে রেণ, ইত্যাদি নাটক বা প্রহসনের মধ্যে সমাজের 
“এই চর্চল ও উৎন্ষিপ্ত বূপই প্রকাশ পাইযাছে। পুরাতন যাত্রাগাঁনের ছের হিসাবে 
এবং লোঁকমনের চিরস্তন ধর্মবিশ্বাস ও নীতি নিষ্ঠার আঙ্গুগত্যে এই পর্যায়ের 
পৌরাণিক নাটকগুলি রচিত হুইয়াছে। বামাযণ মহাভারতের চরিত্র ও কাহিনী 
দেশের সামাজিক উপপ্রবের মধ্যেও আবেদন হাঁরায নাই। কিন্তু ইহাদের দারা 
“যে জাতি গঠনের কাজ করা যাঁষ, তখনও পর্যন্ত মে চেতনা অন্পপৃস্থিত ছিল। সুতরাং 
এই লমযের পৌরাণিক নাটকগুলি সামাছিক নক্প! নাটকের সমান্তরালে দর্শক" 
"জনের হয জয করিয়াছে, তাহাদের চেতনার উ্বে'ধন ঘটায় নাই। পৌরাণিক 
নাটকের মধ্যে সাংস্কৃতিক এঁত্িহাচুসন্ধানের সচেতন প্রযাস পরবর্তীকালে লক্ষ্য 
কর যাইবে। জীবন ও সাহিত্যের বহুধারপ খখন জাতীষ যানসের অক্ষ 
ধ্রঁতিহকে অন্থ্সন্ধান করিতেছিল। সেই সময় নাট্য সাহিত্যও দেখা যাইবে তাহার 
বপরেখায় এই সনাতন চিন্তাকে নব্বপে উপস্থাপিত কৰিতে চাহিয়াছে ॥ 
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রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণ প্রভাবিত নাটা সাহিত্য ১২৭ 
-_ পাদটাকা -- 

দাশরি রায়ের পাঁচালী--ডঃ হরিপর চক্রব্ত- ভূমিকা পৃঃ ? 

উনবিংশ শতাম্বীর কবিওয়ালা- নিরপ্তন চক্রবত্থাঁ পৃঃ ১৯-২৪ 

বাঙ্গালা সাহিতোর ইতিহাস, ১ম খও। বস্বসং। ভঃ সুকুমার সেন পৃঃ ৯৫৯ 
দাশরধি রায়ের পীচালী--ড: হরিপগ চক্রবস্তাঁ-ভুঁমিকা পৃঃ ৯ 

বান্গালা সাহিত্যের ইতিহাষ, ১ম খণও্ড। ২ক্কসং! ডঃ সুকুমার সেন পৃঃ ৯৫৯ 
সাহিতোর কখ!-_খাত্রার ইতিবৃত্-হেমেন্র নাধ দাসডপ্ত পৃ ২৪৩-৪৪ 
বাঙ্গালা সাইভ্যের ইতিহাস, ১ম খও। ২য়সং! সুকুমার সেন পৃঃ ৮২ 
বাঙ্গাশা! নাট্য সাহিত্যের ইতিহাস। ১ম সং| ভ: আশুতোষ ভট্টাচার্য পৃহ ৪৯ 
তারাচরণ শিকদার প্রণীত ভদ্রার্থুন নাউক--সম্পাদকীয় ভূমিকা ভহ সুকুমার ষেন 
ও কালিপদ সিংহ, গৃঃ 
বাংলা নাট্য সাহিত্যের ইতিহাঁস--ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য পৃঃ ৫৪ 

কোরব বিয়োগ নাটক--হরচন্র ঘোষ--ভূমিকা 

বাংলা নাট্য সাহিতোহ ইতিহাঁস--ওঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য পৃঃ “৩ 

গোঁরদাস বসাককে লিখিত পর্জ-নধুস্থতি। ২য় সং। নখেজ্ব নাথ সোঁম পৃঃ ৫১৫ 
বাংলা! নাট্য সাহিত্যোন্র ইতিহাস--ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য পৃঃ ১১৯ 

মাইকেল মধুমৃদন দত্তের জীবনচরিত। ৫ম সং যোয়ি্রনাথ বসু পৃহ ২৪৩ 
মযুযূদন-কবি ও নাটাকার--ডঃ সৃযোধ সেনগুপ্ত পৃঃ ১২৭ 

কালী প্রসন্ন সিংহ ও ভীহার নাট্য খরন্থাবলী--ডঃ সু” কুমার বে, প্রবাসী, আঁষাভ 

৯৩৩৭ 
রণ শৃষ্মশ নাটক-ড ছুর্গাদাস কব, ভূমিকা গর 
ঙ ভুমিকা ও 

বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস, খর খণ্ড | ২য় সং। ভঃ হকুমার ষেন পৃঃ ৭০ 

উশী ন'টক--কামিনীয়ুন্দরী দেবী--বিজ্ঞাপন 

শ্রীধধম রাজার উপাখ্যান নাটক--পূর্নচভ শর্মা বিজ্ঞাপন 

মেঘনার বধ নাটক-_ব্রৈলোক্যনাধ মুখেপাধ্যায় পৃঃ ৪ 

সেঘনাদ বধ কাব্য--মাইকেল মু হুদন--যষ্ঠ সর্গ 

মেঘনাদ বধ নাটক-ত্রৈঙ্গোক্যনাধ মুখোপাত্য।য় পৃই ৬ 

রামাভিষেক দাটক- ননোমোহন বহু, প্রস্তাবনা, 

বাংলা সাহিত্যের ইতিহাঁস--ডঃ আশ্ততোব ভট্টাচার্য পৃঃ ২৫২ 

কীচক বধ নাটক-_বাদব চন্র বিদ্লারর্র, ভূমিকা 

কুলি হরণ-রামনারারণ তর্করত্র--১হ অহ, ২য় গা । 


স্ষ্ঠ অহ্যাক্ 
রামায়ণ মহাভারত ও পুরাণ প্রভাবিত গদ্য সাহিত্য 


উনবিংশ শতাবী হইতে মূলতঃ গ্ভ রচনার হুত্রেপাঁত হইয়াছে। ফোট 
উইলিয়ম কলেজ পর্য €ইতে উত্তর যুগের বিভিন্ন শ্রেণীর লেখককুল বিভিন্ন দিক 
হইতে ইহাব কলেবর পুষ্ট করিয়াছেন। ইহাদের সমবেত প্রচেষ্টা বাংলা গঞ্ভের 
বহিরঙ্গ রূপটি যেমন সম্পূর্ণতার পথে আপিয়াছে, তেমনি এই সমস্ত রচনার মধ্যে 
বাঙ্গালী মানসের চিন্তাধারাটিও বিশেষ ভাবে প্রতিফলিত হইয়াছে । বিদেশী 
ভাবের সর্বগ্রাসী ক্ষুধা, দেশ জাতি জীবনের সহশ্র অপসঞ্চষ, সমাজ ও সংস্কৃতির 
ক্ষেত্রে অন্ত ক্ষয় ক্ষতির বির্দদ্ধে বাংলার মনীধিকুল অবিরত সংগ্রাধ চাঁলাইযাছেন। 
শতাবীর প্রথম হইতে অবশ্য এই প্রতিরোধ ব্যবস্থা দঢ হয় নাই। প্রথম 
দিকে বরং নবাগত বণিকদের কাঞ্চন প্রসাদে এদেশের অনেকেই আত্ম বিক্রয় 
করিয়াছিলেন। রাঁমমোহনের সময় হইতেই জাতির আত্ম সঘিত জাগ্রত হয় 
এবং তাহার ফলে স্থসংস্কৃতি ও ত্বধর্মরক্ষার ধর্মযুদ্ধ সরু হয়। ন্ৃতরাং সামাজিক 
দিকের উত্তপ্ত জিজ্ঞাসাকে উপেক্ষা করিয়া বিশুদ্ধ সারম্বত সাধনা এইযুগে সম্ভব 
হয নাই। সেইজন্য এই পর্যায়ের রামায়ণ মহাভারত ও পুন্বাণ সম্বদ্ধীয় বিভিন্ন 
সির অন্তরালে সমাজ সংস্কারের প্রচ্ছম উদ্দেশ্ত সহজেই উপলব্ধি করা যাঁয়। প্রথম 
দিকে যদিও বা এই উদ্দেশ্ট অস্পষ্ট থাকে, রামমোহনোত্তর কাল হইতে ইহা! একটি 
সচেতন প্রয়াস রূপে পরিলক্ষিত হইয়াছে এবং হিস্দু, জাগুতির সময়ে তাহা একান্ত 
স্পষ্ট হইয়া! উঠিষাছে। 

শতাবীর মধ্যভাগের অন্যতম চিস্তানায়ক অক্ষয়কুমার দত্ত বহুলাংশে যুক্তিবাদী 
ছিলেন। মহধি দ্বেবেন্রনাথের সহকর্মীরূপে “তত্ববোধিনী পত্রিকার সহিত 
সংশ্লিষ্ট থাকিয়া তিনি জ্ঞান-বিজ্ঞানের বহুবিধ আলোচন! করিয়াছেন। ব্রাঞ্ধপর্মের 
আওতায় থাকিক্াও তিনি বেদ বেদীস্তকে অপৌরুষেধ মনে করিতেন না! নিশ্ছিদ্র 
জ্ঞানমার্গে আত্মস্থ থাকিক্স। তিনি জীবনের সকল দিক পর্যবেক্ষণ করিষাছেন। 
বলা বাহুল্য, এইরূপ দৃষ্টিভঙ্গীতে পৌরাণিক ধর্ম ও সংস্কৃতির উপর আস্থা রাখা 
কঠিন। সেই জন্য হিচ্মুর তত্র ও পুরাঁণকে তিনি বিশ্বাসপ্রদ মনে করেন লাই। 
পুরাঁধ-তস্ত্ের ভৌগোলিক বিবরণকে তিনি মিথ্যা ও কাল্পনিক বলি! মনে করিতেন। 


বাযায়ণ, মহাভারত ও পুরাণ প্রভীবিত গন্য সাহিত্য ১২৯ 


তবে তত্ববোধিনীর পৃষ্ঠায় তিনি অহ্ান্ত বিষয়বন্তর সহিত ধর্ম ও দর্শন সববস্কীয় 
বিষয়বস্তরও বৈজ্ঞানিক আলোচন! করিহেন॥ যুক্তিবাদপুষ্ট এই সমস্ত আলোচন! 
ভীতার প্রবঙনগ্রস্থগুলিতে সন্লিবিষ্ট হইয়াছে। 

ইহাদের যব্যে 'ভাবুতবর্ধীয় উপাসক সম্প্রদায়, গ্রন্থের ভারতীয ধর্ম ও দর্শন 
সম্পকাষ আলোচনা সবিশেষ উল্লেখযোগ্য | গ্রন্থের দুইটি খণ্ড ফথাক্রমে ১৮৭, 
ও ১৮৮৩ হ্রী্াবে গ্রঙ্তাশিত হষঈনেও ইহাদের অধিকাংশ অ'লো5নাই তত্বোধিনীর 
পৃষ্ঠায় পূর্বে প্রকাশিত হইয়াছে দ্বিতীয় ভাগের উপক্রমণিকায় অক্ষয়কুমার 
ভারতীয় বর্ষ দর্শন, যহাঁকাব্য ও পুরাণের বিশদ আলোচনা করিয়াছেন । বন্ততঃ 
যুক্রিবাদী দৃরিতে ধর্ম দর্শনের এইরূপ ব্যাপক আলোচনায় অক্ষয়কুমারই পিবৃষ্ণ। 
রামমোহন এবেশখ্বরবাদের প্রতিষ্ঠায় বেদাস্ দর্শনকেই সর্বসার করিয়া ছিলেন, 
পুরাণ মহাঁকাব্যকে তিনি আলোচনার অন্তনুত্ত করেন নাই। অক্ষয়কুমার 
ভারতীয় দর্শন ও স্থৃতির আলোচনান্তর ভারতীয় মহাকাব্য, পুরাণ ও উপপুরাণ 
সমূহের মর্মসদ্ধান করিয়াছেন। 

রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণের মধ্যে বাঁমায়ণই সর্বাপেক্ষা! প্রাচীন, এই 
অভিমতকে অক্ষর্নবুমার সমর্থন করিয়াছেন। প্রামায়ণের ভাষার প্রাচীনত, 
তন্মধ্যে সংস্কৃত কথ! প্রচলনের নিদর্শন, তাহাতে লিখিত আর্যকুলের বাঁসসীমা 
এই কষেকটি বিষয় পর্যশলোচলা! করিগ্কা দেখিলে পুরাণাদি জিবিধ গ্রন্থের মধ্যে 
রামায়ণ সমধিক প্রাচীন বলিয়া প্রতীরমান হইয়া উঠে ।*১ তবে ইহার মধ্যে 
পরবর্তী কালে অনেক প্রক্গিপ্ত অংশের সংযোজন হইয়াছে । আদি রচনার উপর 
নৃতন রচনা প্রন্দিত হইয়াছে বলিয়া! ভিন্ন ভিন্ন স্থানের রাঁমায়ণের মধ্যে 

এতখানি পার্থক্য দেখা যাঁর। ববামায়ণ কাব্যের তক্তিবাদকে অক্ষয়কুমার এঁতিহাসিক 
ক্রয়রূপে ব্যাখা! করিযাছেন। "্বাঁমন্দ্ুকে বিষ্ুঃঘবতাঁর বলিয়া প্রতিপন্ন করা 
প্রচূলিত বামাঁয়ণের উদ্দেস্তা বৌধ হয়। কিন্তু প্রথমে উহার সেরূপ উদ্্যে ছিল 
এরূপ বলিতে পার! যায় না। "্প্রাঁম লক্ষণাঁদিকে বিষ্ু। অবতার বলিরা প্রচার 
করিবার উদ্দেশ্বে, উন্তরকালে কোন ব্যক্তি বাঁমাণের এ অংশগুলি তাহাতে 
সংযোজিত করিয়া দিয়াছেন এইটি প্রতীয়মান হইয়া উঠে।”ৎ অক্ষয়কুমার 
পাশ্চাত্য ভারভতত্ববিদ লেষেন, শ্লেগেল প্রভৃতি মনীষীদের মতাঁষত আলোচনা 
করিয়। বামারণের প্রাথমিক রূপ সন্ধান করিতে চেষ্ট! করিয়াছেন। তীহার! বা 
বা ককষের বিষুঃ অবতার মাহাত্থ্য অংশগুলিকে অসদ্দ্ধ বলিয়া িদ্ধান্ত করিয়াছেন । 
অক্ষয়কুমারের দি্ধান্ত৪ অগ্র্বপ--্রামায় ও মহাভারতে বাম, কৃষ্ণ ও 


নী 


১৩০ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


পরশুরামাদির যে এনী শক্তি বর্ধিত হইযাছে, তাহা মহূসংহিতা সম্কলনের পর 
কম্মি'ত হইয়'ছে বোধ হয় ।৮৩ 

অঙ্গকূপভাবে মহাভাবতও এক সময়ে বা একজনের রচনা নহে। প্রথমে 
ভারত সংহিতাতে চব্রিশহাঁজার শ্লোক ছিল, প্রক্ষিপ্ত বচন ও উপাঁখ্যানে ভাহাতে 
বর্তমানে লক্ষাধিক শ্লোক হইয়াছে । মহাভারত যে অপেক্ষা্কত অর্বাচীনকালের 
রচনাঃ তাছা অক্ষযকূমার নানাবিধ যুক্তি ছ'রা! প্রমাণ করিতে চাহিয়াছেন। 
মহাকাব্য ছুইটিতে যে ধর্মী পরিবেশ আছে তাহাতে বৈদিক এবং পৌরাঁনিক 
উভয় রূপেরই পরিচয় পাওয়া যাঁয়। তীহার সিদ্ধান্ত "এ উভযে বৈদিক ও 
পৌরাণিক ধর্মের বিষয় ওতপ্রোতভাবে পরিবাপ্ত রহিয়াছে । একদিকে ঠিক 
ধর্ম ও বৈদিক উপাখ্যান বিদ্যমান থাকিয়া নিজ নিজ পূর্ব গৌরব প্রকাশ 
করিতেছে, অপর দিকে পৌরাণিক ধর্ম ও পৌরাণিক উপাখ্যান অবতীর্ণ হইগা বিষ 
শিবাদি পৌরাণিক দেবভাদিগকে হিন্দু সমান্জের ধর্মবে্দির উপরে প্রতিষিত করিয়া 
দিতেছে ।৪ ইহাদের মধ্যে বেদ ও মছুসংহিতার ধর্ম বাবহার যেমন নানাস্থানে 
প্রকটিত হইযাছে, তেমনি অনেকক্ষেত্রে স্থগ্রচীন বৈদিক কথাপ্রনক্গও বর্তমান 
আছে। এইরূপ অনেক প্রসঙ্গ আবার অর্ধাচীনকালের পৌরাণিক দেব বিশেষের 
মহিমা প্রকাশ কবিধাঁছে। এইভাবে মহাকাব্য দুইটি ক্রমশঃ ক্রমশঃ আধুনিক রূপ 
পাঁইয়াছে। 

শুধুমাত্র বৈদিক বা পৌরাণিক ধর্মই মহাঁকাবাঘয়ে একাশ পায় নাই। অক্ষয়- 
কুমার অঙ্গুমান করেন মহাভারতের অহিংসাধর্ম, মায়াবাদ ও নির্বাণমুক্তি বৌদ্ধধর্ম 
প্রভাবিত। হরিবংশকে তিনি পরব্তাঁ কালে রচিত বৈষ্ণব সম্প্রদায়ীদের গ্রন্থ 
বলিয়া মনে করেন। 

পুরাণ প্রদঙ্গে লেখক সুদীর্ঘ আলোচন! করিষাছেন। পুরাণের অর্থ আনেক 
বুকম। বেদের সময় হইতেই পুবাপের কথা চলিয়া আফিতেছে। সংহিতা, ব্রা্ঘণ, 
আরণ্যক, উপনিষদ বা মহাঁকাঁবাছয়ে যে পুরাণের কথা উল্লেখিত হইযাছে, তাহা 
অধুনাতন কালের অষ্টাদশ মহাপুরাণ বা অষ্টাদশ উপপুতাণ নহে। লেখকের মতে 
এ সমস্ত রচনার সময়ে পপুরাবৃন্ত বিষষক গ্রন্থ ও উপাখ্যান বিশেষের নামই ছিল 
পুরাণ, পুরাণের সংখ্যা বা ইহার প্রতিপাঞ বিষয়ের অনেক পরিবর্তন ঘটিননাছে। 
পুরাঁণ বা উপপুরাণের উভয়ের সংখ্যাই অষ্টাদশের অধিক এবং ইহাদের প্রাথমিক 
“পঞ্চলক্ষণ” বৈশিষ্ট্য পরে পরিবতিত হুইয়াছে। “এক্ষণকার প্রচলিত পুরাণ ও 
উপপুরাণ নমৃদ্ায় দেবদেবীর মাহাত্মাকখন, -দেশার্চনা, দেনোৎ্সব ও ব্রত 


রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণ প্রভাবিত গণ্ঠ সাহিত্য ১৩১ 


নিষমাঁদির বিব্রণেতেই পরিপূর্ণ । তাহাতে পূর্বোক্ত পঞ্চলক্ষণের অন্র্গত যে বে 
বিষয় প্রাপ্ত হওয়া যায়, তাঁহা আহ্যঙ্গিক মাত্র।”« ব্রহ্থবৈবর্ত পুরাণে আবার 
মহাপুরাণের দশাধিক লক্ষণ বিবৃত হইয়াছে। পুত্রীণের আদি অধ্যায়ের পঞ্চলক্ষণ 
যে পরে বিভূত হইয়াছে, তাহাতে সন্দেহ নাই। অক্ষয়কুমার মনে করেন অভিযান 
কর্তা অমরসিংহের উত্তরকাঁলে অর্থাৎ, গ্রী্টীয় বঠ শতাঁবীর পর হইতে বধুনন্দনের 
সময়ের অর্থাৎ রীষ্টীয় চতুর্দশ বা ভ্যয়োদশ শতাবীর পূর্বে মর্বাচীনকালের পুরাঁণগুলি 
বূচিত হইয়াছেন 
অত্রঃপর লেখক বিভিন্ন পুরাণের বিশেষ আলোচিন! করিয়া! ভাঁগবত সহহীর 
বিতকে অগ্থপ্রবেশ করিয়াছেন। ভাগবত অষ্টাদশ পুরাণের অন্তর্গত নহে বলিয়া 
'িনি মনে করেন। বৈয়ীকরণ ব্যৌপদেব অয়োদশ শতাবীর শেবার্ধে ইহা] রন! 
করিয়াছেন--পণ্ডিত মহলের এই সিছ্ধাস্তকেই তিনি সমর্থন করিয়াছেন। 
ভারতবর্ষীয় উপাসক সম্প্রদায়ের প্রেক্ষাপটে অক্ষয়কুমার পুরাণের ধর্মীয় 
উদ্দেস্ত বাক্ত করিয়াছেন এবং ধর্মীয় উপপ্রবের দৃষ্টিকোণ হইতে ইহার এতিহাসিক 
সুলয নির্দেশ করিয়াছেন। ইহাদের ধর্মীয় উদ্দেশ হইল গা, বিধু শিষ এই 
তিমির উপীসনা প্রচার ও বিশেষতঃ শিব, বিষুঃ ও তদীয় শক্তিগণের মহিমা 
কীর্ডজ ও আরাধনা প্রচলন করাই সমস্ত পুরাণ ও উপপুরাণের প্রধান উদ্দেশ 1৮৬ 
আর ইছাদের এঁতিহাসিক গুরুত্ব হুইল ভারতবর্ষে বৌদ্ধধর্ম একসময় অভীব 
প্রবল হইয়া উঠে। "* যে দমে এ ধর্ম এখানে সমধিক ক্ষীণ হইয়া আসিয়াছিল, 
সেই সময়ে ও তাহারও উত্তরকালে পুরাণ দকল রচিত হয় দেখিতে পাওয়া 
যাইতেছে। অতএব এই ধর্ষকে দুর্বল করিয়! হি্দুধর্মকে সমধিক প্রবল করাই 
পুরাণ কর্তাদের উদ্দেন্ত হইতে পাঁরে। পুরাণে এ বিষয়ের সুস্পষ্ট নিদর্শন হ্বরূপ 
উপাখ্যান বিশেষও দৃষ্ট হইয়া থাকে ৭ 
ভারতের সংস্কৃতিঃ ইহার ধর্য ও দর্শন ও বিভিন্ন সম্প্রদায়ের ধর্মীষ প্রতাতি 
» ও প্রত্যয় সম্পর্কে অক্ষষকুমারের ন্ভারুভবর্ধায় উপাঁসক সম্প্রদায় একটি মহাগ্রন্থ। 
আলোগ গ্রন্থে ভিনি রামায়ণ মহাভারত ও পুরাণ সম্পর্কে বে যুক্তি তর্ক ও 
তথ্যের অবতারণা করিয়াছেন, তাহা নিঃসন্দেহে আধুনিক যুগের 0311021 
অলোচন! হইযাছে, সন্দেহ নাই। 
অক্ষয়কুমার-দেবেজনাথের চিন্তাধারার -পার্থে সমসামগিক অন তম শ্রেষ্ঠ চিন্তা. 
নায়ক বিগ্াসাগরের দৃতিভ্দী ও প্রাসঙ্গিক রচনা এই ক্ষেত্রে আলোচ্য! 
দেবেন্দ্রনাথ সচেতন সাধক, উপনিষদ বেদান্তের আলোচনায় তিনি বেদান্ত ধর্মের 


১৩২ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


ধারা বহন করিতে চাহ্যাছেন। অক্ষয়কুমার যুক্তিবাদী জ্ঞানতাপম, ভক্তি 
বিশ্বাসের সমূহ নির্মোককে তিনি জানান শলাকা ছার ছিন্ন ভিন্ন করিয়াছেন। 
তাহার কাছে বেদেব মাহাত্ম্য খর্ব হইযাছে, পুরাণাদিব প্রাধান্য লঘু হটাছে, ধর্ম ও 
দর্শনকে নিরামভ দৃট্টিতে দেখিযা তিনি ইহাদের এতিহািক মূল্য নির্ধারণ 
করিয়াছেন। ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্তাসাগর এ ক্ষেত্রে কোনরূপ তত্বালোচনার দ্বারা! বিভ্রান্ত 
হন নাই ব। কাহাকেও বিভ্রান্ত করেন নাঈ | বিশুদ্ধ জ্ঞানবাদ যেমন অক্ষয্নকুমারের 
আঁশ্রষ, তেমনি তীহার আশ্রয় ব্যবহারিক উপযোগিতা 1৮ *কি কৰিলে 
্বল্পতম সমযে শ্রেষ্ঠতম ফল পাওয়া সম্ভব হুইবে সেই চেষ্টায় নিষুক্ত তাহার 
প্রতিভ'। ভীাহার বিশ্বাস ছিল নৃতন রীতিতে শিক্ষিত হইলে প্রত্যেক উপযূক্ত 
ছাত্রই দেশবাসীর মধ্যে প্রচলিত কুসংস্কারের নাগপাশ হইতে মুক্ত হইবে ।”৮ 
সেইজন্য ধর্মান্ধতা বলিতে কোন কিছু বিদ্যাসাগরের ছিল না। তাহার মধ্যে 
স্পষ্টভাবে কোন ধর্মীয় দৃট্টিভ্দীও প্রকাশ পায় নাই। জীবনব্যাপী অনলদ 
কর্ষসাধনাষ তিনি অত্যন্ত সন্তর্পণে এই শতাবীর প্রহেলিকাকে এডাইয়| 
গিয়াছেন। 

বিছানাগরের একটি স্মরণীয় উক্তির মধ্যে আর্ধ শান্তর প্রতি তাহার দৃিতদী 
উপলব্ধি করা যাষ। কাণীর সংস্কৃত কলেজের অধ্যক্ষ ডঃ জে, আর, ব্যালটাইন 
কলিকাতা সংস্কত কলেজে সাংখ্য ও বেদাস্তকে পাঠ্যন্থচীর জন্য সুপারিশ করিলে 
তিনি শিক্ষা পরিষদের সেক্রেটারীকে লিখিযাঁছেন--096 006 ০৫91068, 
800 9581011758 816 9159 85589005 01 01811990177 19 190 10019 ৪ 109609? 
০01 1500%6, 25986 59869009 8159 ৪5 0065 876, 00907118100 010900130- 
9৫ 71659161106 1010) (36 1917009, 12119 (5507106 £1596 1) 106 
987181006 900186, দ5 839010 90056 9920 05 8০08100 01711990101) 
10 009 121781791) ০00155 10 09001661906 11611 17100010006.” ব্দোভ 
সন্ধে বিদ্য!পাঁগরের এই মন্তব্য নিঃসন্দেহে চমকপ্রদ, অনেকাংশে ইয়ং বেঙ্গলের 
বিপ্লবাজ্মক কথার প্রতিধ্বনি, বিশেষতঃ ব্রাহ্মণকুলতিলক বিষ্ভাসাঁগর সংস্কৃত 
ভাঁষ! সাহিত্যে অশেষ পাপ্ডিত্যের অধিকারী হুইয় শাস্মূল্যকে যে এইরূপ লঘু 
করিযা দিবেন ইহা! কল্পনার অতীত ছিল। কিন্তু এই স্পষ্ট ভাষণের মধ্যেই তাহার 
সমগ্র অস্তর-প্রন্ৃতি একেবারে স্বচ্ছ হইয় প্রকাশ পাইয়াছে। বিদ্যাসাগর যথার্থই 
এইরূপ উক্তির ছারা ভারতের বহষুগ সঞ্চিত সংস্কার অহম্ন্ততার মূলে আঘাভ 
করিক্লাছেন।১* 
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অপরদিকে লোকাচার ও দেশাঁচারের উপর তিনি খঙ্গহস্ত ছিলেন । একস্থানে 
“তিনি লিখিতেছেন প্ধন্ত রে দেশাচার। তোঁর কি অনির্চচনীয় মহিমা! 
তোর প্রভাবে শান্্ও অশান্র বলিয়া মান্য হইতেছে। ধর্ষও অধর্ম বলিধ! গণ্য 
হইতেছে, অধর্মও ধর্ম বলিয়া মান্ত হইতেছে। পর্ব ধর্ম বহিষ্কৃত, যথেচ্ছাচাহী 
ছুরাঁচারেরাও তোর অনুগত থাকিয়া, কেবল লৌকিক রক্ষা গুণে, সর্বর সাধু 
বলিষ! গণনীয় ও আদরণীয হইতেছে, আর দোষ স্পর্শ শূনত প্রকৃত সাধু পুরুষেরাও 
তোর অন্্গত না হইয়া, কেবল লৌকিক রক্ষায় অযত্ব প্রকাশ ও অনার প্রদর্শন 
করিলেই, সর্বত্র নাস্তিকের শেষ, অধার্মিকের শেষ, অব দোষে দোষের শেষ বলিয়া 
গণনীয় ও নিঙ্গনীয় হইতেছে ।১১ বিধবা বিবাহ প্রচলন ও বছ বিবাহ নিরোধ 
করিতে যখন তিনি আন্দোলন সুরু করিলেন, 'তখন তিনি এই দেশাচারের বিরুদ্ধেই 
অগ্বধারণ করিয়াছিলেন। দেশাচার ও স্ৃতির হ্বন্দে তিনি স্মৃতিই গ্রাহথ বলিঘ! দেখা ইতে 
চাহিয়াছেন। বিধবা ব্বাহ বিষয়ক প্রথম প্রস্তারে তিনি স্বৃতিকাঁর ও শাস্্কার 
খবিদের মতামত আলোচনা করিয়া পরাশর সংহিতা ও বৃহম্লারদীয় পুরাণের 
নির্দেশকেই প্রামাণ্য বনদিয়া গ্রহণ করিম্বাছেন। এই শাহীয় নির্দেশের সাহায্যেই 
তিনি লোকাচার নিন্দিত বিধবা বিবাহকে ধর্মান্চমোদিত বলিয়। প্রমাণ করিয়াছেন 
বিধবা বিবাহ বিষস্বক দ্বিতীয প্রস্তাবে তিনি পরাঁশর সংহিতাকেই বিশেষ ভীবে 
আশ্র করিয়াছেন। লক্ষ্য করিবার বিষয় বিশ্টানাগবের যে প্রতিবাদ, তাহা বক্গণনীল 
সমাজের শাস্ত্রধর্ম হইতেই উ্িত। কিন্তু রাধাকাস্ত দেবের মত রক্ষণশীল নেতা 
৪ শাস্রধর্মের রক্ষক তাহার সিদ্ধান্ত অছুযোদন করিতে পারেন নাঁই, আবার 
ব্যাডিক্যাল ইয়ং বেঙ্গলের অন্যতম নেতা রামগোপাল ঘোঁষও তাঁহাকে আন্তরিক 
সমর্থন জীনাইতে পারেন নাই। শাস্র্মের ব্যবহার যে এইরূপ সনাতন পথের 
বিপরীতমুখী হইতে পারে, ইহা যেমন একদল বুঝিতে পারেন নাই, তেমনি 
শাস্তরকে অবলঘন করিয়া যে এইরূপ প্রগতিশীলতা আমিতে পারে, তাহাঁও 
নব্যবঙ্গের অধিনাঁষকদের অচিস্তনীয় ছিল। যাহা হউক, পুরাণ শাঙ্ের ব্যবহারের 
মধ্য বিদ্যাসাগরের এই সমাজ কল্যাণ কাধীবলী একান্তভাবে মৌলিক । পৌরাণিক 
সংকৃতির দ্বিবিধ রূপ সমীজে অন্ুসর্গারিত হইযাছিল। ইহার ভক্তিধর্ম যেমন 
সাধারণ স্তরে প্রবিষ্ট হইয়াছিল, তেমনি ইহার স্থৃতি বিধান সমাজের উচ্চস্তরের 
তাফ্কিক মানস চর্চায় পর্যবপিত হইয়াছে) বিগ্তাসাগর পুরাণ সংস্কৃতির উপর 
বহন মানবতা ধর্মের আকোপ করিয়া তাহাকে ব্যবহারিক জীবনোপযোগি করিয়া 
তুলিয়াছেন। শন্তরধর্মের আঁধ্যাতিক গুটৈষণার প্রতি তীহাঁর আস্থা ছিল লা 
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কিন্ত তাঁহাকে সমাজোপযোগী করিবার জন্চ তিনি ভাহার ব্যবহারিক ব্যাখা 
দিযাছেন। 

বিছ্াসাগরের সাহিত্য সাধনার উৎসমূলে একই ব্যবহারিক উপযোগিতা 
সন্ধান পায়! যাষ। শুদ্ধ সারম্বত দৃষ্টি তাহার রচনারাঁজিকে নিধন্ত্রিত করে 
নাই। জনশিক্ষার দিকে লক্ষ্য রাঁখিয়৷ তিনি সংস্কত ও বাংলা ভাষায় অর্ধ 
শতাধিক গ্রন্থ বচন! করিয্াছেন। বর্ণ পরিচয় বা বোধোদযেব মধ্যে যেখন তিনি 
জনশিক্ষার পথ প্রশস্ত করিযাছেন, তেমনি সংস্কত উপক্রমণিক! বুচনা করিয! তিনি 
সংস্কত চর্চার পথ স্থগম করিয়াছেন । আর এই জনশিক্গাব গ্ররুষ্ট উপযোগী 
বিষয়বস্ত হইল প্রাচীন কথা ও সাহিত্য । যেইজন বিদ্যাসাগরের রচনার একটি 
বৃহৎ অংশ ভারতের ক্ল্যাসিক সাহিত্য ভাগডার হইতে গৃহীত হইয়াছে। তাহার 
পুরাণ ও মহাকাব্য বিষ্ষধক বচনাগুলিকে আমর! একে একে আলোচন! করিতে 
পারি। 

বাস্সদেব চরিভ ।। বিদ্যাসাগরের প্রথম গগ্রচনা 'বাহ্দেৰ চহিত+ ফোরটি 
উইলিয়ম কলেজের ছাত্রদের জঙ্ক রচিত হইযাঁছিল। ইহা ভাগবতের দশম 
স্বন্ধের কিছু কিছু ভ।বামুবাদ এবং কিছু কিছু ভাষা্বাদ । কিন্তু কলেজের 
টান কর্তৃপক্ষ এইরপ হিন্দু শাসগ্রন্থের অঙ্গবাদ পছন্দ করেন নাই বলিয়! ইহা 
মুদ্রিত হয় নাই। পরে ইহার পাঙুলিপিও হাঁরাইয়া যাঁয়। তাহার জীবনীকারগণ 
ইহার কিছু কিছু সংগ্রহ করিয়াছেন। জীবনীকাৰ বিহারীলাল বলিঘাঁছেন, "বাসুদেব 
চরিতে ভগবান শ্রীফুষ্ণের পূর্ণলীল! প্রকটিত, পে পত্রে ছত্ঞে ছত্রে ভগবদাবি9াবের 
পূর্ণ প্রকটন।”১১৭ বে গ্রন্থটি তাহার বৈষ্ঞৰ ধর্মীসক্তির কোনরূপ পরিচয দিয়াছে 
বলিয়। মনে হয় না। তীহার এই ভাগবত অহ্থবারদদের কারণ সম্বন্ধে ভঃ অমিত 
কুমার বন্য্যোপাধ্যাঘ অনুমান করিয়াছেন “কৃষ্ণজীবনের এই অংশের গ্রাতি যে 
মানবীয় রসের প্রভাব আছে, হুযতো! মানবরস রসিক বিদ্যাসাগর ভাগবতের 
এই স্বন্েব প্রতি সেইজন্কই অধিকতর আক্কষ্ট হইযাঁছিলেন।**৩ যাহ! হউক, 
এই রচনায় দ্বার! বিষ্তাসাঁগবের ধর্মীয় দৃষ্টিভদী৷ অহুমান করা! সঙ্গত হইবে ন!। 
পরবর্তী কালে তিনি যেমন মহাভারত, বামায়ণ হুইতে কাহিনী সংগ্রহ করিয়া 
ছিলেন, তেখনি সাহিত্য সির প্রারস্তে ভাঁগবতকেও চিত্তাকর্ষক কাহিনীরূপেই 
হ্যত গ্রহণ করিয়া থাঁকিবেন। 

লরুত্তলা (১৮৫৪) ॥ বিদ্যাাগরের বিখ্যাততম রচনা হইল “শকুস্তঙাঃ এবং 
“সীতার বনবাঁস”। ভারতীয় ক্ল্যাপিক সাহিত্যের লোঁকরগক পরিবেশনে 


রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণ প্রভাঁবিত গদ্ধ সাহিত্য ১৩ 


বিদ্ভানাগর অক্ষয় কীত্তির অধিকারী হইয়াছেন। ভীহার শকুন্তলা উপাখ্যান 
মহাভারতী শবুন্তনা কাহিনী হইতে আহত হয় নাই। ইহ! কাঁলিদীমের অম্র 
নাটক অভিজ্ঞান শুত্তলম্‌ হইতে গৃহীত হইয়াছে । বিদ্যাসাগর এই অঙ্থবাদাআবক 
কচনার সহন্র ত্রুটি শ্বীকার করিলেও ইহা যে সার্থক অনুবাদ কাহিনী হইয়াছে, 
তাহাতে সন্দেহ নাই। 


জীভার বনবাঁস (১৮৩০ )1 নাঁমায়ণ কাহিনীর শেষাংশ লইয়া বিদ্যাসাগর 
'সীতার বনবাঁস” রচনা করিযাছেন। ইহ! তীহার অপেক্ষাকৃত পরিণত কালের 
রচনা। ন্ৃতরাং বিদ্াসাঁগরেব মনোঁধর্ম কিংবা রচনারীতি ইহার মধ্য পরিণত 
হইয়াছে। বামাম্ণের শেষ অঙ্ক যে অত্যন্ত করুণ বসাজ্্ধ এবং ভাঁহ! যে লোক- 
সাধারণের হৃদষগ্রাহী হইবে, ইহা! তিনি সহজেই বুঝিতে পাবিকাছিলেন। ইতি" 
পূর্বে শাস্বর্মের তীক্ষ কঠিন বুক্তিগুলি লৌকসমক্ষে তুলিয়া! ধরিয়াও তিনি ঠিক 
তাহাদের বিশ্বীস অর্জন করিতে পারেন নাই। সেই লোক সমাজ যে বাসার 
কাহিনীর পরিচিভ অধ্যায়ের প্রতি বিরাপ থাকিবে না, ইহা তিনি উপলন্ধি 
করিয়াছিলেন । যুগ যুগ ধরিষা বাঁমায়ণ কাছিনী ও বাঁম সীতার চরিত্র জনমনের 
শরদ্ধ! আকর্ষণ করিয়া আঁসিতেছে। সেই চিত্র চরিজ্র কাছিনীকে একেবারে স্পষ্ট 
ভাবে বুঝিতে পারিবে, এমনই রচল] হইল “সীতার বনবাস। ম্ৃতরাং ইহার 
অন্তরালে একটি লোকরধ্রন প্রচেষ্ট। নিহিত আছে, সন্দেহ নাই। সমাজ সংক্কীরের 
মধ্য দিয়! তিনি ইতিপূর্বে যেমন লোকমনকে শ্রবুদ্ধ করিতে চাহ্যাছিলেন, তেমনি 
সীভার বনবাঁমের মত সাহিত্য বুচলীর মধ্য দিয়! লোকমনকে সঞ্জীবিত করিতে 
চাঁছিয়াছেন। সকল দেশেই ক্লাসিক সাঁছিত্যের একটি লৌকিক বুপায়ণ আছে। 
ইহাতে জনদাধারণ সহজতম উপায়ে জাতির শ্রেষ্ঠ রুচনার সহিত পরিচিত হয়। 
সীতার ব্নবাস এইবপ ক্লাসিক রচনার লৌকিক রবূপায়ণ। 

এই পুস্তকের বিজ্ঞাপনে বিষ্ভামাগর বলিয়াছেন, গ্সীতাঁর বনবাঁস প্রচাহিত 
হইল। এই পুস্তকের প্রথম এ দ্বিতীয় পরিচ্ছেদের অধিকাংশ ভবসৃতি প্রণীত 
উত্তর বামচরিত নাটকেব প্রথম অঙ্ক হইতে পরিগৃহীত, অবশিষ্ট পরিচ্ছেদ সকল 
পুস্তক বিশেষ হইন্ডে পরিগৃহীত নহে, বাঁমায়ণের উত্তর কাণ্ড অবলহ্ন পূর্বক নক্কলিত 
হইয়াছে।”১* লক্ষ্য করিবার বিষয়, সীতার বনবাঁদকে বি্াসাগর '্রচারিত* 
করিযাছেন। ধর্ম প্রচারের মত বিদ্যাসাগর এই সনাতন মহাঁকাঁব্য কাহিনীকে ' 
লোক সমক্ষে প্রচারিত করিতে চাঁহ্যাছেন। আর ইহা ঠিক বাঁলীকি রামায়ণের 
ভাষানুবাদ নহে। বাঁম্চরি'ত অবল্ন করিয! উত্তর কালে যে কীব্য নাঁটকাদি 
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রচিত হইয়াছে, ভবভূতির 'উত্তর রাম চরিত তাহাদের অন্ভতম। বিস্তাসাগর 
ভবভূতির ক চিত্রের সহিত বালীকির করুণ রসের সংমিশ্রণ করিয়া সীতার 
বনবাঁষ রচনা করিয়াছেন । 
করুণ রূস উদ্বোধনে বিদ্যাসাগর বালীকি বা ভবতূতি প্রদর্পিত পথে ধান 
নাই। বাঁীকি ব৷ ভবভূতির মধ্যে অলৌকিকতার অবকাশ আছে। বাঁজীকি 
দেবতা ব৷ খষিগণের সমক্ষে রামের দ্বার সীতার পবিত্রতা ঘোষণা করিষাছেন। 
বৈদেহী আপন সতীধর্মের পবিভ্রত| প্রমাণের জন্ট মাধবী দেবীর বক্ষে মাশ্রয় 
প্রার্থনা করিধাছেন__ 
সর্বান্‌ বমাগতান্‌ দৃষ্ঠা সীতা কাঁধাযবাসিনী। 
অ্রবীৎ প্রার্ঘপির্বাকামধোদৃষ্ির বাড,মুখী || 
যথাহং রাঘবাদন্তং মনসাপি ন চিন্তযে। 
তথা মে মাধবী দেবী বিবরং দতুমর্তি ॥ 
মনসা কর্মন! বাঁচা যথ! রামং সমর্চযে। 
তথা মে মাধবী দেবী বিবরং দাতুষ্তি ॥ 
যখৈতৎ সত্যমুক্তং মে বেদ্ধি রামাৎ পরং নচ। 
তথা মে মাধবী দেবী৷ বিবরং দাতুমর্হাতি ॥৮৫ 
বৈদেহীর দৃঢ় নিষ্ঠা ও পাতিব্রতোর সমর্থনে খষি কবি পরম অলৌকিকতা 
প্রদর্শন করিয়াছেন । ভূতলোিত দিব্য বথে ধরণী দেবী জানকীকে বদাইলেন-_- 
তথা শপস্ত্যাং বৈদেহাং প্রাছুরা দীতদভভুতম্‌। 
ভৃতলাছুখিতং দিব্যং সিংহাসানমনুত্তমম্‌ ॥ 
খ্রিষমানং শিবোভিস্ত নাগৈরমিত বিক্রমৈঃ | 
দিব্যং দিব্যেন বগুষ। দিব্যরত বিভূষিতৈঃ ॥ 
শ্মিংস্ত ধরণী দেবী বাহুভ্যাং গৃহ মৈথিলীম্‌। 
, শ্বাগতেনাভিনন্্যনামীসনে চোপবেশষৎ 11১৬ 
বিদ্যাসাগর মীতা৷ জীবনের শেষ পর্বে এইরূপ কৌন অলৌকিকতা| রাখেন নাঁই। 
তাহার *সীত। বালীকির দক্ষিণ পার্খে দ্ডাযমান! থাকিয়া, নিতাস্ত আকুল হৃদয়ে 
প্রতিক্ষণেই পরিগ্রহ প্রতীক্ষা করিতেছিলেন, শ্রবণ মাত্র বজ্রাহতাঁর প্রায় গতচেতনা 
হই) বাতাহত লতার স্যায় ভূতলে পতিত! হইলেন।”১৭ ইহাই নীভার অস্তিম 
শয্য।। এইভাবে বিষ্কাধাগরের সীতা 'মাঁনবলীলা সংবরণ' করিয়াছেন, 
ভূতলোধিত কোন দিব্য সিংহাসন তাহাকে গ্রহণ করিতে আসে নাই । 


বুমৌয়ণ, যহাভারতি ৪ পুরান গুভাবিত খত সহিহ ১৩৭ 


পবৃশও তিনি পরিহার করিবাছেল। অর্থ বিঘ্যান্যশহের যুন্কিবারী মন এইবশ 
কোন ক্ুলীকিকত্রার ছারাপথ পরিভর্ষণ করে লাই। সই ত্রিলি কালকে 
জীবন্নুণ জিয়া উপশ্তাপিহ করিতে ভপইিবাহেল | একদিকে বামাছিদ কাহিনীর 
আহ রক্ষা বরা, ভীঁহার দেকপয় চক্িত্র অমুকের বদ ক্কুর রে ৮ ছন্দ 
তাহার হযে বাস্থবাছশ জীবনাহছুত্তি প্রতাপ কয়র ছরহ কাঁছটি তিনি সম্প্্ 
করিতে পারিরাছেন। বুঁজ বামে কাহিনীর বলোসলন্ষিতে বাধ ন' ঘটাইকা 
তাঁহার উপনু কস্তব দুইভগী আপি করি সীতার বলনা বিদ্াবশর 
আবুনিক কালের বিতোগাস্থ রুল কির" ভুল্যাহেন। 

মহাভারতের উপক্রযনিক (১৮৬০) 1) বিস্বামাশর যহাভারচের অন্কবাদ 
কার্ডশ আহনিয়োশ করিহ্াছিজেন | ১০৪৯ আইনে ববোধিলী প্তিকাষ এই 
অনুবাদের কিছু কিছু এ্রশাশ হইভে থাকে । পূব কালী প্রসন্ন নিংহ্‌ মহগভবেত্র 
অ্কুবাদে অবতরীশ হইলে বিন্বানাশব ভীহার প্রচে্টী হইতে নিরস্থ হন। 
প্রকাশিত হউয়াছে। 

রামের ব্রাজ্্যাভিযেক (১৮৩৯) "। ইহা বিভ্বাসটগরেব একটি অসম্পূর্ণ বল 1 
কিদ্বানাগহ পুত্র নবারুণ চন্দ্র বিদ্বাবুহ্র এই বত্বক্থে বলিবাছেল "পজ্রাপীদ শিল্বুদেহ 
দ্বপীয় ঈশ্বরচন্্ বিভালাগর মহাশীতি চরম ক্যসে” "বাষেই বল্যাভিরেকত নাম হিষা 
এক্ষাধানি করুহ্, ওহ রুনা করিতে হারস্ক কৰিরহিজেন। কিয়ুদংশ জিত 
হইলে ভবুত্ শশিভৃষধ্ চক্টোশবাধ মহাশয়ের দ্রাষেব রল্যাভিবেক* প্র্পাশিতর 
' হা এ, পিহদেষ অদীহ উত্তম হইতে হিরা হবেন 1*-” তিনি ইতীব সহিত 
আর কিছ দংবোৌজন করিয়া! রামের অধিবাস* নাক একটি পুশ্রক হল 
করিয়াছিলেন । 

বিদ্াসাগংরর লিখিত অংশতে রাঁমে ব্বাহ্্যাভিয়েকেম্র শুবস্থি্ন পরটুত্ 
আলোনিত হইয়াছে । খাজা দশরথ শারীরিক অশক্ত হইযা পণভল বোশম পুভ্র 
ব্ামচন্দ্রকে বাজ্যাভিষেক করিতে চাহিলেন | আঁযাঁতাবশেশি লিকট অভিজষ বক 
করিনা তিনি পৌরজন, অলপদবর্গ এবং হল্তুগত  শ্রণাগতত হৃশভিঅি পুলের 
মতাঁষত জানিবার অন্য সকলকে বাঁজসভায় অহ্যান জালাইলেন | ব্রাক্ছ: দৃশরয়ের 
প্রস্তাৰ কলে একবাক্যে অনুমোদন ককিবেল। অতপর রাজা সমন্ত্রকে হানে 
করিলেন বাঁমচন্দ্রকে বালসতার আনিতে। বামচন্দ্র অলিষা বথেপৈতুক্ত ভক্তিত্েক্ে 


১৩৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিতা 


সহকারে পিতৃচরণ বন্দনা করিলেন। রাজা দশরথ পুতকে যৌবরাঁজোো অভিবিভ্ 
করিবার প্রস্তাব করিলেন এবং সকলকে অপরাহে অধিবাস দর্শনের নিমন্ত্রণ কৰিয়। 
সভা ভঙ্গ করিজেন। রামচন্দ্র অতঃপর লক্ষণ সমভিব্যাহারে জননীদের বাসভবনে 
উপস্থিত হইযা৷ এই আনন্দ সংবাদ পরিবেশন করিলেন। এই পর্যন্ত বিদ্যাসাগর 
রচন' করিয়াছেন। 

সীতার বনবাম যেমন দ্বামায়ণ কাহিনীর সর্বশেষ অংশ, বামের রাঁজাভিষেক 
তেমনি ইহার প্রারস্ভিক অংশ । সমগ্র বামাযণ কাহিনীতে বামচন্ত্রের মহোত্বিম 
চরিত্রটি অপূর্ব ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। এইরূপ সর্বগুণোঁপেত চিন্রই ভারতীয় 
আদর্শে রাজ! হইবার উপযুক্ত । বাঁজাভিষেক প্রান্ধালে স্বয়ং রাজ! দশরথ হইতে 
আবস্ত করিষ| সকলে রামচরিজ্রের অনুপম মাহাত্মা কীর্তন করিয়াছেন। রামায়ণ 
কাহিশর প্রারস্তে বালীকি রামচরিত্রের যে অপূর্ব চরিত্র বৈশিষ্ট্য দেখাইয়াছেন, 
আলোচ্য শ্গেত্রে রাঁমচন্দ্রের মধ্যে তাহাই আভাসিত হইয়াছে । শরুস্তলা ও লীতার 
বনবাসের মত ইহাঁও যে বিদ্যাসাগরের একটি লোকরঞন প্রচেষ্টা, তাহাতে সন্দেহ 
নাই। 

বিদ্যাসাগনের সমসামধিক কালে তত্ব বাঁধিনী পত্রিকাঁকে কেন্দ্রে করিঘ! ব্রা্গ 
ধর্মের যে প্রচার এবং প্রসার ঘটিয়াছিল, তাহার প্রতিক্রিয়ায় পৌঁপাণিক ও শা- 
গ্রন্থের অনেকগুলি অন্কবাদ ও অহ্বাদাত্বাক রচনা প্রকাশিত হইযাছে। হিন্দু ধর্ম 
ব্যাখ্যানে নন্দবুমার কবিরক্বের “সন্দেহ নিরসন” ও 'জ্ঞানসৌদামিনী' এই পর্যায়ের 
উল্লেখযোগ্য বচন! । কাশীনাথ বনু “বিজ্ঞান কুন্মাকর? (১৮৪৭) নিবন্ধে পুরাণের 
হি গ্রলযাদি বর্ণনা করিয়াছেন। লোকনাথ বন্থর “হিন্ছু ধর্শমর্ম? (১৮৫৬) এই 
সময়ের আর একটি বিশিষ্ট রচনা । ভঃ স্ুবুমার সেন শতাব্দীর মধাবর্তাকালে 
ঝচিত 'জ্ঞানর্ভাকর+ নামন্ক গ্রন্থটিকে একটি বিশ্বকোষ জাতীয় বরূচন! বলিল্না 
অভিহিত করিয়াছেন।১* বহুবিধ বিষয়েব আলোচনার সহিত গ্রন্থটিতে শাস্তাদির 
মর, বিবিধ ধর্মমত ও ভারতবর্ষীয় প্রধান প্রধান ধর্ম ্প্রদায়ের বিবরণও লিপিবদ্ধ 
হইযাছে। গ্রন্থকার তথ্য সংগ্রহে অক্ষয়নুমারের ভারতব্ষীয় উপাসক সম্প্রদায় 
সম্পকিত প্রবদ্ধাবলীর সাহাধ্য গ্রহণ করিয়াছেন। 

বাংলাদেশের নারী সমাজের সন্থথে পৌরাণিক যুগের মহিমময়ী নারীকুলের 
চরিত্র তুলিয়া ধরিবায় জঙ্ঠ বিগ্তাসাগর অঙ্থবর্তী লেখক নীলমণি বলাকের প্রচে্ 
উন্নেখযোগ্য। তাহার শ্রেষ্ঠ রচনা 'নবনারী'র (১৮৫২) মধো তিনি রামায়ণ কথ! 
ও ভারত কাহিনী হইতে কয়েকটি বরণীয়! চরিত্রের বিষয় আলোঁচন: করিয়াছেন । 


বাঁমায়ণ, মহাভারত ও পুরাঁণ প্রশ্তাবিত গছ লাহিতা ১৩৯ 


নয়টি নারী চরিত্রের মধ্যে সীত" সাবিত্রী, শকুন্তলা, দময়ন্তী ও দ্রৌপদী এই কয়টি 
চরিত্র রামায়ণ এবং মহাভাবুত হইতে গৃহীত । অন্গুলি প্রাচীন এবং অপেক্ষাকৃত 
অধাচীনকাঁলের ইতিহাসাশ্রিত চরিত । লেখক এই মহীয়শী নারীকুলের চিত্র 
শকিয়া শাধুলিক যুগের নানী সমাজের কর্তব্য নির্দেশ করিতে চাঁহিযাছেন। 
প্যাবিচান মিত্রও ভারতীয় নারীর আদর্শ প্রতিপাদনে অনুরূপ প্রচেষ্টা! করিয়া" 
ছিলেন। “এতদ্দেখকর স্ীলোকদিগের পূরাবস্থ (১৮৭৮) গ্রস্থে তিনি কয়েকটি 
পৌরাণিক নাীচরিত্রের কথ। আলোচনা করিয়াছেন । প্যারিচাদ হিত্ 
বাঙালী সমাজের একটি সুস্থ বণ দেখিতে চ।হ্যাছিলেন । আধ্যাত্মিক শিক্ষার 
দ্বার! নারী সমাজকে গ্রবুদ্ধ কল! যাইতে পাবে, ইহাই ছিল তাহার ধারণা। 
পৌর।ণিক জীবনচিত্রকে তিনি সম্পূর্ণ সাযাজিক উপযোগিতার দৃ্িতেই 
দেখিয়াছেন । 

ডঃ স্থকুমার সেন বি্াসীগর অগ্রবর্তী আরও অনেকগুলি লেখকের কথ। 
উল্লেখ করিম্নাছেনৎ* বাহার! বিবিধ অস্থবাদাত্বক রচনা দ্বারা উনবিংশ শতাব্দীর 
গগ্যকে পরিপুষ্ট করিয়াছেন । ইহাদের মধ্যে আমাদের প্রীমঙ্দিক লেখক হিদাবে 
কয়েকজনের নাঁম কর! যাইতে পারে। বাখালদাস সরকারের “রাম চরিত্র ১৮৫৪), 
হবানন্দ ভট্টাচার্ধের 'নলোপাখানঃ (১৮৫৫), গোপালচন্দ চুভাযণির “সীতাঁবিলাপ 
লহরী+ (১৮৫৬, জীমন্ত বিদ্যাভ্ষণের প্রামবনবাঁস (১৮১৭) প্রভূতি রচনা নামায়ণ 
বা মহাভারতের কাহিনী লইয়া লিখিত হুইয়াছে। অন্নবাঁদমূলক সাহিত্য হিসাবেই 
ইহাদের যুলা সমধিক, তবে পরোক্ষভাবে এইগুলি যে বাঙ্গালী সমাজকে তাহার 
সনাতন এতিহ্থ বিষয়ে সঙ্গাগ বাখিষ] দিয়াছে, তাহা হ্বীকার করিতে হইবে । 

অতঃপর প্রাক বহ্ছিম যুগে হিন্দু জার্ৃতির অব্যবহিত্র পূর্ববর্তীকালে হিন্দু 
কলেজ গোঁচীর কয়েকজন চিন্তানায়কের কথ! লবণ করিতে হয়। হিন্দু কলেজের 
প্রথম যুগ বিশ্বেভাবে বিল্রোহের যুগ । প্রথম যুগের উত্তপ্ত মাঁবেগ প্রশমিত 
হইলে উনবিংশ শতাঁবীর দ্বিতীয়ার্ধে হিমু কলেজের রাঁনারায়ণ বনু ও ভুদেবচন্ 
মুখোপাধ্যায় হিন্দু সংস্কৃতি উজ্জীবনে অনেকখানি সাহাধ্য করিয়াছেন । মধুস্দনও 
এই গোষ্ঠীর অন্তভূর্ত। তীব্র আবেগাহভ চিত্তে অদ্ভুত ভাঁঙন-নাঁশনের মধ্য 
দিয়। তিনি কাঁব্ন্থতিতে যে অনন্থদাধারণ খ্রতিভাব পরিচয় দিয়াছেন, তাহা 
সংস্কারছ্গীণ সমাজের একটি প্রবল বিন্দঘ। হিচ্ছু সংস্কৃতির সুবিদ্ভুত ছায়াতলে 
বসিয়া তিনি প্রলয বীণা! বাজাইয়াছেন। সে স্ববগ্রাম নিখিলের সারম্ত দরবার 
স্পর্শ করিলেও তাহা! হিন্দু সংস্কৃতিকে ঘিরিয়া নবরাগিণীতে আবৃত হইয়াছে। 


১৪০ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গমাহিত্য 


আমর! মে প্রসঙ্গ ইতিপূর্বে আলোচনা করিয়াছি। রাজনারায়ণ ভূদেবের মধ্যে 
ফ্টাহাঁর সমূত্র শংখের ধ্বনি উিত হয নাই। উপরন্ত রাজনারায়ণ ব্রাহ্ম বমাজেরও 
অস্তভূক্তি ছিলেন। তথাপি হিস্ধর্মের পুনঃ প্রতিষ্ঠার পথে তাহার অব্দান গভীর 
ভাবে ম্মরণীয়। বাজনারায়ণ বস্থ ততালোচনার ছারা হিস্ধর্সের সাঁরসম্ধান করিতে 
চাহিযাছেন এবং ভূদেবচন্্র গার্হস্থা ও পারিবারিক আচার অহষ্ঠানের মধা দিয়া 
হিন্দুশাস্্র ও নীতিধর্মকে গ্রহণ করিতে চাহিযাছেন। উভয়ে প্রাসঙ্গিক রচনা- 
গুলি হিন্দু জাগৃতির সমকালে বা পরবর্তীকালে লিখিত হইয়াছে বলিয়া! স্বতত্ 
ভাবে সেগুলি আলোচ্য । 

বাংলা কাব্য বা নাটকের মধ্যে রামায়ণ মহাভারত বা পুরাণ কাহিনী যেমন 
একটি সাহিত্যের আবেদন লইয়া প্রকাশিত হইযাছে, গদ্ঠ রচনাগুলির মধো ঠিক 
দেইবপ হয নাই। অধিকাংশ ক্ষেত্রেই গ্রন্থগুলি একটি উদ্দেশ্ত লইয়া! রচিত 
হইয়াছে। লোকশিক্ষা বা ধর্মকলহে হিন্দুধর্মের শ্রেষ্ঠত্ব প্রকাশ--এইরূপ একটি 
প্রত্যক্ষ কারণ সম্দুখে রাখিযা গ্রন্থগুলি লেখা হইয়াছে। অক্ষয়কুমার প্রভৃতি 
কয়েকজন লেখকের ক্ষেত্রে এগুলি 01%1961 আলোচনার বিষ্যবস্ত হইযাছে। 
মননগীল আলোচনার ছারা পৌরাণিক আচার সংস্কৃতির মূল্য নিরূপণ আধুনিক 
যুগের একটি বিশিষ্ট চেতনা । বঙ্কিমচন্দ্রের সময় হইতে এই অনথুসদ্বিৎসা একটি 
সংহত ব্বপ ধারণ করে। আলোচ্য পর্যে যেন তাহারই ভূমিকা রচিত হ্য। 
সর্বোপরি এই রচনাপঞ্জী একটি এতিহাসিক অধ্যায়ের পূর্বাভাস সুচিত করিয়াছে। 
বাংল! দেশের সঞ্চিত ও আগত বিভিন্ন বিপরীতমুখী চেতন! একটি সমন্বয়ের 
অপেক্ষা করিতেছিল। প্রধানতঃ ধর্ম বিষয়ক বিতর্ক আঁলোচন! সমাজ চিন্তার 
কেন্দ্রে ছিল বলিয়া এই সমন্বষের প্রক্কৃতি যে হইবে ধর্মকেন্দ্রিক, তাহ!তে সংশয় ছিল 
না। রক্ষণশীল চেতনা ক্রমাগত প্রতিরোধ রচনা করিয়া হীনবল হুইয] পড়িযাছে, 
নব্য ইবংবে্গল উত্তেজনা শেষে ল্ামুহূর্বল হইয়! পড়িতেছে, ব্রাহ্ম সাজ আভ্যত্তরীণ 
বিভেদ-অনৈক্যে জর্জরিত হইয়া পভিতেছে--এমত সামাজিক বিশৃঙ্খলার মধ্যে 
এই বি্ষিগ্ত রনাগুলি সংস্কৃতিলোকে নিষ্প্রভ নীহারিকা কণার মত জাঁগিয! ছিল। 
এঁতিহাসিক গতিপথে জাতীষ চিন্ত। স্বমার্গে গ্রতিগ্ঠিত হইতে চাহিলে এই শ্রেণীর 
রচন! বৈচিত্র ও বৈশিষ্ট্ে ভাশ্বর হইয়া হুর্ধলোকের আলোক বিবীর্ণ করিয়াছে । 
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হলগ্ুক্ ত্ত্যান্স 
হিন্দু জাগৃতির ম্বরূপ- উন্মেষ, বিকাশ ও পরিণতি 


উনবিংশ শতাঁবীর এ€থমার্ধ বাংলাদেশের সমাঁজজীবনে একটি খর আবর্তের 
সুচনা করিয়াছে। খ্রীষ্টান মিশনারীদের শিক্ষাবিস্তার ও ইহার অন্তরালে এ দেশীয় 
জনগণের ধর্মান্তরিত করিবার সংগুধ প্রচেষ্টা হিন্দু সমাজের রক্ষণশীল চেতনাকে 
প্রকম্পিত করিয়াছিল। হিমু কলেজের শিক্ষা প্রভাব ও ইয়ং বেঙ্গল গোষ্ঠীর 
ভাঁঙন নাশন প্রচেষ্টা সর্ববিধ দেশীয় সংস্কৃতির মূলে কুঠারাঘাত করিয়াছিল । ইহার 
প্রতিরোধ কলে রক্ষণশীল সম্প্রদদায যে সশ্িলিত আয়োজন করিয়াছিলেন, তাহা 
যথেষ্ট দূরদর্শিতাঁর অভাবে সমাজের সর্বস্তরে ব্যাড হয় নাই। গ্রীষবর্মের অত্র 
প্রচার ব্যবস্থায় দৃঢ় অবরোধ রচনার জন্য রক্ষণশীল গোষ্ঠী অথভাবে প্রাচীন 
সংস্কৃতির জীর্ঘধারাকে হ্বাকডাইয়! ধরিখাঁছিলেন। সেইজন্ক উনবিংশ শতকের 
সগ্ধ জাগ্রত বাঙ্গালী মানসের আহার্ধ-উপকরণ তীহাঁরা সরবরাহ করিতে পারেন 
নাই। এই ষুগ্রসন্ধির সংস্কৃ জিজ্ঞানাকে নিরসন করিতে চাহিয়াছিল ব্রা্ম 
সমাজ । বস্ততঃ ধর্ান্দোলনের প্রেক্ষাপটে ও ঘুগ্ন সংকটের চাহিদায় সময়োচিত 
কর্মকুচী গ্রহণ করিয়া ব্রাহ্ম আন্দোলন সাফল্য লাভ করিয়াছিল। কিন্তু তাহাও 
শেষ পর্যন্ত জনমনের আবম! অর্জন করিতে পারে নাই। খ্রীষ্ট ও ব্রাঞ্ধ ধর্ষের উভয় 
ক্ষেত্রের উগ্রতা এবং এঁতিহু বিরোধী চেতন! হিন্দু সমাজকে আলোডিত করিয়া- 
ছিল। হিন্দুধর্মের বক্ষকবৃনও শাস্বধর্মের রক্ষার জন্য ক্রমাগত চেষ্! করিতে 
ছিলেন। এই আক্রমণ ও নিরোধ, এই অবিরত আঘাত ও প্রতিনিয়ত সংগ্রামের 
মধ্যে বাঙ্গালীর একটি প্রতিরোধ শক্তি গিয়া উঠিয়াছিল। জাতীয় জীবনের 
নিজ্রিত কৃ গুলিনী শক্তি শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে অনুকুল পরিবেশের মধ্যে জাগ্রত 
হুইল। বাঁংল! দেশের সমাজ, জাবন ও সাহিত্যে এই স্বগ্তোথিত জীবনচেতনার 
দূর প্রদারী ফলাফল আছে! ইহাই এতিহাসিক হিন্ছু জাগৃতি, বাহার গ্রভাঁৰ 
জাতীয় জীবনের রস্কো রন্ধে অনুভূত হইয়াছে। 

বাংল! দেশের হিন্দু জাগৃতি কেনিরূপ আকন্মিক অভয় নহে। ইহার 
পশ্চাতে নিমলিখিত কারণগুলি লক্ষা করা যাধ ঃ 

(ক) ক্গীগ্মমাণ মিশনারী £€চেষ্টা ও পাশ্চাত্য শিক্ষার ব্যাপক বিদ্ৃতি। 
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(খ) অবক্ষণী ব্রাক্মচেতনা ও ত্রান্ম সমাজের অন্তবিভেদ । 

(গ) বহিরাগত ভাঁবচেতনা : আর্ধসমাজী আন্দোলন ও খিয়োষফিক্যাল 
'আকোলন। 

(ঘ) ক্রমব্ধ্ান মধ্যবিভ্ত সমীঁজের মিশ্রর্প | 

€) ন্ব্যস্বাদেশিকতাবোধ। 

(ক) ক্ষীয়মাণ মিশনারী প্রচেষ্টা ও পাশ্চাত্য শিক্ষার ব্যাপক বিস্তৃতি ॥ 

খ্রীষ্টান যিশনারীদের স্থপরিকল্গিত ধর্মপ্রচার ব্যবস্থা ও শিক্ষাঞ্ুক কার্ধক্রম 
এদেশীয় জনমনে বিশেষ প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাকি । একদিকে কোম্পানীর 
পৃষ্ঠপোষকত। কাঁন! ও অন্তদিকে এ দেশে শিক্ষা বিস্তারের আয়োজনে তীঁহাঁদের 
বহুল গ্রচেষ্া নিয়োজিত হইয়াছে। ইহাদের সমূহ কর্মগুেষ্টার অন্তরালে ধর্মপ্রচারের 
উগ্র আগ্রহ চাপা পড়ে নাই। বলা বাহুল্য, তাহাদের শিক্গাক্ষেত্রের কর্মোন্যোগ 
বাংলা দেশে বা! ভারতবর্ষের অন্যত্র কিছুটা কার্যকরী হইলেও ধর্মক্ষেত্রে তীহাদের 
“মিশনঃ বিশেষ সফল হয় নাই। এরর প্রচারে তীহারা যে পরিমাদে বিদ্বেষ ও 
বিতৃষ্কা কুডাইয়াছেন তাহাতে তাহাদের উদ্দেস্ত সিদ্ধ হইতে পারে লাই। ভুরি 
প্রমাণ বাইবেল অনুবাদ করিয়াও তীহাঁরা বাইবেলী স্ুদমাঁচারকে জনমনে সঞ্চারিত 
করিতে পারেন নাই । ইহা। অপেক্ষা! পাশ্চাত্য শিক্ষার সুচনা শিক্ষিত জনমনের 
চিন ও চেতনার আলোডনে অনেক বেন্ট কার্ষকর হুইয়াছে। হিন্দু কলেজ ও 
ইয়ং বেঙ্গলের চেতনা পরোক্ষভাবে মিশনারীদের উদ্দেস্তই সিদ্ধ কবিতেছিল। ছিচ্দু 
কলেজের দেশীয় উদ্যোক্তাবৃনন যুবকছিগের পাশ্টাত্যাধর্ম প্রীতিতে শঙ্কিত হইয়া" 
ছিলেন। প্রথম মদদিরাপানের উ্বেজনা এই শিক্ষিত সমাঁজকে যখন গৃহবিযুখ 
করিয়াছিল, "খন তীহার। হিচ্দু কলেজের শিক্ষাধারাকে প্রশস্তি জানাইতে পারেন 
নাই। শিক্ষা সনুদ্ধ ছাঅনমাঁজের নিকট যখন দেশীয় রীতিনীতি বহুলাংশে শ্বিল 
হুইয়! পডিয়াছে, তখন আলেকজাগার ভাঁফ ও ভিয়াল্ঘ্রির শত সিশনারী শষ্ট্ম 
প্রচারের ব্ুবর্ণ হুযোগ দেখিতে পাইলেন। অগ্িতে স্বতাহুতি পডিল, হিন্দু সমাজ 
আতঙ্কিত হুইল। কলেজ কর্তৃপক্ষের দেশীয় সদস্যবৃন্দ কছেজের ভিতরে 
বাঁহিরে ছাজদের চিন্তাধারাঁকে সংঘত করিতে চাঁহিলেন। ভীহার! কছেজ হইতে 
ডিরোঁজিওকে তাঁভাইবার জন্ত বদ্ধপরিকর হইলেন। বাহিরে ভাঁফ বা! ডিষতালদ্রি 
বক্তৃতা শোনাও নিষেধ বলিয়৷ আদেশ দেওয়া হইল ।৯ 

বস্ততঃ হিন্ছু সমাজের এইরূপ আতস্কত হইবার বথেষ্ট কারণও ছিল। 
স্বাধীন চিন্তাধারায় প্রবৃদ্ধ হয়! নবাযুবকবৃন্দ বহু ক্ষেত্রেই দ্বেশীয় সংস্কৃতিকে 


১৪৪ পৌরাণিক সশ্ুতি ও বন্নসাহিত্য 


তাচ্ছিল্য করিতেছিলেন। এই উপেক্ষা এবং অবমাননার প্রত্যঙগ দৃষ্টান্ত হইল' 
অনেকের শ্রীষটবর্ম গ্রহণ । মহেশচন্ত্র ঘোষ এবং কৃ্ষমোহন বন্য্োপাধ্যার প্রথম 
দিকেই গ্রীষ্টান হুইয়াছিলেন। উছার পর একে একে জ্ঞানেন্্রমোহন ঠাকুর, 
গ্ররুদাস মৈত্র প্রস্ৃতি ব্যকিগণ গ্রর্ন গ্রহণ করিতে থাকেন৷ অভঃপর উদেশ 
চন্দ্র সরকারের শ্রীর্য গ্রহণ ব্যাপার লইয়া মিশনারীদের সহিত হিন্দু বমা্দের 
ভীষণ সংঘর্ষের চলা হয়॥ ডিগ্লাল্ট্িস প্ররোচনায় ১৮৪৩ খ্রীষা্ে মধুন্থদনের 
বর্ম গ্রহণ মিশনান্বীদের একটি উজ্জল সাফল্য | এইভাবে নব্যবঙ্গের গ্রতিভাঁধর 
তরুণ সম্প্রদায় যখন গ্রীষটর্ষের গণ্ভীভূত হইলেন, তখন হিঙ্দু সমাজের আশঙ্কা 
সত্যে পরিণত হুইল । 

ডাঘের এই উগ্র ধর্ষণ! হিন্দু সংহতির একটি প্রধান কারণ হইয়া! দাড়াইপ্া- 
ছিল। ব্রা সমাজের নেতৃবৃন্দ এবং হিন্মু সমাজের কর্ণধারগণ সন্দিলিত ভাবে 
ডাঁফের প্রচার কার বিরুদ্ধে দাই! ছিলেন। ব্রাক্ধ সমাজের দেকেভ্রনাথ 
্রী্টায় বিরোধী দলের অগ্রণী হুটলেন। কলিকাভার ভদ্র গৃহস্থগণ এক মহাঁসভা 
করিয়া! অর্থ সংগ্রহ করিতে লাগিলেন। ইহাদের মিলিত প্রচেষ্টায় “হিন্দু হিতার্থা 
বিদ্যালয়: প্রতিহত হইল। দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ইহার প্রথম সম্পাদক নিবুক্ত হন।২ 
আভ্যন্তরীণ গোঁলযোগে হিন্দু, ছিতার্থা বিভ্ভালদ্র বেশী দিন ন! চলিলেও ইহা বে 
হিন্ুপক্ষের একটি সবল প্রতিরোধ হচন! করিয়াছিল, তাহাতে সন্দেহ নাই। 
ইহার পর হইতে মিশনারী গ্রচে্ট ক্রমশঃ ক্দীণতর হইয়া যার এবং হিন্বু সমাজের 
আবেদন প্রবলতর বূপ গ্রহণ করে। 

ডাফের নেতৃতে মিশনারী প্রচে্। এবং শ্রীইবর্ষে দিত এ দেক্টুয় কম্পেকলন 
ঘুবকের ভুমিকা উনবিংশ শতকে প্রীষ্ ধর্ম প্রচারের শেষ আারোজন। প্রথম যুগের 
মিশনারীদের মত ডাষের প্রচার পন্থাও ছিল স্পরিকল্পলিত। হিনুধর্শের বৃহৎ 
ব্যান্তি তাহাকে বিশ্মিত করিয়াছিল, কিন্তু ইহ! তীহার কাছে মিথ্যা বলি 
প্রতিভাত হইক্সাছে। সুতরাং ডাক ও দেশীয় তরণ মনের ভাবতরুল ছিদ্ুপথে 
ইধ্ম-মাহাত্থ্য প্রবেশ কন্তাইভে এক প্রবল প্রেরণ! অনুভব করিয়াছিলেন। 
ভাঁফের ধর্ম প্রচার এবং ধর্ণাস্তরিতকরণের চেষ্ট1 তাহার দীক্ষিত কুষ্*মোহন 
বন্দ্যোপাধ্যায় ভালভাবেই চাঁলাইয়াছিলেন। তীহার প্ররোচনা গ্রষ্ট ধর্ম দীক্ষিত 
ব্যক্তিদের মধ্যে তীহাঁর স্্ী বিন্ুবাসিনী, বন্তনাঁথ ঘোঁব, স্বীর ভাতা কালীযোহন 
ইত্যার্দি উল্লেখযোগ্য । এতগুলি ব্যক্তির ধর্যান্তর গ্রহণ নিঃসন্দেহে সে দিনের 
হিন্দু মমাঁজকে বিচলিত করিয়াছিল। 


হিনু জাগৃতির স্বরূপ--উদ্মেষ, বিকশি ও পরিণতি ১০৫ 


খীষ্ট ধর্মে দীক্ষিত লাঁলব্হারী দে তাহার সম্পাদিত “অরুণোদয়' কাগজের মধ্যে 
উষ্টধর্ম বিষয়ক নীতি উপদেশ প্রকাঁশ করিতেন। ****এতৎ নৃতন পত্রিক! কেবল 
সাংসারিক ও বৈষয়িক সংবাদ এবং বিজ্ঞান বার্তাদিতে পৃরিত ন! হইয়া সত্য ধর্ম 
অর্থাৎ গ্রী্টিয়ান ধর্মস্থচক উপদেশ ও নংনাবিধি পরমার্থবটিত প্রবন্ধে অঙদদ্ত 
হুইবে।”৩ 
কিন্তু ইহাই বুঝি শ্ীষ্টধর্ষ প্রচারকদের শেষ প্রচেষ্টা । দেশীয় গ্রষ্টীনদের অবস্থা 
বিশেষ শোচনীয় হইয়া দডায়। কুষ্মোহন প্রমুখ গ্রতিভাধর যুবকবৃদ্দ দেশাচারের 
উধে” দা ডাইগ়া আপন শক্তিমত্তায় সমাজ ও জাতী জীবনে আপন সংগ্রহ করিতে 
পারিয়াছিলেন, কিন্ত সাধারণের ক্ষেত্রে ভাহা সম্ভব হয় নাই। এ্রীষ্টধর্ম তাহাদের 
কোন শ্বাচ্ছন্্য দিতে পারে নাই। নেটিভ খ্রীষ্টানদের সম্বন্ধে কালীপ্রণন্ন সিংহ 
কৌতুককর বর্ণনা দিয়াছেন : “শেষে অনেকের চাল ফুভে আলো বেরুতে লাগ.লো, 
কেউ বিষয়ে বধিত হলেন, কেউ কেউ অহ্তাঁপ ও ছুরবস্থার সেবা কত্বে লাগলেন । 
কষ্চানি হুক বস্তায় চলতি লগ্নের মত প্রথমে আঁশপাণ আলে! করে শেষে 
অন্ধকার করে চলে গ্যালে1।%১5 
ইতিমধ্যে ১৮৫৭ সালের সিপাহী বিদ্রোহের পর ধর্ম নবক্ষে ইংলগ্ডের কর্তৃপক্ষ নীতি” 
বদলের প্রয়োজনীয়তা অনুভব করিলেদ। তাহারা! মিশনারীদের শিক্ষা গরচার তথা 
ধর্ম গ্রচারকে নিরুৎসাহিত করিলেন। 1,010 12115019010081,-এর 1955021- 
এর মধ্যে মিশনারীদের স্কুলে সাহাব্য প্রদান করা অযৌক্তিক বিবেচিত হইয়াছে £ 
[5661 58105150 0086 ৪£ 1109 15550 20010510610 21685216. 
০০10 ১০ 200015৫ 10016 09210018150 60 (08100011122 10৩ 10105 0£ 
005 080555, 8100 60 £5560£5. £0 8৪ 10061 50109007009, 00616 038 
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0102 70155891191755 206 00501060060, 
ষদিও মিশনারীদের দ্বপক্ষে অনেকে বুক্তি তর্কের আলোচন। হইয়াছিল, তথাপি 
দেখা যয রাণী ভিক্টে'রিয়া শাঁসনক্কার্ষে ধর্মবিষয়ে সম্পূর্ণ নিরপেক্ষ নীতি অবঙগহ্ছনের 
ঘোষণা। করিয়াছেন । মিশনারী প্রচেষ্টার উপর এই নিষেধাজ্ঞ অতঃপর এ দেশে 
ত্ীধর্ম প্রচাবুকে নিরস্ত করিষ্ধাছে। ডাঁকফ ভারতবর্ষ ত্যাগ করিলেন ১৮৬৩ 
্রষ্টান্দে এবং স্বাভাবিক ভাবেই অন্থান্ ক্ষেতেও প্রচগারকার্ধ স্থিমিত হইন্থা পড়ে । 
এইভাবে গ্র্বর্ম প্রগ্রের গ্রচেই। প্রশমিত হইলে হিস্ছু সংস্কৃতির স্প্তত্বপ প্রকাশিত 
হইবার স্যে।গ উপস্থিত হয়। 
১৪ 


১৪৬ পৌবাণিক সংস্কৃতি ও ব্গসাহিত্য 


পাশ্চান্ত শিক্ষার ব্যাপক প্রসার এবং ভাঁহার ফলাফলও বাঙ্গালী নানসের 
দৃিভঙ্গী পরিবর্তনে সাহাধ্য করিয়াছে। ডেভিভ হেয়ারু-ডিরোজিও যে শিক্ষা 
ধারার উদ্বোধন করিয়াছিলেন, ভাহাই পরবর্তাকালে এ দেশের শিক্ষিত সমাজ 
উৎমাহিত হইয়া গ্রহণ করিয়াছে। হিম্বু কলেজে এই শিক্ষার দূত্রপাত হইলেও 
তাহা সমগ্র দেশের মধ্যে আলোভন তুলিয়াছিল। এই শিক্ষার মধ্যে যে পরিমাণ 
57700107981 রূপ ছিল, সে পরিমাণ £860091 বোধ ছিল না । সুতরাং শিক্ষার্থী 
মগুলীর মধ্যে কোনরূপ স্থির চিন্তার অবকাশ ছিল না। ইহা ফলে তাহার! 
দেশের সর্বত্রই জীর্ণ তা এবং কুসংস্কার লক্ষ্য করিয়াছিলেন । 

শিক্ষারধারাঁব দ্বিতীয় পর্যায়ে লর্ড মেকলে উইলিয়ম বেটিক্কের সাহাঁষো 
এদেশে ইংরেজী শিক্ষার নিরুুশ আধিপত্য প্রতিঠিত করেন) ছর্ড মেকলের 
সদৃভ্ভ উ্তি এই প্রসঙ্গে ল্মবণীয় £ 

[11385510961 00010 0116 810008 05910 (01197651190), 180 90010 

0605 10৪ ৪ 51081252911 01 ৪ 2000 750100280 1101815 দিও 

7০010) £2০ ছা1)016 10961%0 116579119 ০01 117015 8100 /181012.৩ 

শিক্ষার্থ উদারতার দিকে শিক্ষিত তরুণকুল যেমন ডিরোজিও পন্থী হইয়া 
প়িয়াছিলেন, তেমনি শিক্ষার বিভ্ৃতির 'দিকে তাহারা মেকলের পুর্ণ সমর্থন 
জানাইলেন। শিবনাথ শ্রী লিখিতেছেন £ 

তাহারা যে কেবদ ইংরেজী শিক্ষার পক্গপাতী হুইযা পর্বত ইংরাজী 

শিক্ষা প্রচলনের চেষ্ট৷ কবিতে লাগিলেন তাহা নহে, তাহারা ও মেকজ্রে ধুয়া 

'ধরিলেন। বলিতে লাগিলেন যে, এক সেল্ফ ইংরাদী গ্রন্থে যে জানের কথা 

আছে, বৃমগ্র ভারতবর্ষ বা আরবদেশের সাহিত্যে তাহা নাই। তদবধি 

তাহাদের দল হুইতে কালিদাম সবিয়া পড়িলেন, সেক্সপিয়ার সে স্থানে 

গ্রতিষিত হইলেন, মহাভারত, বামায়ণাদির নীতির উপদেশ অধঃকৃত হইয়া 

171£05017+8 18108 সেই স্থানে আদিল, বাইবেলের সমক্ষে বেদ বোন্ত 

তা প্রভৃতি দাঁভাইতে পারিল ন1।+, 

এইরূপ উৎকেন্জ্রিক চিন্তার একটি কারণ অঙ্মান করা যাঁয়। জীবন ও 
সংস্কৃতির যে রুদ্ধ গৃহে এতদিন এখানকার মাহ আবদ্ধ ছিল, তাহা হঈটতে 
আঁকন্মিক মুক্তি পাইয়া! মুক্তির প্রত্যক্ষ কারণকেই নব্য শিক্ষিত সমাজ জয় দিয়াছেন। 
পাশ্চাত্য শিক্ষা যুক্তি আনিয়াছে--সংস্কারের বন্ধন মৃকি, লোকাচারের দাত মুক্তি । 
পাশ্চাত্য শিক্ষা শ্বাধীনতা আনিয়াছে-_ব্যক্তি চিন্তা প্রকাশের স্থাধীনতা, আচার ও 


হিন্দু জাগৃতির স্বরূপ--উন্মেষ, বিকাশ ও পরিণতি ১৪৭ 


আচরণের স্বাধীনতা ৷ একান্রবর্তা মংলারে, অভিভাবক নির্মিত সমাজ বাবস্থাপ্ 
ইহা নিতান্ত তুচ্ছ কখ!নহে। এইরূপ একটি বলাহীন মানস কল্পনায় ভীহারা 
ইংরেজী শিক্ষাকে স্বাগত জানাইয্াছিলেন এবং সেই প্রেক্ষাপটে দেশীঘ চিন্তা 
চেতনাকে তুচ্ছ করিয়াছিলেন। 

কিন্তু ইংরেজী শিক্ষা ধীরে ধীবে এ দেশে প্রতিদ্তিত হইলে এই প্রাথমিক 
উত্তেজনা ক্রমে ক্রমে অন্র্থিত হইল। মেকলের পরবর্তা কাল হইতে মেটকাঁফ 
কর্ড অকল্যাণ এবং লর্ড হাডিগ্রের মধ্যে দেশীয় শিক্ষার কিছু কিছু আমুকুল্য দেখা 
াইলেও তাহার! মূলত: পাশ্চাত্তা শিক্ষাকেই দৃঢ় করিরা তুলিয়াছেন। সরকারী 
কাজে ইংরেজী ভাঁষা মাঁধাম হইয়া পভিল এবং লর্ড হাড্ডি ঘোষণ! করিলেন, 
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এই ঘোষণার ফলে দেশের সর্বত্র ইংরেজী শিক্ষার গ্রদার হুগম হইয়া যায়। 
ইংরেজী ভাষার মাধাম, ইংরেজী শিক্ষা প্রতিষ্ঠানের আদর্শ এবং ইংরেজী শিক্ষার 
প্রকৃতি অত্যন্ত স্বাভাবিকভাবে দেশের মধ্যে বিভ্ভুত হইল। ৮৫৭ সালে 
কলিকাতা, বোশ্বাই ও মাত্রাঙ্গে বিশ্ববিদ্ঠালয় প্রতিষ্ঠা এই ইংরেজী শিক্ষা গ্রসারেরই 
পরিণতি । 

এইবপ পরিকল্পিত শিক্ষা ব্যবস্থায় ব্যক্তি বা গেচীর কোন উৎকেন্দ্রিক চিন্তার 
স্থনি হইতে পারে না) প্রথমতঃ প্রয়োছনের দিতে ইংরেজী শিক্ষা গ্রহণ করার 
জন্থ ইহ! নিছক মানসিক চর্চার বিষয্পবদ্থ হয় নাই। দ্বিতীয়তঃ ইংরেজী শিক্ষার 
মধ্যে উদার নৈতিক শিক্ষার (46981 7200০৪002) যথেষ্ট অবকাশ থাকায় 
শিক্ষিত সম্প্রদায়ের দৃষ্টিভঙ্গী উদার ও গভীর হইয়াছিল। প্রথম ফুগের উত্তপ্ত 
আবেগের স্থ/নে এই যুগে স্থির বুদ্ধি ও গ্রত্যরদীপ্ত অনুভূতির প্রকাশ ঘটয়াছে। 
হিন্দু কলেজ গোষ্ঠীর উত্তর যুগ বহদিক দিয়াই পূর্বসরীদের .হইতে স্বতত্তর। 
মধুহ্দনের ছুিতদদী বৈপ্লবিক হইলেও তাহা অনুসদ্ধিৎসা| প্রস্ততে, তাঁহা একটি 
জীবনদর্শনাছগ | ভূদেব বা বাঁজনারায়ণের শিক্ষা ভীহাদের উল্ধার্গগাঁমী করে 
নাই। আবার বিশ্ববিাল শিক্ষার প্রচক্ষনের ফলে যে বিবিধ বিষয়বস্তর 


১৪৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও ব্গসাহিত্য 


পর্যালোচনা সুরু হইল, তাঁহার মধ্যে দেশ বিদেশের সাহিত্য-ইতিহান-দর্শন পাঠের 
বমাত্তরালে এ দেশের সাহিত্য-সংস্কৃতি-দশনের রহস্য উদঘটিনের প্রচেষ্টাও 
পরিলক্ষিত হয়। ্থতরাং হিন্দু জাগৃতির পম্চাদ্পটে মননশীল বাঙ্গাণী সমাজের 
আত্মান্নপন্ধানের পথে ইংরেজী শিক্ষার প্রমাঁরতা কিছুটা সাহায্য করিয়াছে দহছজেই 
অন্গমান কর যায। 


থ। অবধক্ষয়ী ভ্রাঙ্গ চেতন! ও ত্রাক্গ সযাজের অন্তধিভ্েদ 


বাংল! দেশের ব্রাহ্ম আন্দোলনের দিকে লক্ষ বাথিলে শেষ পর্যগ্ত দেখা যায় 
বাগ সমাজ ত্রিধা বিভক্ত হইয়াছে এবং এই আত্যত্তরীণ মতানৈক্য পরিণতিতে 
হিন্দু জাঁগুঁতিকে সহায়তা করিগ্লাছে। আদিবাষ সমাজ রক্ষণশীল, ভারতবর্ধীয় 
ব্রা্ম সমাজ প্রগতিবাদী। এবং সাধারণ ব্রাহ্ম সমাজ গণতাস্রিক নীতির পক্ষপাতী 
ছিল। আদি ব্রাক্ম সমাজ অনেকাংশে হিন্দু সংস্কার ও আচরণগুলি মানিয়া 
লইয়াছিল কিন্তু কেশব সেনের নেতৃতে ভারতববীয় ব্রাহ্ম সমাজের প্রকৃতি 
বহুলাংশে বিপ্লবাজ্ক ছিল। ত্রাঙ্ আন্দোলন বাঁমমোহনের সময হইতেই হিন্দু 
গোষ্ঠীর বিরোধিত! পাইযা আঁদিতেছিল। দেবেন্দ্রনাথ জনমনের হিন্দু গ্রক্কৃতির 
কথা বিশেষভাবে অবহিত ছিলেন। সেইঞজন্ত তিনি ব্রাহ্ম ধর্মকে বরাবরই হিন্দু 
ধর্মের কাছাকাছি রাঁথিতে চেষ্ট। করিতেন ৷ কেশব সেনের নেতৃতে ইহার অহিন্দু 
বূপ যখন প্রকট হইগ্প! উঠিল, তখন হিন্দু গোষ্ঠীর বিরোধিতা ও স্পষ্ট হইয়া 
উঠিল। এক দিকে হিন্দু ধর্মের বিরোধিতা ও অন্যদিকে নিজেদের অন্তদ্ন্দের 
মধ্যে ব্রাহ্ম আন্দোলন হীনবল হইফ্জা পছিতেছিল। আগার সংস্কার, উপাসন! 
পদ্ধতি, উপাসনা! ্বেত্রে হ্বীলোকদের আসন, নিয়মকন্ত্র প্রচলন, বিবাহনীতি গভূতি 
গুরু ও লঘু বিষষকে কেন্দ্র করিযা! সমা্গের প্রবীণ ও নবীনদের মধ্যে এবং নবন 
ও নবীনদের মধ্যে অন্তবিভেদ প্রবল হইয়া উঠিল। আচার সংস্কারের দেত্রে 
প্রগতিবাদী সম্প্রদাষ কোন প্রকার হিন্দু সংস্কার রাখিতে চাঁছেন নাই। আদি 
ব্রা সমাজ জাতিভেদকে পরিহার করিতে পারেন নাই; জাঁতিভেদের প্মারকচিহ 
উপবীত গ্রহণ ইত্যাদি ব্যাপারে তাহারা! হিন্দু রীতি অল্গসরণ করিতে চাঁছিতেন। 
আদি ত্রার্গ সমাজ উপনিষদ উদ্ধৃত সংস্কৃত শ্লোক আবৃত্তি করিয়া উপাসনা করার 
পক্ষপাতী ছিল, প্রগতিবাদীগণ সাধারণ লোকমনের উপযোগী ভাবিয়া সেগুলি 
মাতৃভাষায় সম্পাদন করিতে চাছিতেন। আবার উপাঁসন! শ্বেত স্বীলোকদের 
আঁসন লইয়! প্রাচীন ও নবীন উপাঁসকদের মধ্যে মহাঁকলহ স্থরু হুইল। নবীন 


হিন্দু জাগৃতির স্বরূপ--উল্লেষ, বিকাশ ও পরিণতি ১৪৯ 


উপাসকমগ্ডলী ভারতবযাঁষ ত্রান্ম মন্দিরে প্রীলোকদিগের প্রকাশ্ত আষন দাবী 
করিলে প্রাচীন সম্প্রদায় তাহা সমর্থন করিলেন না। কিন্তু নবীন সম্প্রদায় 
উগ্রত্তার বশবর্তা হইয়া শ্্রীলোকদ্িগকে লইয়া উপাঁসন! মন্দিরে উপস্থিত হইলেন। 
ঝাঁহাদের আসন অধিকার করিতে নিষ্ধে কর! হইল। কেশবচন্দের এই নির্দেশে হ্থুব 
হইয়া নবীন সম্প্রদাষ উপাসনা মন্দিরে যাতায়াত বদ্ধ করিলেন এবং অন্থা্র একটি 
দ্বতত্্র মমাজ প্রতিটি করিলেন। পরে এই খাসন গ্রহণের অধিকার স্বফুত 
হইলে প্রতিবাদীগণ আবার পুরাতন ব্রহ্ম মন্দিরে ফিরিয়া আপিলেন।৯ 

উপাসনার প্রশ্নটি মীমাংদিত হইলেও নবীন সম্প্রদায় কেশবচন্্রের কর্ম পদ্ধতিকে 
সর্বথা সমর্থন করেন নাই। শ্বীলোক দিগের শিকার জন কেশবচন্দ্রের ভাঁর্তা শ্রমের 
সমাস্তরালে নৃতন শিক্ষীয়তন “হিন্মু, মছিল! বিষ্ভালয় প্রতিট্রিত হুইল। ত্রান 
মাজে অন্তত্থিভেদের স্থর ক্রমেই উচ্চগ্রামে উঠিতে লাগিল । 

্রাঙ্ম সমাজে নিয়ম প্রণালী স্থাপন বিষযটিও এই সময়ে বিতর্কের সুচনা 
করে। প্রগতিবাদীদের অনেকেই ইহার জন্ত সচেষ্ট হইলেন, কিন্তু কেশবচন্ত্র ইহা! 
প্রচলনের পক্ষপাতী ছিলেন না। নিয়মতন্ত্রের সমর্থকগণ সমদরশী নামে একটি 
পত্রিকা বাহির করিলেন এবং সমদর্শী নামে একটি শ্বতন্ত্র দল গঠন করিলেন। শ্রী 
স্বাধীনতার নমর্থকবৃন্দের অনেকেই এই দলের অন্তভূ্তি হইলেন। সততা ব্রাহ্ম 
সমাজের গৃহবিচ্ছেদ অনিবার্ধ হইয়! উঠে । 

কিন্তু সর্বাপেক্ষা গুরুতর বিষয়টি হুইল বিবাহনীতি। দেঁবেন্্নাথ যে বিবাহ্‌- 
পদ্ধতি প্রচ্লন করিধাছেন, ভাহাঁতে সাকারোপাদনা, হোম প্রভৃতি কতকগুলি 
আচ্চষ্ঠানিক আচার ব্যতীত অধিকাংশই হিন্দু পদ্ধতির অনুরূপ ছিল। উন্নতিশীল 
ব্রাঙ্মাল দেবেন্্নাথের পদ্ধতি পরিবর্তিত করিয়া নিজেদের মনোমত একটি শ্বততন্ত 
পন্কতি প্রবর্ত করিতে চাঁহিলেন। আদিত্রান্ষ সমাজ হিন্দু শাহজ্ঞদ্বের অভিমত 
গ্রহণ করিয়া তাহাদের নীতির বৈধতা প্রমাণ করিতে চাহিলেন। কেশবচন্রও 
সংস্কৃত পঙ্গিতদের ঘাবস্থ হইলেন । তাহাদের মতামত অন্থপারে তিনি জানাইলেন 
উভয় ষমালের বিবাহ পদ্ধতিই অদিচ্ধ।১* ব্রাক্ষ সমাজের 'বিবাহ্‌ বিধির অনুকূলে 
সরকার পক্ষ হইতে 'ব্রাক্ষ মাারেজ বিল” পাশ করবার যে উদ্চোগ চলিতেছিল, 
তাঁথ! এই মত বিযোধের জগ্ত রহিত হইয়া যায়। অতঃপর সরকার 2৪8৫ 
215121555 30 নামে একটি নৃতন আইন প্রবর্তনের সংকল্প করেন । কিন্তু তাহাও 
হিন্দু পক্ষের সমর্থন লাভ করিল না। অতঃপর বহু মতবিরোধের মধ্যে 95251 
8151188920৮ ৫১০১ 2০. হয ০৫ 1872) আইনটি পাশ হইল। ইহার 


১৫০ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্বসাহিত্য 
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এই আইনের নির্দেশ কাজে লাগাইতে চাঁহিলেন। স্থতরাং হিন্দু ধর্মের মহিত 
তাহাদের সম্পর্ক শেষ হইয়া গেল। কেশবচন্দ্র ঘোষণা করিলেন €189 তে 
ল্য) 0968 00 1701006 106 7317813110৮ ইহার প্রবল গ্রতিত্রিয। দেখ! 
দিল। আদি ব্রাঁ্ষ সমাজ হিন্দু সমান্জের সহিত হাত মিলাইয়! এই প্রতিক্রিদ্াকে 
সবল করিয! তুলিল। সনাতন ধর্মক্ষিণী সভা হিন্ছু ধর্মকে প্রতিষিত করিবার 
জন্ ব্যাঁপক গ্রচেষ্ট! সক করিল। নবগোঁপাল মিত্রের গ্রতিষিত জাতীয় সভার 
আদি ব্রাঙ্ষ মমাঁজের বাঁজনারায়ণ বন্থ মহাশয় “হিন্দু ধর্মের শ্রেষ্ঠতা+ বিষয়ে বন্তৃত| 
দিলেন। এইভাবে ব্রাক্ম সযাজের শক্তি হাঁস পাইতে আস্ত করে। 

অতঃপর কুচবিহাঁরের নবীন মহাঁরাঁজার সহিত কেশবচন্্ের নাবালিকা! কন্যার 
বিবাহ যে এতদিনের বিরোধের প্রকাশ্য পরিণতি দান করিয়াছিল, তাহা পূর্বে 
আছেটত হইগ়াছে। এ বিবাহ ছিল নামান্তরে হিন্দু, বিবাহ। পৌত্তলিক হিন্দু 
বংশের সহিত পৌঁতুলিক ব্রা্ম বংশের বৈধাঁ ইক সম্পর্ককে কেশবচজের অঙ্রাগীবৃন্দ 
সমর্থন জানাইলেন নাঁ। কেশবচন্্রের আ্গত্য কাটাইয়! তহারা স্বতন্ত্র তাবে 
সাধারণ ব্রাহ্ম সমাজ" প্রতিচিত করিলেন। 

ব্রাঙ্ম আন্দোলন বাংলার সামাজিক ইতিহামে একটি গুরুত্বপূর্ণ স্থান গ্রহ 
করিয়াছে। গ্রীষ্ট ধর্মের প্রতিরোধ এবং হিন্দু ধর্মের সংস্কার--এই উভয় দারিত্ব 
সম্পাদনের 'ভার লইয়াছিল ব্রাঙ্ম সমাজ । তীহারা গ্রষ্ট ধর্মের সহিত প্রতাক্ষ সংগ্রাম 
করিয়াছেন শেষ পর্বে গ্রীষট ধর্মের সহিত সংঘের প্ররুতি অগ্যরূণ | তখন খ্ররীর 
চেতনা ব্রা্ম বমাজের মধ্যে বহুলাংশে সঞ্চারিত হুইয়াছিল। তাহার ফলে কেশব" 
চন্দ্র ও উত্তরকালের ত্রাদ্ ধর্ণের প্রক্কৃতিই পরিবর্তিত হইতেছিল। খ্রীষট ধর্মের 
উদার র্রপ ব্রাহ্ম সমাজের মধ্যে আমিষ! পড়িয়াছিঘ। ইহা বিরোধজনিত 
নিষ্পত্তি নহে, শ্বীকরণজনিত মীমাংস!। কিন্তু হিচ্মু ধর্মের সহিত ব্রান্ধ ধর্মের 
সম্পর্কটি গ্রথম হইতে একেবারে বিরোধমূলক নহে। আদি ব্রাক্গ ধর্ম একপ্রকার 
হিমু ধ্মেরই পরিবৃতিত সংস্করণ । হিন্দুধর্মের আচার অগ্ষ্ঠান পৌতুলিকতাঁধ 


হিন্দু জাগৃতির বরূপ--উদ্মেষ, বিকাঁশ ও পরিণতি ১৫১ 


উপাসনা পর্ধতি, বণীশ্রমধর্মের দৃঢতা, জাতিভে, স্বীশিক্ষা প্রভৃতি ধর্মীয় ও 
সামাজিক দিকগুলিকে ব্রাক্ষ ধর্ম পরিযার্জনা করিতে চাহিয়াছিল। এইগুলি 
সংস্কার করিবার পথে ব্রাহ্ম আন্দোলন যে পরিমাণে হিন্দু ধর্মের সহিত সঙ্গতি বুক্ষা 
কৰিয়াছে, সেই পরিমাণে তাহা! লোকপ্রিয ₹ইয়াছে। প্রগভতিবাদীদের সংস্কার 
গচেষ্ট। যেখানে ননাতন বিশ্বাসের দূলে কুঠারাঘ/ত করিধাছে, দেখনেই প্রতিক্রিত্া 
দেখা দিয়াছে। অভ্তর্ভেদ্জনিত বিশৃঙ্খলায় এবং নিয়মনিঠাঁর ক্ষেতে চরমপন্থী 
হওয়ায় ব্রাপ্ম আন্দোলনের প্রভাব জনমনে হাস পাইতে আরম্ত করে। ব্রাক্ষ ধর্ষের 
ক্রমাগত প্রসারে হিন্দুধর্মের বক্ষণীবেক্ষণ ও সংস্কার কার্য চলগিতেছিল। অত্রঃপর 
তাঁহার প্রভাব হাস পাইলে হিন্দু ধর্ষের পুররুথান অবশ্তস্তাবী হইযা উঠে। 


গ। বহিরাগত ভাবচেতনা | জর্ধস্মাজী আন্দোলন ও ঘধিয়োজফি 
ক্যাল আন্দোলন ! 


বাংল দেশের হিন্দু জাগৃতিতে বহিরাগত চেতন! হিসাবে আর্ধসমাঁজের 
ভাবধারা এবং থিয়োজফিক্যাল সোসাইটির চিন্তাধারা উল্লেখযোগ্য উপাদান 
সংযোজন করিযাঁছে। উনবিংশ শতাঁবীর শেষপাদে গুজরাটের হ্বামী দয়ানন্ন 
সর্ঘতী বৈদিক ধর্ষের প্রবক্তারূপে সর্ব ভারতে খ্যাঁতি লাঁভ করিয়াছিলেন । তাহার 
প্রতিষিত আর সমাজ যে আন্দোলনের হুত্রপাঁত কিগ্লাছিল, তাহাতে ভারতের 
অন্তান্ত ধর্মমত বিশেষভাবে বিচলিত হইয়া পতিয়াছিল। বন্ততঃ আধুনিক কালে 
মনাতন বৈদিক ধর্মের পুনঃ গ্রতিষ্ঠার জস্থ এইবূপ সুপরিকল্লিত আযোজন আর 
ছয় নাই। বাংল' দেশেও এই আন্দোলনের ঢেউ লাগিয়াছিল এবং ইহার ফলে এ 
দেশের ধর্ম ও সংস্কৃতি হ্ষেত্রে আলোডনের হা হইয়াছিল । রামমোহনের বৈদিক 
চিন্তাধার! জনমানসে বেদ চর্চার যে সভাবনা হুচিত করিয্লাছিল, তাহা তাহার 
উত্তরস্থরীগণ পরিপুষ্ট করিতে পারেন নাই। রামমোহন বেদের উপর বিশেষ গরু 
আরোপ করিয়াছিলেন এবং বেদান্তের সাহায্যে অন্য মতবাদ খণ্ডন করাই ভীহার 
উদ্দেস্ত ছিল। স্বামী দয়ানন্ক বেদকেই সর্বসার বলিয়! গ্রহণ করিয়াছিলেন এবং 
ইহার সাহাযো তিনি হিন্দু গ্রীষ্টীন, বৌছ্ছ, জৈন, ইসলাঁম--সর্ব মতের 
অলোকিকতাপুষ্ট চিন্তা ও দরশনিকে ধুলিদাৎ করিয়! দিতে চাহিয়াছিলেন। 

শতাঁবীর বষ্ঠ দশকে ব্রাহ্ম আন্দোলন সর্বভারতে প্রভাব বিস্তার করিলে-- 
মহারাষ্ট্র অঞ্চলে প্রার্থনা সমাজের প্রতিষ্ঠা হইল । তবে বাংলা! দেশের ত্রক্ষ সমাজের 
সহিত ইহার মৌলিক পার্থক্য ছিল। প্রার্ঘন! সমাজ ধর্মক্ষেত্ে কোন নৃতন মতবাদ 
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*প্রতিষ্ঠ। করিতে চাছে নাই। সামাজিক ক্ষেত্রে শিক্ষা দীক্ষা ও সংস্কাবের মধ্যেই 
তাহার কর্তব্য সীমাবদ্ধ ছিল। ইহার কার্যবিধির মধো পাশ্চান্ত চিন্তা ও 
দর্শনের প্রাধান্থ ছিল। ইছার মধো খ্রটরর্সের অতিরিক্ত প্রভাবহেতু দেশের মধো 
প্রতিক্রিয়া হি কর্যাছিল। সমসামগ্নিক কালে স্বামী দযানন্দের আবির্ভাবে 
পশ্চিম ভারতবর্ষে হিন্দুধর্মের নব উজ্জীবন শুরু হয় এরং অচির কাঁলে তাহার 
প্রভাব সমগ্র দেশে ছভাইয! পড়ে । 

বেদ ব্যতীত অন্য শানবগ্রন্থকে স্বামী দয়ানন্দ্ প্রামাণিক বা সত্য বলিয! মানেন 
মাই। তবে ভীহার মতে অন্ত শাস্ে বদি কোন নিরপেক্ষ মতামত আলোচিত হয 
এবং তাহা মাুষৈর মঙ্গল সাধন করিতে পারে, তাহা গৃহীত হইবার যোগা। তিনি 
জানাইম়াছেন, “যদি কেহ মন্ধা মাত্রেরই হিতৈষীরূপে কিছু জানান, তবে তাহ! 
সত্য বলিয়া বুধিলে তাছাব মত গৃহীত হইবে। আজকাল প্রত্যেক মতেই বহু 
বিঘবান আছেন। যদি তাহার! পক্ষপাঁত পরিত্যাগ করিয়! স্বতন্ত্র সিদ্ধান্ত অর্থাৎ 
যে সকল বিষয সকলের অচ্কুলে এবং সকল মতে সত্য, সেই সব গ্রহণ করিয়! 
এবং পরম্পরের বিরুদ্ধ বিষষসমৃহ বর্জন করিয়া গ্রীতি পূর্বক আঁচরণ করেন ও 
করান, তবে জগছের পূর্ণহিত সাধিত হইতে পারে 1৮১২ বিভিন্ন মতামতের 
যধ্যে তিনি সত্যকেই অন্কসগ্জান করিতে চাহিয়াছেন॥ ““মতমত্াস্তর সমূহের 
মধ্যে যে সব সত্য কথা আছে নে সবকে সকলের পক্ষে অবিরুদ্ধ হওয়ায় হ্বীকার 
কর! হুইয়াছে এবং বিভিন্ন মতের মধ্যে যে সব মিথ্যা! কথা আছে তাহার খগ্ডন কর! 
হইযাছ্ে”১৩ --এই আলোকে তাহার 'সত্যার্থ প্রকাশ রচনা । ইহার মধো তিনি 
আর্ধাবর্তীয়দের বিভিন্ন ধর্মচিন্তার বিষয় আলোচন! করিয়াছেন। ইহাদের মধ্যে 
যে সত্য মত প্রকাশিত হইয়াছে, তাহ! বেদৌক্ত বলিযা বিবেচিত হইলে তিনি 
খান্ত করিতে চাহিয়াছেন এবং নবীন পুরাণ ও অন্ত্রাি গ্রন্থের বাকাগ্ুলি খণ্ডন 
করিতে চাহিয়াছেন। অতঃপর ইহার মধ্যে তিনি চবাক দর্শনের অসারত্ব দেখাইতে 
চাহ্যাছেন। তাহার মতে চার্বাক পর্বাপেক্গ। বড নান্তিক, তীছার মতবাদ গ্রচারকে 
'রোধ করা কর্তব্য। চার্বাক দর্শনের সহিত বৌদ্ধ ও জৈন ধর্মমতের কিছু কিছু 
সাদৃশ্ত থাকায় ইহারাও দয়ানন্দ স্বামীর সমালোচনার বিষয়। জৈনদের শাস্ত্র" 
গুলি বহু অসম্ভব কথায় পূর্ণ বলিষা দেখুলিকে সত্য বলিয়া! গ্রহণ কর! যায় না। 
্রী্টানদের ধর্মগ্রন্থ বাইবেল প্রসঙ্গে তিনি অভিমত দিয়াছেন, “এই পুন্তকে অল্প 
কয়েকটি মাত্র সত্য আছে, অবশিষ্ট মিথ্যায় পরিপূর্ণ। অসত্যের সংসর্গে সত্য ও 
'বিগুদ্ধ থাকিতে পারে না, এই কারণে বাইবেনন বিশ্বাসযে।গ্য নহে 1৯৪ ইসলামের 


হিন্দু জাগৃতির স্বরূপ- উন্মেষ, বিকাঁশ ও পরিণতি ১£ত 


রবগর্থ কৌরাঁপ অম্পর্কে ভীহার অভিমত-_“এই পুত্রকে যে কয়েকটি সত্য ছে, 
এ সকল বেদ ও অন্তান্ত বৈজ্ঞানিক গ্রন্থের অঙ্থকুল বলিয়। আঁমার পক্ষে যেমন 
স্বীকাধ্য, সেইরূপ বিভিন্ন সম্ায়স্থ দৃরাগ্রহ ও পক্ষপাঁত রহিত বিদ্বান এবং 
বুদিমানদিখের পক্ষেও ম্বীকাধ্য । অবশিষ্ট সমস্ত অবি্কা এবং ভ্রযজাল বাতীত 
কিছুই নছে। তাহা মানব আত্মাকে *শুতুলা করিয়! মানবজাতির মধো শান্তি ভগ, 
উত্তেজনা, উপত্রর এবং দুঃখ বৃদ্ধি করে ।”১৭ 
্বামী দৃহানন্দ পৌরাণিক সংস্কৃতির পক্ষপাতী ছিলেন না। হিনুধর্ষের 
পুরাণতস্ত্র বে? বিরুদ্ধ বলিয়! ভাহাদের তিনি অস্বীকার করিয়াছেন। তিনি 
বলিয়াছেন, প্বরদ্ধা হইতে আর্ত করিয়া মহর্ষি লৈমিনি পধ্যন্ত সকলের মত এই 
যে, বেদ বিরুদ্ধ মত স্বীকার না করা! এবং বেদাহকুল আচরণ করাই ধর্ম। কেনন! 
বেদ পত্যার্থ প্রতিপাঁদক । ইহা! ছাডা ধাবতীয তগ্র ও পুরাণ বেদ বিরুদ্ধ বলিষা 
মিখা!। স্ষতরাং বেদ বিরুদ্ধ গ্রস্থোক্ত সুতি পূজীও অধর্দ। জড পুজা দাবা 
হনুষ্যের জ্ঞান কখনও বর্ধিত হইতে পাঁরে না বরং দুত্তি পূজা দ্বারা বে জান আছে, 
ভাহাও নই হইয়া যার়। অতএব জ্ঞানীদিগের সেবা ও সংসগই জান বুদ্ধির কারণ, 
পাঁধাণাদি লহে।৮১* পুরাপের নৃত্তিপূজাকে তিনি শাণিত যুক্তি খারা খগ্ুল 
করিতে চাহিযাছেন। মৃত্তিপূজার অযৌক্তিকত! সন্ধে তিনি বলিতে চাহেন 
-যে সাঁকার উপাসনায় আমাদের মন কখনও স্থির হইতে পারে না, সন নিরাব্যৰ 
বঙিয়। নিরাকারেই স্থির হয়। দৃর্তিপৃজাকে ধর্ম-নর্থ-কাম*মাক্ষের সাধন মনে 
করিয়া লোকে পুরুষকাঁর বছিত হয়। বিবিধ বিরুদ্ধ স্বরূপ, নাম ও চন্রিত্র বিশিষ্ট 
নুত্তিষমূহের, পুজারীবৃন্দের মধ্যে যত'নৈক্য হি হয় এবং পরস্পরের মধ্যে ভেদ 
বুদ্ধির সুচনা! হয়। ঘৃতিপৃজার উত্কষ্ট ধন এম পৃজারীদের চরিত্র-দৌষ ঘটে। 
দড পদার্থের ধ্যান করিলে মানুষের আত্মাও জডবৃদধিগ্রস্থ হয়। ভারতীষ 
পঞ্চোপাসনা সঘঘ্ধে তীহারি অভিমত--শিব, বিঝু, অন্ধিকা গণেশ বা হারের সুক্তি 
পূজা! কোনরূপ পঞ্চাষতন পূজা নছে। তিনি বেদাহকুল পধায়তন পুজার নির্দেশ 
দিয়াছেন। মাতা, পিতা, আচার্য, অতিথি এবং স্বীর পঞ্গে পতি ও স্বামীর পক্ষে 
পত্থী--ইহারাই মৃত্তিমান দেব। হারাই পরমেশ্বব প্রান্ির সেপান স্বরূপ 1১৭ 
সৃতি পূজার প্রচনন সন্ধে তিনি বলেন ইহা জৈনঘের নিকট হইতে গরচলিত 
হ্ইযাছে। উৈনদের তীর্ঘনকর, অবতার, মন্দির ও সৃত্তির অরূপ পৌরাদিক পৌপ- 
গণও এগুলি নির্গাণ করাইঙ্গাছেন। গনদিগের আদি ও উত্তর পুরাপাদির স্যাষ 
পৌরানিকদের অষ্টাদশ পুয়াপ রচিত হইয়াছে । 


১৫৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাঁহিত্য 


প্রচলিত লোঁক বিশ্বাসে মহ্ধি বেদব্যাসকে অষ্টাদশ পুরাণের বচয্রিতা! বলিয়া মনে 
করা হয়। হৃতবাঁং তাহার লিখিত গ্রস্থবাজি অগ্রামাঁণিক হইতে পারে না। বোর্থ 
জ্ঞাপক বলিয় পুরাণবিষ্ভা'ও বেদাচিরূপ বলিযা গৃহীত হয় এবং ইহাঁদিগকে পঞ্চম 
বেদ নামেও আখ্যায়িত কর! হয়। স্বামী দযানন্দ ইহা সত্য বলিযা মনে করেন না। 
তিনি বলেন, “যে সবল পরস্পর বিরোধী সম্প্রদাধী লোকের! ভাগবতাদি নবীন 
কপোলকন্লিত গ্রন্থসমূহ বচন! করিয়াছে, তাহাদের মধ্যে ব্যাসদেবের গুণের 
লেশমাত্রও ছিল না। আর বেদশাস্ত্রেন বিকদ্ধ অসত্য কথা৷ লেখা ব্যাসদেবের স্যাষ 
বিদ্বান পুরুষের কার্য নছে। কিন্তু তাহা বিরোধী, শ্বার্থপর, মুর্ধ এবং পাগীদের 
কার্ধ ৮১৮ তবে ইহাতে পকিঞ্িৎ সত্যও আছে। যাহা সত্য তাহা বেদাদি 
সত্য শান্ধের, কিন্তু যাহ! মিথ্যা তাহ! পোপদের পুরাণরূপ গৃহের ।*১৯ 

ত্বামী দয়ানন্দ সরম্থতী ভারতীয় অধ্যাত্মচিত্তা এবং ষমাজ বিধানের ক্ষেত্রে 
বেদের নির্দেশকেই সত্য বলিষা গ্রহণ করিতে চাহিয়াছেন। ঈশ্বর ও জীবের 
স্বরূপ, উভষের সম্পর্ক, হৃষ্টিতত্ বন্ধন ও মুক্তি, চতুরব্গ, বর্ণাশ্রম বিভাগ? রাঁজাঁ 
প্রজা, দেব, অহ্থর রাক্ষস পিশাঁচ, পুবাঁদ-তীর্থ, আচার্ধ-শিল্ত-গুরু, পুরোহিত- 
উপাধ্যায়, প্রমাণ, পরীক্ষা, জন্ম-মৃত্যা-বিবাহ-নিয়োগ, স্বতিম্প্রার্থনা-উপাঁসনা, 
বর্গ নরক ইত্যাদি আধ্যাত্মিক ও আধিভৌতিক প্রশ্নসমূহ বেদ' সমর্থিত উপায়ে 
মীমাংনা করিতে চাহিয়াছেন। তিনি বিশ্বাস করিতেন এইবূপ সত্য চিন্তাই 
মাছষের সামগ্রিক মঙ্গল সাধন করিবে। 

বস্ততঃ দর্যাননদ স্বামীর বৈদিক চিন্তাধারা কলহাঁকীর্ন ভারতবর্ষে একটি নৃতন 
পথনির্দেশ দিযাঁছিল। ধর্মন্ষেত্রে বৈদিক চিন্তাধারার সমান্তরালে কর্মক্ষেত্রে 
তাহার সাংগঠনিক প্রচেষ্টার মূল্য কম নছে। সামাজিক ক্ষেত্রে তিনিই শুদ্ধি 
আন্দোলনের প্রবর্তক । গ্রীষ্টধর্ম বা ইসলাঁম ধর্মে দীক্ষিত হিন্দুদের পুনরায় শবধর্মে 
ফিরাইয়। আনিবার প্রচেষ্টায় শুদ্ধি আন্দোশনের হুত্রপাঁত। পরবর্তাকালে পমাজ 
সংস্কারে ইহা গুরুত্বপূর্ণ গুমিকা গ্রহণ করিয়াছে। বৈদিক চিন্তাধারার অন্দরে 
আর্ধ নমাজের প্রচেষ্টা সবিশেষ কার্ধকরী না হইলেও সমাজ সংস্কারের ক্ষেত্রে তদ্ধি 
আন্দোলন নিঃসন্দেহে সমাজ নায়কদের কর্মস্থ। নির্ধারণ করিতে প্রভূত সাহায্য 
করিয়াছে। 

বাংলা দেশে আর্ধ সমাজের কার্ধ এবং দয়ানন্দ স্বামীর ধর্মপ্রচার বিশেষ 
আলোডনের সৃষ্টি করিযাছিল। ১৮৭২ গ্রষ্টাব্খেব ১৫ই ডিসেম্বর তিনি কলিকাতায় 
আগমন করেন। কিছু শ'্রজ্জ পণ্ডিতমগ্ুলী ও ব্রাক্ম সমাজের নেতাগণ 


হিন্দু জাগৃতির স্বন্[+--উন্মেষ, বিকাশ ও পরিণতি ১৫৫ 


সার সহিত ধর্মালোঁচনা করিতেন। কলিকাতা সংস্কৃত কলেজের অধ্যক্ষ 
মহেশচন্ ্ঠায়রত, অধ্যাপক তারানাথ তর্ক বাচস্পতি, পণ্তিত রাজনারায়ণ গৌড, 
ঈশ্বরচন্্র বিছ্/সাঁগর, ডঃ মহেঙ্র লাল সরকার প্রভৃতি বিদ্ধ যনীষিবৃন্দ তাহার 
কাছে শাহ ধর্মের আলোচনা! করিতেন! মহধি দেবেজ্নাথ, বাছনাবীয়ণ বন্থ ও 
কেশবচন্ত্র ব্রাহ্ম ধর্মের তিন প্রধানই তহোর সাঙ্লিবোে আদ্িয়াছিলেন। কিন্ত 
ভঁহোর বৈদিক ধর্মমত সকলের মনঃপৃত হরর নাই। বাংলা দেশের নানাস্থানে 
তিনি বৈদিক ধর্ষমত সছদ্ধে বভৃতা করিলে এখানকার শাস্ববিদ পথিতম্‌ গুলী 
নতস্ত হইয়া উঠিলেন। চুঁচূডার এক ধর্ম সভায় ধর্ম সনবস্ধীয় বিতর্ক আলোচনা 
তিনি বৈদিক ধর্মের প্রাধান্ প্রতিঠিত করিলেন। মাত্র চারিমাঁস কাল এদেশে 
অবস্থান করিয়! তিনি বিপুল আলোভডন তুলিয়াছিলেন। তাঁহার অঙ্থপস্থিতিতে 
তাহার বিরুদ্ধে এখানকার পঙিত সমাজ এক প্রতিবাদ সভার আয়োজন 
করিয়াছিলেন। 

হিচ্ুও ব্রাহ্ম সমাঁজের নেতৃবর্গ যখন স্বস্কীয় উপায়ে ধর্ঘকে বৃক্ষণ ও সংস্কাত 
করিতে উদ্যে:গী হইয়াছেন, সেই সময় হ্যাী চ্য়ানন্দও বৈদিক চিন্তার মাধ্যমে 
হিন্দু ধর্মের সংস্কার করিতে চাহিয়াছিলেন। ভীহার বক্তা ও শাহ বিচার, 
তাহার গ্রবর্তনায় গ্রতিঠিত কলিকাতার আর্যসমাজ, “মাধ্যাবর্ত' হিন্দী সমাচার 
পত্র এবং বছ বৈদিক গ্রন্থের প্রকাশনা বাংলা দেশের হিন্দু জাগৃ্তর একটি বলিষ্ঠ 
উপাদান রচনা করিধাছে। অবশ্য একথা ঠিক, তাহার ধর্মচিন্তা ও সতা 
অন্দ্শনের বীতি বাঁংল! দেশে সর্বধা গৃহীত হয় নাই। পাঁকাৰ অঞ্চলে তীহাঁর যে 
সাফল্য ঘটিয়াছিল, বাংলা দেশে তাহা ঘটে নাই। পাঞ্াবের হিন্দু সমা্গ ইসলাম 
এবং খ্রীষ্টান ধর্ম প্রচারকদের ছারা শৌত্রলিক এবং বহুদেববাদের অভিযোগে 
ক্রমাগত আক্রান্ত হইতেছিল। দয়ানন্দ স্বামীর বাস্টিতে সেখানকার হিন্দু, সমাজ 
একটি আত্মরক্ষার আশ্রপ্র খু"জিয়া পাইয়াছিল। ই্রষ্টান এবং ইসলাম ধর্মের 
অমম্পূর্ণতা দেখাইলে তীহারা! হিন্দুধর্মের উৎকর্ষ সত্ধক্ধে উৎপাহবোধ করিয়াছিলেন। 
আবার পাঞ্জাবে তাহার বৈদিক ধর্মের ব্যাখা!কে কোনরূপ সমলোচনার দৃহিতেও 
দেখা হয় নাই। কিন্তু বাংলা দেশের সচেতন পণ্ডিত সমাজ তাহার ব্যাখ্যাকে 
নানারপ জিজ্ঞাসা ও বিতর্কের যাধ্যমে দেখিয়াছিলেন। তাহার কলে ভীহার 
সিদ্ধান্ত অনেক সময় সু্ননির্ভরযোগা বলিয়া বৌধ হইয়াছিল। শৌত্বলিকত! 
ও বহদেববাদ সম্পর্কে ভীহার সিদ্ধান্ত এদেশের অনঃপৃত হত নাঁই। বাংলা দেশে 
ন্ার্ত পগডিতদমাজ আচার ধর্মে যেষন স্থতি ও শ্রাস্থকে অবল্ঘন করিতে 


১৫৬ পৌরাণিক সংগতি ও ব্গসাহিতা 


'চাহিযাছেন, তেমনি এদেশের বৃহৎ সাধারণ সমাজ পৌরাণিক পৌন্তলিকতাঁর 
মধ্যে ঈশ্বর শক্তির বিবিধ প্রকাশ লক্ষ্য করিযাঁছেন। ইহা জড পৌত্তলিকতা বা ' 
অর্থহীন বছদেববাদ নয়। ইছাই দ্াগী দখানন্দের বর্মপ্রচারকে জনগ্রিয করে 
নাই।২* তবে জাতির পুরাণচারী দৃষ্টিভঙ্গিতে তাহার আবেদন সার্থক ন| 
হইলেও সামগ্রিকভাবে হিচ্গু সংস্কৃতির উৎস সন্ধানে তাহার প্রচে্ট। যে আলোঁক- 
বর্তিকাব কাজ করিয়াছে, তাহাতে সন্দেহ নাই। 

বহিরাগত থিয়োজফিক্যাল আন্দোলন কয়েক দিক দিয়! হিন্দু জাগৃতিকে 
পুষ্ট করিয়াছে। ঘিযোজফি কথাটির অর্থ হইল 0০৫ 15007 বা ভারতীয় 
ভাষা ব্রশ্ষবিগ্ঠা॥ ইহাকোঁন বিশেষ ধর্মযত নছে। ধিযোজকিক্যাল সমাজের 
বাহিরে প্রকৃত থিযোজকিষ্ট থাকিত্তে পারেন। তবে এইবপ একটি বিশ্বনীতি 
ও জর্ধধর্মবিশ্বান লইয়া! যে একটি বিশেষ সংঘবদ্ধ প্রচেষ্টা প্রসারিত হইযাছিল, 
তাঁহাই ধিয়োফিক্যাল আন্দোলন। ইহার টৈশিষ্ট্য হইল যে, ইহা কোন বিশেষ 
জাতি বা ধর্মের মধো সীমাবদ্ধ নহে। সকল ধর্মের শান্ত গ্রন্থে এই সনাতন চিদ্তার 
অস্তিত্ব আছে। ইহাতে যে দর্শনের কথা আছে তাহা নিখিল যানব জাতির 
গ্থায়নীতি ও প্রীতি মৈত্রীর সুচনা করিবে। পৃথিবীকে বন্ততত্ত্রের গ্রাস হইতে 
রক্ষা করিবার জগ্য “মত্রাতিন্তিক সর্ধধর্ম বিশ্বাসে প্রতিক্রতি বহুন করিঘা এই 
আন্দোলন গভিয়! উঠে। 

এই সোসাইটির উৎন দেশ হুইল আমেরিকা। কর্ণেল ওলকট এবং মাদাম 
বলাভাট্ক্কি ইহার উদ্যোক্তা । তহাবা ১৮৭৭ গ্রীষ্টাবে? ফেব্রুয়ারী যাদে ভারতে 
পদাপ্ন করেন এবং মাজা তাহাদের কার্ধ প্রচ'বের কেন্দ্র স্থাপন করেন। ভাবতে 
থিয়োজফিক্যাল আন্দোলনের সবিশেষ কুতিত্ক কর্ণেল ওলকট পরবর্তী 
পৌসাই্ইটির সভাপতি আ্যানি বেসান্তের। কিন্তু প্রথম হইতে অর্থাৎ ভারতে 
সোসাইটির কার্ধীরন্তের কাঁল হইতে জ্যানি বেসান্ের মৃত্যুকাল পর্যন্ত (১৯৩০) নুদীর্ঘ 
সময়ে বিয়োজধিক্যাল ঘোসাইটি নিজন্ব প্রকৃতিতে এতিহাত্রিয়ী হিন্দু, সমদকে 
পরিপুষ্ট করিযাছে। 

খিয়োজকিষ্টগণ কি অর্থে হিন্দু জাগৃত্ির পরিপোষক হইয়াছে, তাহা 
আলোচন! কর! যাইতে পাবে। স্াহাদের আগমনের পূর্বে হিন্দু ভারতের অবস্থা 
ধর্মীয় ক্ষেত্রে বিশেষ আশাগ্রদ ছিল না। বিভিন্ন গ্রেত্রে ধর্ম ও সমাজের 
সংস্কাবের উদ্ভোগ চলিলেও ধর্মাদর্শের ঞ্রুথ লক্ষ্য সমন্ধে জাতীয মানস নিঃসংশয 
সইতে পাবে নাই। পৌরোহিত্য অন্শাদনের হুড নিগভে স্বাভাবিক ধর্দ 


হিন্দ জাগৃতির স্বর্ূ--উন্মেষ, বিকাশ ও পরিণতি ১৫৭ 


চেতনা বাধা পড়িয়াছিল। বেদ উপনিষদ ও শান্্রীয় গ্রন্থের কোন ব্যাপক 
অগ্লশীলন না থাকায় জনসাধারণ তাঁহঃদের প্রকৃত তাৎপর্য সম্বন্ধে অনবহিত ছিল। 
ইহার অবশ্যন্াবী কল ব্বরূপ শিক্ষিত বাক্তিগণ এ দেশব ধর্ম সংস্কৃতি সদদ্ষে এক. 
রূপ বিরূপতা পোষণ করিতেন! জাতীয় জীবানর এই হূর্বলতার ফাকে বিদেশী 
ধর্ষ ও সভ্যতার প্রতি আট হওয়া স্বাভাবিক হইয! দাভাইয়াছিল। এই সময়ে 
প্রাচীন ভারতের চিন্তাধারার উদ্বোধন, তাহার গৃঢ মধীর্থের তস্তবাবন এবং প্রাচীন 
জিজ্াম! বর্তমানের সহিত কি পরিমাণে সঙ্গতি রক্ষা! করিতে পারে, তাহা 
পর্যালোচনা কর! একাত্ত আবস্ঠিক হইয়! দাভাইয়াছিল। দেশের অভীত সম্পদ 
সন্ধে শিক্ষিত জনয!নলকে যথার্থভীবে অবহিত করার প্রশ্ন আসিয়াছিল। সর্থ 
ভারতের বিক্ষিপ্ত ধর্মান্দোলনের দিকে দৃঠিপাঁত করিলে দেখা যা, সর্বত্রই এইরূপ 
একটি অতীতচারণ! সুরু হইয়াছে । ভারতীয় অধ্যাতাবোধের উৎস বেদ সন্বদ্ধে 
নৃতন অনমীলনেরও হুত্রপাত হইয়াছে । আমাদের এই সংস্কতির সন্ধানের পথে 
বিঘোজবিষ্টগণ উৎনাহ প্রদান করিয়াছেন। সমকালীন ইতিহাসে খ্রীষ্টান 
মিশনারীগণ ভারতবর্ষের ধর্ম ও দুর্শনকে শ্রদ্ধা কর! দুরের কথা, ইহার বিধি- 
বিধানের উপর অযথা আক্রমণ চালাইয়া গিয়াছেন। সে ক্ষেত্রে বিদেশীদের পক্ষ 
হইতে এই আগার সংস্কারের সমর্থন যে আমাদের অতিমাত্রায় উৎসাহিত করিবে, 
তাহাতে সন্দেহ ছিল না। 

থিয়োদধি্ট চিন্তাধারা! হিন্দু ধর্যের বিশ্বাস ও আচবণগুলি সমর্থন করিয়াছে । 
আধুনিক যুক্তিবাদ বাহা করিতে প+বে না, শিক্ষিত সমাজের ছ্বাগ্রত বোধ ও 
সনাতন বিশ্বাসের মধ্যে ইহা সেই দুরূহ সমন্বয় সাঁধনেৰ চেষ্ট! করিয়াছে। ইহ 
নধ্য সম্প্রদায়কে বলিযাছে যে আধ্যাত্মিক স্ফৃত্তির জন্য সামাজিক শুচিতা রক্ষা 
এবং নৈতিক অগ্ুখাসন পালন করার প্রয়োজন আছে। বিশ্বত্রুতত লাভের 
পথে ্ধর্যাচরণ পরিত্যজ্য নহে এবং এইরূপ পুজার্চনার মধ্যে আধ্যাত্মিক 
শক্তির যথোচ্তি বিকাঁশ ঘটিতে পারে, ইহাও প্রতিপন্ন করিতে চাহিযাছে। 
মনষী বিপিনচন্ত্র পাল হিন্দু ধ্ে খিয়োজধিষ্ট চিন্তাধারার এই প্রভাব নিরপণ 
করিয়াছেন : 
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১৫৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 
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পাশ্চাত্তা সভ্যতা অনুগ্রবিষ্ট হইবার পর মিশনারীদের আক্রমণ ও মমালোঁচনা 
'হিম্মুধর্মকে আঘাত কর্তেছিল। কিন্তু এই বহিরাক্রমণ অপেক্ষা আত্মমংশয়ই 
আমাদের গভীর শংকার কারণ হইযাছিল। ইহার ফলে হিম্মু ধর্ম ও ষংস্কৃতির 
অনেক দ্রিকই অসঙ্গত বলিষা বিবেচিত হইতেছিল। শ্বাভাবিকভাঁবে আমাদের 
মনে সংস্কৃতি সহদ্ষে একটি নিন্দনীয় হীনমন্যত গভিযা উঠিযাছিল। থিয়োজধিষ্ট 
চিন্তাধারা হীন্যন্যতা হইতে আমাদের কতকাংশে মৃক্তি দিয়াছে। উদার ধর্মমতে 
বিশ্বাসী বছ্যা থিযোজফিষ্টগণ মিশনাবীদের মত হিন্দুধর্মের বিরোধিতা করেন 
নাই। পরস্ত তীহার সযব্র প্রচেষ্টা ইহার মর্যানুসদ্ধান ক্সিতে ব্রতী হইয়াছিলেন। 
এইরূপ এই আন্দোলন আমাদের এঁতিহাইসদ্ধানেব ক্ষেত্রে একটি বাস্তব গ্রেরণা 
দান করিযাছিল। সনাতন হিন্দুধর্মের স্থবিপুল আধ্যান্মিকতাকে পাশ্চাত্য 
"মনীধিগণ অবু্ স্বীক্কৃতি দান করিলে আমাদের বহিমুর্ধী চেতনা অন্তরূ্খী 
"হইয়াছে এবং আপন ধর্ম-সংস্কতির উপব আমাদের আস্থা! বর্ধিত হইয়াছে। 


ঘ। ভ্রমবর্ধমান মধ্যবিত সমাজের মিশ্ররূপ 


আঁধুনিক কালের এক চিন্তাীল গবেষক হিন্দু জাগৃতির সামাজতাত্বিক 
বিশ্লেষণ করিয! দেখাইযাঁছেন যে দেশে মধ্যবিত্ত সমাজের বিবর্তনের সহিত হিমু, 
পুনরুখান ধারার একটি সংযোগ আছে। উনিশ শতকের দবিতীয়ার্থে দর্ড 
ডালঘৌির অমল হইতে সাঁধারণ উত্নয়ন কর্ষের খাঁতে সরকারী ব্যয় বৃদ্ধি পাইলে 
সর্কারী কাছে অধিক সংখ্যক লোক নিযুক্ত হুইত। শিক্ষার হাঁব বেশী হওয়া 
শুধুমাত্র উচ্চ মধাবিত্ত সমাজের লৌকই নহে, মধা ও নিন মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ও এই 
কাঁজের সুযোগ লাঁভ করিত। আর্থিক আঁ এবং শিক্ষার হার দুই-ই বর্ষিত 
হওযাঁয় সমাছ্ছে মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ের কলেবর বিপুল পরিমীণে বৃদ্ধি পা । বাংলা 
দেশে উচ্চ মধ্য ও নিয় মধ্যবিত্ত সমবাঁষে একটি মিশ্র মধ্যবিত্ত সমাজ গভিয়া 
উঠে। এই সমাজ একাত্তই হিনুপ্রধান, ইহাঁতে মুসলমানের হার ছিল অত্যন্ত 
অক্প। মধ্যবিত্ত সমাজ যখন উচ্চবর্ণের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল, তখন তাঁহার নীতি 


হিন্টু জাগৃতির হুরুপ--উন্মেধ, বিকাঁশ ও পরিণতি 5৫ 


*ও দৃলিভংী অনেক উদার ছিল। পরে সমাজের মিশ্রর্ূপ গভিয়! উঠিলে তাহার 
চিন্তাধারা খানিকটা প্রাচীনতা কেন্জরিক হইঘা পড়ে! এই প্রদঙ্গে তিনি সিদ্ধান্ত 
বশ্মাছেন £ 
সমাজের বর্ণ বিস্তাসের যত নিনস্তরে যাওয়া যায়, তত দেখা বায়, 
তার এতিহা গৌঁড়ামি বাঁডছে। যে কোন সমাজের ক্ষেত্রে একথা সত্য, হিল 
স্মীজের ক্ষেত্রে তো বটেই । শত ক্বাং বছ বর্ণের সংমিশ্রণে বাংলার মব্যবিভ্র 
শ্রেণী যখন বিশাল আকার ধারণ করতে লাগল, তখন তাহার সামাভিক 
দৃষটিভঙ্গীও খানিকটা এঁতিহ্য গৌডার্মির দিকে ঝু'কতে আরম্ভ করল ।২২ 
বস্ততঃ এইরূপ সিদ্ধান্ত সমাজতত্ব সম্মত | বাংল! দেশের অন্থাঁহা ক্ষেত্রের 
কার্ধকষের সহিত সমাজ শ্রেত্রে মধাবিত সম্প্রদায়ের নিঃশব্দ পদচারণা দেশের 
আমীাজিক কাঠীমোকে নবরূপ দিতেছিল | শিক্ষা দীক্ষা ও কুজি-রোগারের 
বাস্তবক্ষেত্রে ভাহাঁব নিজম্ব ভূমিকা! স্বাভাবিক গতিতে আগাইগ গিয়াছে। 
এইকপ বিরাট একটি সামাজিক গোষ্ঠী শ্বভাবতঃই তাহার চিন্তাধারাঁকে সমাজের 
সর্বস্তরে অহথসঞ্ধারিত করিতে চাহিক়াছে। হ্তরাং তাহা ঝৌক যখন পুরাতন 
এতিহোর দিকে পড়িয়াছে, তখন তাহা ঘে সমগ্র দেশের চিন্তা চেত্রনাকে কিছুটা 
নিয়ন্ত্রিত করিতে চাছিবে, তাহাতে সন্দেহ ছিল ন!। সমাজ নারকদের ুপরি- 
কল্পিত সংস্কার মার্জনা অন্তরালে সামাজিক ক্ষেত্র হইতে উদ্ভুত এই সুরক্গদ 
প্রচেষ্টা মন্থর হইলে ও যে শক্তিশালী ছিল, তাহা অস্বীকার করিবার নহে। 


ও। নব্যস্বাদেশিকভাঁবোধ 


সর্বশেষে বাংলার হিন্দু জাগৃত্তির পশ্চাতে এছেশের নব স্বাদেশিকভাবোবের 
'বিশেষ পরিচয় দিতে হয়। শ্বদেশ প্রীতি ও স্বাজাত্যবৌষের একটি লবোঁথি 5 
“প্রেরণা ধীরে ধীরে সমগ্র সধ্খারিত হইতেছিল। সমাজ চিন্তার পথে ধাহারা নানা 
দিক দিয়া পদক্ষেপ করিয়াছেন, ভীহারাই ছাতীয়তা বোঝে উদ্দৃন্ধ হইয়া দেশের 
নিজস্ব বিষয়গুলির দিকে দূরি কিরাইয়াছিলেন। সামাছিক ক্ষেত্রে হিনুপ্রাবাহের 
যলে এই জাতীয়তাবোধ হিন্দুকপ পরিগ্রহ করিয্াছিল। সেজন্য যটিও 
ইহার মধ্যে জাতীয় জীবনের সর্বাত্বক উন্নতির পরিকল্পনা ছিল, তথাপি ইহা স্পট 
ভাবেই হিন্দু সংস্কৃতির অনুশীলন চর্চায় পর্যবষিত হইয়াছিল। জাতীব্রতাবোবের 
এই উদ্বোধন ক্ষেত্রে আমরা উল্লেখযোগ্য ষে কটি প্রচেষ্টা দেখিতে পাই, সেগুলি 
হইল বাঙ্গানারায়ণ বহুর “জাতীয় গৌরব জম্পাদদী সত", নব্গোপাল মিত্র 


১৬% পৌরাণিক সংন্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


উদ্ভোগে এহন্দু মেলা ও জাভীয সভা এবং ন্রেন্্রনাথ, আনন্দমোহন প্রমুখ 
নেতৃবৃন্দের উদ্চোগে প্রতিষ্ঠিত "ইন্ডিয়ান এসোসিয়েশন? । এই সংস্থাগুলি দেদিন, 
বলিষ্ঠ চিন্তাধারা বাংলা দেশেব বাঁজনৈতিক জাগরণের পথিত্বত্রূপে সামাজিক 
আন্দোলনের পরিপোঁষক হইযাছে। 
মনীষী রাজনারায়ণ বস্থ উনবিংশ শতকের বাংল! দেশের সামাজিক 
আন্দোলনের বহু দিকে জড়িত ছিলেন। ব্রাঙ্ সমাজের নেতারূপে, হি ধর্মের 
প্রবন্তারূপে, বিবিধ সমাজ উন্নয়নমূলক প্রতিষ্ঠানের হোঁতারূপে জাতীয় জীবনে 
তিনি বিরাট ভূমিকা গ্রহণ করিয়্াছিলেন। ভীহার বছবিধ কর্মফুচীর একটি 
ছিল 'জাঁতীয গোঁরৰ সম্পাদ্দনী সভা বা “জাতীয় গৌরবেচ্ছা সঞ্চারিণী সভা । 
১৮৬৬ গ্রীষ্টাবে ইংরাজীতে রচিত একটি অষ্ঠান পঞ্জে তিনি ইহার উদ্দেস্ঠ ব্যক্ত 
করিযাঁছেন। ইহার কিয়দংশ এইরূপ-. 
4 16511955 061002106806010 19 80176 01 110 73610685199 900101. 
4 065115 002 0081066 8100 01092195819 2৩1 11515 5191016, 
60016 ৫1500100917660 10) 010 00860108 2100 171517601101)9 219 
0801108 01:16100210, 4১116805 ৪ ৮৪00 01 901179 20610 11859 
5015556. 8:065125 6০ 56567 013910561599 ৪ 02109 (020 171000 
8001969 8200 10 16170110102 6০ (109 771700 178206, [615 60 09 
15810 1096 136 80৫০ 916০1011010. 2:89 656০১ 2৪১ ৮110966৬561 
89০৫ সা 118%৩ 1011671090 [010 00]. 82100986015, 10 01601 
(008 08685009796 200. 10. 876 21096101078] 5108152 60 £6001025) 
1015 01000550 0088 900169 062 95191151050 9 01৩ 10106770181 
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এই অনুষ্ঠান পত্র এ সালে নবগোপাল মিত্রের ন্যাশনাল পেপারে এবং তথা হইতে 
তত্বোধিনী পত্রিকায় মুদ্রিত হয। বাজনারায়ণ বন্ত তাহার আত্মচরিতে উল্লেখ 
কহিয়াছেন যে ভীহার অহষ্ঠান পত্র পাঠ করিয়াই নৰ গোপাল মি মহাশয় হিন্দু 
মেল প্রতিঠিত করিবার বিষয় চিন্তা করেন। অঙ্ষষ্ঠান পত্র একাশের এক বধ্দরের 
মধোই হিন্দু মেলার উদ্বোধন হুয। 


হিদু জাগৃতিধ গরদ--উম্বেষ, বিকাশ ও পরিণতি ১৬১ 


এই হিন্দু মেলা, চৈ মেল! ব| জাতীয় মেলা নানেও টি 
১৮৬৭ সালের চৈত্র স্রান্থিতে ইহার প্রথম অধিব্শন হয়। মেই ছছ ই 
গ্রধম নাম ছিল চৈত্র মেন!। পরে ইহা হিমেল! নীমে পরিচিত হ্ইয়াছে। 
চতুর বর্ষ হইতে ইহার অধিবেশনের তারিখ পরিবতিত হইগা মাঘ দুস্থ ৪ 
ফান্তনের গ্রধম কষেক দিব নির্ধারিত হয়। দ্বিতীয় অধিবেশনে মেলার 
মেলার উদ্দেখ্ ব্যক্ত করিচাছেন। 
পিএ, বখমরের শেষে ছিল জাঁতিকে একত্রিত কর 
এইরূপ একত্র হওয়ার হদঘপি ফল আপাতত কিছু দৃষ্টি গোঁচর হইতেছে না, কিন্তু 
আমাদের পরস্পরের মিলন ও একজ হওয়া! যে কত আবহকে ও তাহা যে আমাদের 
পক্ষে বত উপকারী তাহ! বোধ হয় কাহারও অগোঁচর লাই। 
একদিন কোন এক সাধারণ স্থানে একত্রে দেখাশুনা হওয়াতে অনেক 
মহতকর্ধ সাধন, উৎমাহ্‌ বৃদ্ধি ও ছদেশের অহ্রাগ এত হইতে পাঁরে। 
মত লক অনতা হা, ততই ইহ] বিশু মেলা ও ইহাদিগের জনতা। এই মনে 
হইয়া হায় আনত ও েশবাণ বর্ধিত হইতে থাকে। সাও 


কোন বিষয় খের ন্ট নহে, কোন 
মামার মোদের জনয, হা শের জ-ইহা ভারত মহ 


ইহার আরও একটি মৃত উদ্দে্ট ঘাছে, যেই উদেই: আব্মনির্র। 
এই আত্মনির্ভর ইংরাগ জাতির একটি ধান ৭, আমরা এই গুণের আফেরণে 
বৃত্ত হইাছি। আপনার চেষ্টার মহৎকর্মে গুবৃত্ধ হওয়া এবং তাহা সফল 


করাকেই আত্ুির্ভর কহে। ভারতবর্ষের এই একটি প্রধীন অভাব 1... 
অতএব যাহাতে এই আত্মনির্ভর ছবাপিত হা-ভারতবধে বহুদুদ হয় 
এই মবার ফিতীয় উদ ২৪ নি 


তির যাক বোন র্য করিবে দে 


যা, সমাজের 
বংতি ও উন্নতি বিধায়ক বিবিধ প্রস্তাব, বি্তাহঈলনে উৎদাহ বিজি 
শর লোকের পরিশম ও শিকাতি হবো ব্যথা, স্বদেশী দখীতের 
গরচমন ও নানাগ্রকার বায়াম চর্ধার করাই ছিল ইহার 
বর্চী। ২৮৬৭ ই হে ১৮ ই পা ছাল বি এ 
বাধিক ] অধিবেশন 
কন যান ফা মেলার উদ ্ঃ নি 


১৬২ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


দেশাত্মবোধ ও জাতীযভাবোধ জাগ্রত করিষা মেলার উদ্দেশ্ত মিদ্ধির সহায়ত! 
করিত। বক্তৃতার সমাস্তরালে জাতীয় সংগীত রচনার উদ্ভোগ চলিত। 
ছ্বিজেন্রনাথ ঠাকুর লিখিতেছেন £ পনবগোঁসাঁলের সময় থেকে এই নেশস্তাল কথাটা 
দাভাইয়! গেদ। নেশশ্তাল সঙ্গীত বচন! হইতে আরস্ত হইল ।%২৫ 

জাতীয় মেলার আদর্শকে কার্যকরী করিবার জন্ত জাঁতীয সভা প্রতিঠিত 
হইয়াছিল। বন্ততঃ জাতীয় মেলা এবং জাতীয় সভা একে অপরের পরিপূরক। 
জাতীয় সভার উদ্দেশ্ত সম্বন্ধে বল! হইয়াছে ঃ 

হিন্দু মেলার স্থাক্ষরকারীগণ বর্তৃক এই সভা প্রত্িষিত হ্ইয়াছে। 

হিন্দু জাতির সর্ব শ্রেণীর মধ্যে জাতীয় ভাবের বর্ধন এবং ভীহাদিগের 

স্বাবনদিত বক্র দ্বারা বিবিধ উন্নতি সাধন করাই এই সভার মূল উদদেস্ঠ। 

অন্যুন এক মূদ্রা বার্ধিক দাঁন করিলেই হিন্দু নামধারী মাত্রেই এই সভার 

সভ্যতা পদের অধিকারী হইবেন। 

সভ। দ্বার! “হিন্দু মেলা নামে একটি বার্ষিক মেল! অহ্ষ্ঠিত হয়, তাহাতে 

সর্ব সাম্প্রধীয়িক হিন্দু সমবেত হইয়া স্বজাতীয সর্ব প্রকার উন্নতি পক্ষে 

উৎসাহদান ও উপায়াবলম্বন কর! হুইযা থাকে । আর প্রতি মাপে একটি 

করিয়া সভার অধিবেশন হইয়া সভ্যগণ কর্তৃক খ্বজাতীয় হিতকর বিষয়াদি 

আলোচিত এবং দেশীয় পুরাকালিক শাস্বাদি গ্রন্থের অন্তঃসারত্ব প্রদর্শিত 

হয়।*ও 

বন্তহুঃ জাতীয় সভার উদ্চোগে আয়োজিত বন্তৃতাগুলি অশেষ গুরুত্পূর্ণ 
ছিল। বাংল! দেশের প্রধান গরধান ব্যক্তি ইহাতে আহুত হইয়া সমাজ, ধর্ম, পুরাতত্ব, 
ইতিহাস, ভাঁষ' সাহিত্য, দর্শন এভূতি সম্বন্ধে সারগর্ভ বক্তৃতা দিতেন । 

ইহার কয়েকটি গুরুত্বপূর্ণ বত! হইল ১৮৭২ সালের তৃতীয় অধিবেশনে মনীষী 
রাজনারায়ণ বন্থুর “বাঙ্গালা সাহিত্যের ভাষা! ও রীতি সংস্থাপনী লভা+, চতুর্থ 
অধিবেশনে ভাহাব “হিম্মু ধর্মের শ্রেষ্ঠত1» পঞ্চম অধিবেশনে মনোমোহ্‌ন বর “হিন্দু 
আচার ব্যবহার-_দামাঁজিক ও পারিবারিক”, বষ্ঠ অধিবেশনে দিভেন্রনাঁথ ঠাবুরের | 
পাতগুল যোগ শাহের বিষন্ন আলোচনা! গ্রভৃতি। ইহার অয অধিবেশনে উদ্ভিয্যা- 
বানী পঞ্শিত হরিহর দাঁস “্যাষ কুহমাঁঞুলি' সম্দ্ধে বত! করিলে এই সভার গ্ী 
বহুদূর গ্রপারিত হয়। ক্রমে জাতীয় সর্ভার কার্যক্রম শুধু মান প্রবন্ধপাঠ বা বন্ৃতার 
মধ্যে সীমাবদ্ধ রহিল না, সমাজ হিন্তকর নান! বিষয়েও ইহা হস্তক্ষেপ করে। 

জাতীয় মেলার মধ্যমনি ছিলেন লবগোপাল মিত্র। বগ্তঃ তাহার নিরলম 


হিন্দু জাগৃ্তির শ্বরাপ- উন্মেষ, বিকাশ ও পরিণতি ১৬৩ 


প্রচেষ্টাতেই ইহ! এতখানি সাফল্য লাভ করিযাছিল। তাহার সহদ্ধে তাহার 
অন্ততম সহকর্মী মনৌমোহন বস্থ যথার্থই বলিয়াছেন, "যে সকল গুণ ছারা 
বহজন সাধ্য বৃহথকাঁগ্ডের আবিকর্তা ও নিয়ন্তা হওয়া সম্ভব তাহাতে সে সমস্ত 
গণ সর্বতোভাবে বিদ্ধমীন আছে। সেই মহৎ গুণাবলীর শৃঙ্খলে অন্তান্ত '্বদেশ 
হিতৈষী মহাশয়ের! আবদ্ধ রহিয়! কয়েকটি যধুমঙ্ষিকাঁর স্যাক্স অল্পে অল্পে ক্রমে ক্রমে 
শ্বদেশের সৌভাগ্য মধুচক্র একখানি বচিত করিয়া তুলিতেছেন ৮২ 
মিত্র মহাশয়ের কার্ধের প্রথম হইতেই সহায়ক ছিলেন ছিজেন্্রনাথ ঠাকুর । 
স্তীহার সম্পর্কেও মনোযোহন বস্থ মহাঁশয়ই সর্বাপেক্ষা ভাল বলিয়াছেন। মিড 
মহাঁশষের সহিত তাহার সম্পর্ক দেখাইগ্না তিনি বলেন, «রোম নগরের এক 
'সেনাপতিকে তরবাঁর, অগ্থকে ঢাল বলয়! যেমন উপমা দেওয়া! হইত, আমাদিগের 
বর্তমান জাতীয় অনুষ্ঠান পক্ষে এ উভয় মহাশয়ই সেইরূপ সমহিতকারী 
হইতেছেন।”*৮ আবার শ্বঘ়ং মনোমোহ্ন বন্ মহাশয়ও ইহার একজন উৎসাহী 
কম্মী ছিলেন। জাতীয় মেলা ও জাতীয় সতার বিভিন্ন অধিবেশনে তিনি সক্রিয্ 
- অংশ গ্রহণ করিতেন । মেলার বিভিন্ন বার্ধিক অধিবেশনের অন্যতম আকর্ষণ ছিল 
ভীহার বৃতা। ইহা! ছাড়া বাঁজা কমলকুষঃ, রাজা! চন্দ্রনাথ বায, জ্যোতিরিশ্- 
নাখ ঠাকুর, ভৃপেন্্তৃষণ চট্টোপাধ্যায়, প্রাণনাথ পণ্তিত, স্টামাচরণ গ্রমানী এভূতি 
এনীধিবর্গের প্রত্যেকেই জাতীয় মেলা বা জাতীয় সভার উন্নতির সবিশেষ চে! 
করিয়া গিয়াছেন। 
জাতীয় মেলা এবং জাতীয় সভ নিঃসন্দেহে তাহাদের প্রত্িশ্রতি বহন 
করিয়া গিয়াছে । দেশের সকল বিভাগের ও সকল শ্রেণীর লেতৃবর্গের সহি 
সংযোগ রক্ষা করিয়া তাহাদের চিন্তাদর্শকে লোক নমকক্ষে প্রকাশের ব্যবস্থা করিয়া 
স্বদেশী বিষয়বস্ত ও আচার নিষ্ঠার প্রতি জনপাধারণের দূঠি আকর্ষণ করিয়। এবং 
সর্বোপরি অক্কত্রিম দেশাত্মবৌধের উল্জীবন ঘটাইযঘ়! জাতীয় মেলা বঙ্গ সমাছের 
ইততিবৃত্তে একটি গ্রধান ঘটনারূপে পরিগণিত হইয়াছে। দেশাত্থবোধক গান ব! 
জাতীয় সঙ্গীত রচনায় ইহাদের দান অপরিমেয় । সত্যেজ্নাথ ঠাকুরের “মিলে সবে 
ভারত সন্ভান* গণেশ্্রনাথ ঠাকুরের 'লঙ্জায ভারত যশ গাইব কি করে এবং 
মনোমোহন বস্গ ও দবিলেহুনাথ ঠাকুরের অন্তান্ত জাতীর ভাবৌহীপক সত 
বাংলা দেশে একটি নব জীবনের হোত বহাইয়া দিয়াছিল। 
হিন্টু জাগৃতির সহিত জাতীয় মেলাব সংযোগ হৃত্র াবিষার কর! কঠিন নহে। 
নাতীয় মেলায় ধাহাহ! দেশের উন্গবি*িগ্রগতির বা চিন্ছা করিয়াছেন, তহোত্রে 


১৬৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও ব্দসাহিতা 


সম্প্রদায় ছিল মোটামটি হিন্দু সম্প্রদায় । দেশের উন্নতি অবনতি বলিতে সাধারণ 
ভাবে হিন্দু সমাজেরই উন্নতি অবনতি বুঝাইত। কেহ কেহ অবশ্থ প্রশ্ন 
তুলিয়াছিলেন হিন্দু সমাজের মধ্যে ইহা সীমাবদ্ধ থাকিলে “জাতীয় নামের, 
সার্থকতা কোথায়? ন্তাশন্যাল পেপার ইহার উত্তর দিযাঁছিল ; *ডা6 ৫০ 70% 
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আসলে জাতীয়তার ব্যাপক অর্থ তখনও বুঝিবার সময় আসে নাই। বাংলা 
দেশের সামাজিক ও বাদ্িক চিন্তা তখন সমাজের সংখ্যাগরিষ্ঠ এবং কুটি সম্পন্ন 
হিন্দু গোষ্ঠীকে কেন্দ্র করিযাঁই গডিয়াছিল, অহিম্দু উপাদান প্রকট ছইয়৷ সমাজের 
গতিবিধিকে বহুমূখী করে নাই। সেইজন্য জাতীয় মেলা সর্বাত্মক গঠন ুচীতে 
হিন্দু এতিহাকেই অশাকভাইয়া! ছিল। 

বাংলা দেশে জাতীয়তাবোধের ধারাটি হিন্দু মেলা কর্তৃক আরম্ত হইলে বিভিন্ন 
স্থানে সংস্কতি ও রাজনীতিমূলক লানা প্রতিষ্ঠানের উত্ভব হয়। অগ্রগণ্য 
সংস্থাক্মপে ইন্ডিয়ান এসোসিয়েশনের প্রভাব বিশেষ উল্লেখযোগ্য । শিশির- 
কুমার ঘোষ, শল়ুচন্্র মুখার্জি, কালীমোহন দাস প্রভৃতি নেতৃবর্গের উদ্চোগে ১৮৭৫ 
খ্ী্াবের "ইগ্ডিয়ান লীগ” প্রতিষ্ঠিত হইল। লীগের কর্মধারাকে আরও গণতান্ত্রিক 
করিবার উদ্দেশ্টে ুয়েন্্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, নবগোঁপাল মিত্র, মনোমোহছন বন, 
আনন্দমোহন বন্থ প্রমুখ ইহায় বিশিষ্ট সশ্থবৃন্দ চেষ্ট! করিতে লাগিলেন। অবশেষে 
ইহাঁরা পৃথক হইয়া ১৮৭৬ গ্রীষ্টাবে “ইপ্তিয়ান এসোসিয়েশন” প্রতিষ্িত করিলেন। 
ইপ্ডিযান লীগ ধীরে ধীরে ইহার সহিত সংযুক্ত হইয়া অস্তিত্থ বি করিল। 
এইভাবে ইন্ডিযাঁন এসোসিযেশন বাংল! দেশের রাজনৈতিক আন্দোলনের একটি 
শক্তিশালী সংস্থারূপে গডিয়! উঠিল। জাতীয় ক'গ্রেন প্রতিঠিত হইবার বহু পূর্বে 
ইঞ্ডিযান এসোসিয়েশনই জাতীষতাবাঁদের উদ্বোধন ও বিস্তারের দ্বার! দেশবাসীর 
মধ্যে রাজনৈতিক সচেতনতা! আনিয়া দিঁয়াছিল। মধ্যবিত্ত বাঁডাঁলী সমাজ বিশেষ 
ভাবে স্বাধীনতা ও গণতন্্ের প্রতি আগ্রহী হইয়! উঠিয়াছিল। এই এসোসিয়েশনের 
মাধ্যমে তাঁহাদের মর্মবাণী প্রকাশিত হইবার সুযোগ উপস্থিত হইল। ইহার 
গ্রভাব সম্পর্কে মনীষী বিপিনচন্দ্র পাল লিখিতেছেন £ 
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ইঞ্চিয়ান এসোসিয়েশন নিঃসন্দেহে বাংলাদেশের তথা ভারতবর্ষের রাজনৈতিক 
আন্দোলনের সুচন! করিয়াছে । আমাদের অধিকারবোধ শ্ফুরণের এবং অধিকার 
পরিপৃবণের পথে এই সংস্থার মুল্য অপরিসীম । ইহার সাহীয্যে আমরা! অত্যাচারী 
বিদেশী শাসকের বিরুদ্ধে দরাডাইবার প্রাথমিক প্রয়াস পাঁইক্াছি। স্বাধিকার 
লাভের পথে এই রাজনৈতিক প্রচেষ্টা আমাদের সাংস্কৃতিক অধ্েষণকে সুতীব্র 
করিয়াছে, এরূপ খনে করা! অসঙ্গত হইবে না! জাতীয় মানসের ষে দিকটি উত্তপ্ত 
জিজ্ঞাদায় বিদেশী শাসকের কাছে আপনার দাবী তুলিয়া ধন্সিতে চাঁহিয়াছে, 
তাহাই অন্য দিকে দেশের সংগত এখবর্যকে খু'জিয] বাহির করিতে চাহিয়াছে। হিন্দু 
মেলা, জাতীষ সভা। বা ইওিয়ান এসোসিয়েশনের কার্ধধারা জাতির গঠনাত্বক 
কর্মন্থটী রচনা করিবার পথে তাহার অতীত সম্পদ, খবর্য ও সংস্কৃতির সত 
অন্নদীলন করিতে চাহিয়াছে। 


মধ্য হিন্দৃতর্মের প্রবক্কাহন্দ || রাজনারাক্সণ বন্ধ 

হিন্দু ধর্ের পুরকুথানে যে কয়জন মনীষী আত্মনিয়োগ কবিয়াছিলেন, তাহাদের 
অধ্যে রাজনারায়ণ বস্থর নাম সর্বাগ্রে উল্লেখধোগা । ব্রাহ্ম ধর্মের উল্নতি ও প্রসার 
কল্পে তিনি জীবনব্যাপী যে অনলস সাধন! করিয়া! গিয়াছেন, তাহাতে একদিকে 
যেমন ত্র ধর্ষের লব ব্যাখ্যান হইয়াছে, তেমনি অন্য দিকে হিন্দু, ধর্মের প্রবর্ষ৪ 
উপঘাটিত হইয়াছে। লোকের ধর্মমত আক্রমণ না করিয়া ধর্মে লওয়ানো ব্রা 
ধর্মে বরদ্ধাঙ্, ৰলিয়। তিনি অভিমত পৌষণ করিয়াছেন । সেই সময় হিন্ছ ধর্ধ ও 
ব্রাহ্ম ধর্মের মধ্যে যে বিরোধ সংঘর্ষের প্রবলত! ছিল, তিনি উদ্দার দুরিতগীতে 
ভাহা নিরদন করিতে চাহিয়াছেন। তিনি ত্রাক্ধ ধর্মকে হিন্দু ধর্সেরই একটি 
বিশেোধিত সংস্করণ কপে দেঁখিভে চাহিয়াছেন। তথকালে বিপহ্গ হিলু ধর্ষেহ ম্যাল 
রক্ষার জন যে সমন্ত আযোজন হইয়াছিল তিনি তাঁহাদের ধো সিয় অংশ গ্রহদ 


১৬৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


করিয়াছিলেন। সেইজন্য ব্রাঙ্গ সম্প্রদাযভুভ্ত হঈলেও তীহাকে হিন্দু ধর্মের 
প্রবক্তারূপে গ্রহণ করা অসঙ্গত হইবে না। 

রাজনারাষণ বন্থুর যুগান্তকারী বক্তৃত। “হিন্দু ধর্মের শ্রেষ্ঠতা, নিঃসন্দেহে 
তাহাকে নবা হিন্দু ধর্ম আন্দোলনের পুরোধ। রূপে অভিহিত করিয়াছে । নবগোপাদ 
মিত্রের জাতীয় সভায় আহত হইঘ|! তিনি এই বক্তৃতা! দিয়াছিলেন। মহর্ষি 
দে্ভ্নোথের সভাপতিত্বে এই অধিবেশন হুইযাছিল। এই বক্তৃতার মধ্যে তিনি 
হিন্দুধর্মের গভীর আধ্যাত্মিকতা ও পৃ মর্মার্থ প্রকাশ করিয়াছেন। 

এই বক্তৃত। হিন্দু ধর্ম বিষয়ে একটি সর্ধাত্বক আলোচনা । শ্রুতি, স্মৃতি, গুরাণ 
ও তত হিন্দু ধর্মের এই সর্যগ্রাহ শাস্গুলিতে পবভ্রদ্েরই আবাঁধন! করা হইয়াছে। 
শ্রুতির মধ্যে পরব্রদ্ধের শ্ববূপ, স্মৃতির মধ্যে মানবিক কর্তব্য সম্পাদনের দ্বারা ব্রদ্ধ 
লাভের উপায় ও পুরাঁণ-তঙ্ছে ব্রদ্মণাভের চরিভার্থতার কথা ব্যক্ত হইয্লাছে। 
পুবাদ তন্ত্রের বছ দেবদেবী এক ব্রদ্ষেরই বহু শক্তিকে রূপক ছলে প্রকাঁশ করিয়াছে। 

হিমু ধর্মের শ্রেষ্ঠতা প্রতিপাদনে প্রথমে তিনি হিন্দু ধর্ম সম্বন্ধে প্রচলিত অমূলক 
প্রবাদগুলি খণ্ডন করিয়াছেন, অতঃপর অনু ধর্মের তুল্নায় ইথার উৎকর্ষ, 
দেখাইস্কাছেন এবং পরিশেষে ইহার জ্ঞান কাণ্ডের শ্রেষ্ঠতা দেখাইয়া তীহার দিদ্ধান্ত 
প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন । 

এই প্রচলিত প্রবাদসমূহের কতকগুলি ভাবাত্মক এবং কতকগুলি 
অভাঁবাত্বক। ভাঁবাত্বক প্রবাদগুলি হইল-_ইহা পৌত্তলিকতাপ্রধান ধর্ম, ইহা 
অধৈতবাদাত্মক, ইহ! সন্্যাসধর্মের পরিপৌধৃক, ইহা কঠোর তপন্ত| বিধায়ক, ইহা 
ভক্তি, প্রীতি বিবজিত নীরষ ধর্ম এবং ইহ! জাঁতিভেদ সমর্থক। ইহার অভাবাত্মক 
দিকগুলি হইল--ইহাতে অনুতাপ্রাশ্রধী প্রাযশ্চিত্তের বাবস্থা নাই, ইহাতে ত্যাগ 
স্বীকারের কথা নাই, ইহ! শত্রুর উপকারের কথ! বলেনা, ইহা ঈশ্বরকে পিতা মাতা 
বলিষ! জ্ঞান কবে না। রাজনারাষণ বনু যমদনয়ি স্মৃতি, মঙস্থতি, বিষু পুরাণ, 
কুলার্ণব, মহাঁনির্বাণ অন্ত শ্রীমন্ভাগবত, অষ্টাবন্র সহিতা, মহাভারত 'ও বিবিধ 
ব্রগ্রন্থ হইতে প্রমাণাদদির সাহায্যে এই উভয়বিধ সমালোচনাগুলি খণ্ডন 
করিয়াছেন। হিন্দু ধর্মের প্রবলতম প্রতিবাদ যে পৌন্তলিকতা, তাহার নিরদন 
কল্পে বিভিন্ন শাঘবাক্য উদ্ধৃত দ্বার! তিনি বলেন, “যে সকল অগ্পবুদ্ধি অজ্ঞ 
ব্যক্তি নিরাকাব অনস্ত পরযেশ্বরকে ধারণা করিতে অমমর্থ, তাহাদিগের উপাসনার 
নহাঁধতার নিমিত্ত ব্রক্ষেব বিভিন্ন রূপ কল্পনা হইয়াছে ও বিবিধ পৌত্তলিক 
ক্রিঘাকলাপের বিধান হইয়াছে। কিন্তু ব্্ষ স্বরূপকে ন! জানিলে কদাপি মুক্তি লাভ 


হিন্দু জাগৃতির শ্বরূণ--উদ্মেষ, বিকাশ ও পরিণতি ১৬৭ 


হয় না। এতছারা গ্রমাণ হইতেছে যে হিচ্ু ধর্ম পৌত্লিকত] প্রান ধর্ম নহে ।৯৯১ 

অন্থান্ত ধর্মের তুদনায় ইহার শ্রেষ্ঠত দেখাইতে খিয়া তিনি বলেন যে ইহা! 
সনাতন ধর্ম, অন্ত ধর্মের মত কোন ব্যভিন্নামান্কিত নহে। ইহাতে ব্রন্বের কোন 
অবতার স্বীকৃত হয় না। সেমীক্ ধর্মগুলির মত ইহাঁতে কোন, মধাবতাঁ উপাঁদনা 
নাই, পরন্ত ঈখবরকে হাদয়প্থিত জানিয়। উপাঁসন! করা যাঁয়। ইহাঁতে সকাঁম এবং 
নিফাম উপাননার কথ! থাকিলেও ইহা নিদ্ধ:ম উপাদনাকেই শ্রেষ্ঠ বলিযাছে। 
ঈখর মানবের সংযোগ (০9207050302) ইহাতে যেন যোগ বিষয়ক নিয়ম 
বীতিতে বিবৃত হইয়াছে, তাহ! অন্য ধর্দে নাই। তাহা ছাঁভা সর্ধজীবে দুয়া 
পরলোক সহী ধারণ" পরম সহিষ্ততা এবং উদারতায় ইহা! অন্তান্ত ধর্ম হইতে 
শ্রেঠ। ছিপ ধর্ম বলে যাহার যে ধর্ম, নে ব্যক্তি নেই ধর্ম আচরণেই উদ্ভার পাইবে। 
এইরূপ উদারতার জন্য হিন্দুর পৌত্তলিকতা নিন্দনীয় নহে! দ্যাহার়া গুলিকা 
পৃজা করে, তাহারা বরঙ্ধকে না জানিয়াই পুত্রলিক'কে বরশ্ের স্থানীয় করিয়া পুঙ্গ 
করে। নাস্তকতা অপেক্ষা পৌত্তদিকতা ভাল। ব্রদ্বগ্জানীর পক্ষে দেবদেবীর 
উপাসনা করা! কর্তব্য, কিন্তু পৌন্রলিকদের পৌন্বলিকতা পাপকর্ম নহে, তাহা! 
কেহল ভ্রম মাত্র 1%০২ জীবনের সঙ্কল দিকে ও সকল বর্ষে এই ধর্মের ক্রিয়া 
আছে। ইহা শরীর মন আত্ম! বা! সমাজ কাহাকেও অবজ্ঞা করে না। ইহাতে 
বাঁজনীতি, সামরিক নীতি, সামাজিক নীতি ও গাহস্থা নীতি সকলকেই ধর্মের 
অঙ্গী্ৃত বলিয়৷ স্বীকৃত হইয়াছে। এইবুস স্বার্থ লাধক ধর্ম অন্ত কোথাও নাই। 
আঁবার ইতিহাসের দিক দিয়া ইহা! সর্বাপেক্ষা গ্রাচীন। তবে এই প্রাঈীনত্থ ইহাকে 
অস্তঃসার শূন্য করে নাই, পরন্ত ইহার আভ্ন্তরিক সারব্তা ইহাকে স্লীবিত 
বাখিয়াছে। 

অতঃপর ইহার জানকাণ্ডের শ্রেষ্ঠতু। ব্রদ্ষের শ্বর্ধল এবং উপাঁদনা পঞ্চতি 
নইয়াই হিন্দু ধের জঞানকাণড। উপনিষদ ইহা প্রধান গ্রন্থ। এই জান শাহ 
বলে ঈশ্বর সর্বত্র বিরাজমান এবং তিনি অতি সুক্ষ পদার্থ, যধ্যবতীয় সহায়তা না 
লইয়! অবাবহিতরাশেই ইহাঁকে দর্শন করা ধাঁয়। রান আরও হইলে কোন ভিছু 
বস্থ অবলদ্নের প্রয়োজন নাই। ব্রক্ষা ও পুরাখের শ্লোক ব্যাখা! কছিয়া তিনি 
বলেনঃ *যেমন ্োন মত্ত উদ্ধ। হতে লইয়া প্রারধিত ভ্বা দুশনীহুর হস্থিত 
উদ্ধা পরিত্যাগ কবে, সেইরূপ জানীবাক্তি ভয় প্রশ্ন ছর্শক করিয়া জানের 
শ্রন্থ পশ্চাৎ পরিত্যাগ করিবে। যে ব্যক্তি অন্বত পাল করিয়া কু হইছে, 
তাহার যেমন জলে প্রয়োজন লাই, তেমনি জানী বাক্তি পরম পলার্থকে ছালিলে 


১৬৮ পৌরাণিক দংস্কৃতি ও বন্ঘসাঁহিত্য 


সাহা বেদে প্রয়োজন নাই 1০০ জ্ঞানের উপলব্ধিতে বন্তর মত কর্মও 
পরিত্জ্য। জ্ঞান একান্তই ধ্যান প্রধান! জ্ঞানীর কাছে ঈশ্বরোপাসনার 
স্থানকাল সীমাবদ্ধ নহে, 'ভীর্থও তাহার কাছে বাহুল্য মাত্র। উপনিষদ, ্ধা গপুরাণ, 
হৃদ পুরাণ ও মহানি্বাণ তন্ত্র হইতে শ্লোক সংগ্রহ করিয়া তিনি জ্ঞানকাণ্ডের এই 
শ্রেষ্ঠ'তা প্রতিপন্ন করিয়াছেন । 
এইভাবে বিভিন্ন দিক হইতে হিন্দু ধর্মের শ্রেষ্ঠত্ব দেখাইয়া উপসংহারে তিনি 
ইহার সম্বন্ধে স্থগভীর আশা পৌঁধণ করিয়াছেন-- আমি দেখিতেছি আমার 
সন্মুখে মহাঁবল পরাক্রান্ত হিন্দু জাঁতি নিন্র! হইতে উত্থিত হইস্প! বীরকুগ্ুল পুনরায় 
স্পন্দন করিতেছে এবং দেববিক্রমে উন্নতির পথে ধাঁবিত হইতে প্রবৃত্ত হইতেছে। 
আমি দেখিতেছি যে এই জাতি পুনবায় নব যৌবনাদ্িত হইয়া পুনরায় জান ধর্ম 
ও সভ্যতাতে উজ্জল ছুইয! পৃথিবীকে সুশোভিত করিতেছে, হিন্মু জাতির কীতি 
গরিমা পৃথিবীময় পুনরায় বিস্তারিত হইতেছে।*৩৪ 
অশেষ গুরুত্বপূর্ণ এই বক্তৃতা! সেদিন হিন্দু সমাজকে নববল দিয়াছিল। ইহার 
সমর্থনে ও প্রতিবাদে সেই সময় নাঁনান্ধপ মালোঁচন! চলিয়াছিল। সোমপ্রকাশের 
খারকনাথ বিষ্তাভৃষণ, দনাতন ধর্মরক্ষিণী সভার কালীকষ্ণদেব বাহাদুর তাহাকে 
“হিন্দু ধর্মের রক্ষক হিসাবে অকুঃ প্রশংসা জাঁপন করিয়াছেন । এমনকি ইংলগ্ডের 
টাইসস্‌ পত্রিকাতেও এ বন্কৃতার সারাংশ এবং তাহার প্রশংসা বাহির হয়। বণ্ততঃ 
এই বকৃতায় তাহার যুক্তি, অগ্কভূতি ও সিদ্ধান্ত হিন্ু ধর্মের উত্থানে যে প্রবল 
উদ্দীপন1১৫ সর্ধার করিয়াছিল, তাহাতে সন্দেহ নাই। 
হিন্দুধর্ম রক্ষণে তাহার আরও একটি প্রয়াস ম্মরণীয়। শেষ জীবনে দেওঘর 
বদবাঁস করিবার সময়ে তিনি মহাঁহিন্দু সমিতি স্থাপনের উদ্ভোগ করিয়াছিলেন 
হিন্দু ধর্মের প্রতি তাছাব কিরূপ নিষ্ঠা ছিল, ইহাতে তাহা! প্রমাণিত হয়। এই 
উদ্দেশ্তে তিনি ইংরাজীতে একটি প্রস্তাব রচনা করিযাঁছিলেন। গ্রস্তাবটির 
বঙগাহবাদ “বৃদ্ধ হিন্দুর আশা* নামে ১৮৮৬ ্ীষটাবে প্রকাশিত হয় এবং মূল ইংরাজী 
প্রন্তাবটিও "16 010 8/00015 17029” নামে তিন বৎসর পরে প্রকাশিত হয়। 
পুস্তকের ভূমিকায় তিনি এই সভার উদ্দেশ ব্যক্ত করিয়াছেন £ *হিন্দুদিগের ধর্ম 
সম্বন্ধ সত্ব ও অধিকার রক্ষা করা, হিন্ুদিগের জাতীয়ভাঁব উদ্দীপন করা এবং 
লাধারণতঃ হিন্মুদিগের উন্নতি সাঁধন করা সভার উদ্দেশ্য হইবে ।”০৬ এই 
মহাহিম্বু সমিতি একাত্তই ধর্মমূলক ৷ তিনি বিশ্বাম করিতেন হিন্দু জাতির 
উন্নতি সাঁধনে কোন সভা করিতে হুইলে তাহাঁকে অবস্থাই ধর্মকেন্জিক করিতে 


হিন্দু জাগৃতির শ্বরূপ--উন্মেষ, বিকাশ ও পরিণতি ১৬৯ 


হইবে, কারণ হিন্দুর ক্ষেত্রে ধর্ম অপরিহীর্য। প্রস্তাবের মধ্যে তিনি হিলুতের সংজ্ঞ! 
নির্ধারণ করিয়াছেন। ভীহার অভিমত হইল, ভারতীয় আর্ধ বংশোভব না হইলে 
-হিন্দু হইবে ন' বামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণগুলিকে পুরাকালীন ইত্তিহাদ বলিয়া 
না যানিলে হিন্দু হইবে না সংস্কৃত ভীষা বা তঙ্গাত অথবা তদ্‌ প্রভাবিত 
'ভাষাতাবীরাই হিন্দু, হিন্দুর সংস্কৃত নাঁম অথবা সংস্কৃত জাত কোন নাম থাঁকিবে | 
সর্বশেষে তিনি বলিতে চাছেন যাহার! পরব্রদ্মকে অথবা কোন দেবদেবীকে 
পরব্রহ্ধরূপে উপাসনা করে, তাহার! হিন্দু। তাহার হিন্দু ধর্ষের অভিধা অন্য 
ব্যাপক। ব্রাক্ধ ধর্মাবদ্বীরাও হিন্দু, বলিয়। স্বীকার্ধয। হিন্দু শানস্ে নিরাকার 
উপাসনা যখন স্বীকার্ধ, নিরাকার উপাসনাপন্থী ত্রাহ্ষগণড তখন অবশ্বই হিন্দুরূপে 
গ্রাহ্য। নিষ্ঠাবান হিন্দুর মত তিনি মহা হিন্দু সর্মিতির সভ্যবৃন্কে গৌরক্ষণে 
বত্রণীল হইতে বলিয়াছেন। 
এইবূপে বাঁজনারায়ণ বস্থ বছমূখী কর্মন্চীতে হিন্দু ধর্মের বুঙ্ষণ ও উন্নতি 
ন্ট সবিশেষ চেষ্ট! করিয়া! গিয়াছেন। 
শশধর ভর্কচূড়ামণি 
অতঃপর হিন্দুধর্মের রক্ষণ ও পুনরুণান প্রচেষ্টায় পণ্ডিত শশধর তর্কচুভাযণির 
প্রচেষ্টা উল্লেখযোগ্য | তর্বচূডাঁমণি মহাশয় নৈয়ায়িক দৃঠি, তাফিক বুদ্ধি ও 
বৈজ্ঞানিক ব্যাথা! লইয়া! হিন্দুধর্মের মর্সে প্রবেশ করিতে চাহিয়াছেন। ভীহার 
বক্তৃভগুলি এককালে বাংলা দেশের ঘরে ঘরে আলোচনার বিষয় হইয়াছিন। 
এগুলি দূলতঃ ছিল ধর্ম ব্যাথ্যা। ইহাদের মধ্যে তিনি ধর্মের লক্ষণ*প্রকৃতি, 
ধর্মের প্রয়োজন, ধর্মের উপাদান নির্ণয়, সমাধি জক্গণ ইত্যাদি গুটি বিষয়ে 
'আলোচন! বরিয়াছেন। 
ভীহার কয়েকটি ধর্মব্াধ্য! আলোচন! করা যাইতে পারে। যানবচিততে 
ধর্মের বিকাশ সক্ষে তিনি বক্ন 2 
আত্মার যে শক্তি বিশেষের ছা! চচ্ছুকরণাদদি ইল্জিয্। মন ও বুদ্ধি প্রভৃতির 
চালতা! এবং বাহ বিয়াভিমৃণ্থ গতি ঝ1 ঝহ বিষয়ে পরিচাঘন! নিক্ধ হই 
নিধাত প্রদীপের ভাঁয় উহাছের স্থিত! সম্প(দিত হয়, সেই শক্তিই অমন ধা 
বীলভূত ধর্ম। এই শত্তিটির নাম “নিরোধ শত্তি'। জল সেডনাদি কারণ ছারা 
যেরূপ বৃক্ষ হইতে ফল উৎপ্হ্গ হয়, সেইরুপ য ভ্রতাদির অচ্ঠাল ছারা এই 
নিরোধ শক্তি হইতেই বহুবিধ ধর্ট বিকশিত ছয় 1৩" 
এই ধর্ম বিকাশে হিন্দুরহের যজব্রহীদির অহঠানকে তিনি অপবিহায বলছ 


১৭০ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও ব্গসাহিত্য 


বিবেচন! করিয়াছেন | হিন্দু ধর্মের জাতিভেদ তত্ব এবং বর্ণাশ্রমের সমর্থন করিয়া 
তিনি বলেন £ 

্রহ্মাচারী, গৃহস্থ, বনবাসী, ভিহ্ক--এই চাঁর আশ্রমী দ্বিঙাতিরাই একান্ত যত 

নহকাবে দশবিধ ধর্দের সতত সেবা করিবেন। যরথা--ধৃতি, ক্ষমা, দম, 

অন্তেয়/শৌগ ইন্জিখ নিগ্রহ, ধীশভি, আত্জ্ঞান, যথার্থ ভাব, অক্রোধ--এ, 

দশটিই ধের স্বর ।৩৮ 

চভামনি মহাশয় ধর্মবোধ প্রবৃদ্ধ প্রাচীন ভারতের গ্রশস্তি গাহিয়াছেন। সেই 
আধ্যাত্মিক সমুক্লতির পরিপ্রেগিতে আধুনিক ভারতবর্ষের অবস্থা! শোচনীয় । কিন্ত 
একদিন এই দেশে সহ্র আত্মদর্শী পরম খধির আবির্ভাব ঘটিয়াছিল। ভারত 
ইতিহাপে তীহারাই ধর্ষের অলোকবন্তিকা। সেই খধিকুল এবং তীর্থভূমিদদূচ 
আমাদের প্রণমা। 

বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যা দিয় শারীরতত্বেন দিক হইতে ধর্মীয় আচার অনষ্ঠানগুলি 
পালন করার যৌক্তিক! প্রদর্শন কর! তর্কচূড়ামণি মহাশয়ের নিজম্ব বৈশিষ্ট্য । 
যোঁগ সমাধিতে শরীর য'্্রধ কিস উপকার ঘটে, তাহ! তিনি সুন্দরভাবে ব্যাখ্যা 
করিয়াছেন £ 

বিবেকাঁদির চরম অবস্থায় আতপ! বহুলাংশে শরীর হুইতে বিচ্ছিন্ন থাঁকে। 

আর কোন প্রকার যব বা প্রেরণা শরীরের উপর থাঁকে না। এই 

অবস্থায় ফুদছুস হৃদপি গ্রাদির ক্রি একেবারে নিকুদ্ধ হয়। নিরোধ শক্তির 

কার্ধকালে বুখথান শক্তির কার্ধ শিথিল ছয়। তখন সমস্ত শরীর যন্ত্রের 

ক্রিঘার নৃ[নাতিরেক না! থাকিয়! সামন্ত ছয় এবং তাপতড়িতেরও সামগরন্ 

হয় । এই সমযে ব্যাধি থাকিলেও শরীর নির্বযাধি হয় ।* 

ভারতের প্রাচীন শান্্ধর্ম এবং শাষীয় মীমাংসাঁকে তিনি চূড়ান্ত বলিয়া! মনে 
করিয়াছেন। সহল্র বৎসরের বিচাঁর বিতর্ক অতিক্রম করিয়া সেগুলি গ্রতিষিত 
হইয়াছে । এই সমন্ত নির্দেশ সত্য, কারণ এগুলি আত্তরিক উপলব্ধিতে প্রতিষ্িত। 
“বহিন্চ্ষু দ্বারা যেরূপ বহিঃ ভ্রব্য সকল প্রত্যক্ষ কর! ঘায়, অন্তন্চ্থ দ্বারাও তজ্প 
অধ্যাত্মততবসনৃহের প্রত্যক্ষ করা! যায়। দ্র প্রত্যক্ষ করিয়াই টিটিভিল 
একটি অধ্াত্ম তত্বের নির্ণয় করিযাঁছেন 1৮৪ 

পন্তিত শশধব র্কচুডামণি আঁধুনিক যুগ ভারতীয় যাবেনা পুনরু- 
জ্লীবন অত্যাবন্তক বলিয়া! বিবেচনা করিয়াছেন। পেই জন্য একদিকে যেমন তিনি 
হিন্দু ধর্মের প্রত্যক্ষ আব্দেনগুলি লৌক সমক্ষে তুলিয়া ধরিতে চাহিয়াছেন. 


হিন্দু জাগৃতির হ্বরূপ--উন্মেষ, বিকাশ ও পরিণতি ১৭১ 


তেমনি অন্ুদ্িকে তুমুল তাকিক ছন্ছে ব্রশ্মনীদী প্রতিপক্ষকে পরাস্ত করিতে 
চাহ্যাছেন। ভীহার মতে দুজন উঈশ্ববকে উপলব্ধি করিবার পথে ধর্মাচরণের 
লৌকিক পথই অনুসরণ করা! বিধেয়, ব্রদ্মবাদীর নিরাকার চিন্তা সেখানে ফলগ্রস্থ 
নধ। ব্রাঘধর্ষের প্রচাধে জনসাধারণের চিন্তাধারা যখন একদেশনর্শা হইয়া 
পভিতেছিল, সেই স্ময় চুডামণি মহাশয্বের হিন্দু ধর্ষের অভিনব ব্যাখ্যা 
তাহাদিগকে সনাতন ধর্ষের দিকে কিছুটা! আকুষ্ট করিযাঁছিল ॥ এই প্রসঙ্গে কাজী 
আবছুল ওদুদের মন্তব্য উল্লেখযোগ্য £ “্ব্রাক্মরা সেদিন ঈশ্বরকে নিয়ে বেশি 
মাতামাতি করেছিলেন, ঈশ্বর ত্ভি অল্প মংখ্যক লোকের জন্ত' ষে আন্তরিক ব্যাপার 
ছিল তা মিথ্যা নয, কিনতু অনেকের জন্ত ছিল মোটের উপর তাৰ বিলাসের ব্যাপার-- 
একটি চলতি ধারা $ ঈশখবর দুক্দেরি এই কথ! জোর দিষে বলায় সেই ভাববিলাসের 
ঘোর সহজেই কেটে যাওয়া আশ্চর্য নয়।”*১ তবে তাহার শাহ ধর্মের তাঁকিক 
ব্যাথা! জনদাধারণের মনে স্থায়ী রেখাপাত করিতে পারে নাই। শান্ত ধর্মের 
আরও উদার ও যুক্তিবাদী ব্যাখ্যার প্রয়োজন ছিল। ব্রহ্ম নিরাকারে লভা, এই 
ধারণা যেমন সাধারণ্যে প্রবেশ করিতে পারে নাই, ত্েনি লৈয়াস্িক বুদ্ধিতে 
ঈশ্বরের উপলব্ধি--ইহাও বুহৎ সামাজিক ক্ষেত্রে ব্যর্থ হইয়্াছে। 

₹ষ্ঃপ্রসম মেন 

ধর্যান্দোলন ও সাংস্কৃতিক ক্ষেত্রে ইনি পবিব্রজেক কষ্খনন্ স্বামী নামে 
পরিচিত। সাধনার ক্ষেত্রে তিনি যে পথটি গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহ! হইল ভক্তি 
মার্গ। বেদান্তের বন্ধচিস্তা, শাস্বীয় যোগসাধন! অথবা ভত্রের প্রক্রিয়ার হব স্ব 
পথে ঈশ্বরোপলন্ধির উপাঁয় নির্দেশ করিয়াছে। এগুলি নিতান্তই জান সাপেক্ষ, 
সাধারণের শক্তি অতদুর পৌছাইতে পারে না। কৃষণননদ স্থামী সাধারণের, 
ঈশ্বরোপলদ্ধির কথাই বলিয়াছেন ঃ 

বরক্ষের যাহ নিরুশাঁধিক, অনবগুতিত অনাবৃত হ্বরূপ, আমাদের হৃদয় তাহা 

স্পর্শ করিতে পারে না, কিন্তু সেই ব্রন্ষ উপাধ্যবহ্ছিঙ্ন হই সমটি মায়াশক্তির 

আবরণে আবৃত হইয়া র্মাবিষুঃ মহেহ্বরাদিরপে পরিণত হইযা যখন আবিভূর্ভ 

হন, তখনই আমাদের অন্তঃকরণ তাহাকে ধারণ" করিতে পাবে। অনল ব্র্ধকে 

সান্ত করিয! অপরিচ্ছিনন ব্রশ্মকে পরিচ্ছিঙ্ন করিয়া-_ব্যাপক ব্রশ্মকে কাটি 

ছাটিয়া নিঙ্জোপযোগী করিয়া লইতে হইবে ।৪২ 

“এই দিক দিয় তিনি পৌরাঁনিক ভক্তিবাদের ষমর্থক। 

ভারতীয় সাধনার প্রবৃতি-নিবৃত্তি তত্বের কথা তিনি আলৌচনা করিয়াছেন । 


১৭২ পৌবাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


প্রকৃতির উচ্ছুংখল প্রকশিকে প্রশ্রয় না দিয়া! তাহার শোকে বিপরীতমূখী করিয়া 
অনাস্থা! গ্রক্কাতির মহিত সম্মিলিত কবিতে পারিলে ইহা আঁর বন্ধনের হেতু হইবে 
না। দূর্মর প্রবৃত্তি মানুষের উপর দ্মাধিপত্য করিলে তাহার চেতনা বিনষ্ট হয। 
ঈশ্বরোপলদ্ধির প্রাথমিক স্তরে এই প্রবৃত্তি সং্যম অপরিহার্য । 

উনবিংশ শতাবীতে ধর্ম ও সাধনার ক্ষেত্রে বহিমুখী গতিকে তিনি সমর্থন 
করেন নাই। গ্রী্ধর্ষের যে নির্দেশ বলে-অদ্ধকাঁর হইতে আলে'কে লইয়া চল' 
তাহার মধ্যে অন্ধকারতব্বের গুড উপলব্ধি নাই । ভারতীয় অদ্ধকারতত্ব কোনরূপ 
শৃন্ততা নহে। স্ষ্টর প্রাথমিক স্তর এই অন্ককার তাহার মধ্য হইতে আলোক 
নিঃস্থত হইতেছে। এই অন্ধকাঁরই সাধন বাঁজ্যের প্রধান সহায়। অন্তরে 
অন্ধকারের গুরুত্ব স্বীুত, পুরাঁণেও দেখা যায় অন্ধকারের মধ্যে বিগতাত্ম। পিতৃগণের 
আবির্ভাব ঘটে। স্থতরাং যে অন্ধকার সাধন শক্তি উন্মেষক, তাহা পবিত্র 
দৈবশক্তির প্রত্রবণ, পাশ্চাত্য মানদণে তাঁহাকে নিন্দনীয় কর! সমীচীন নহে। 

আর্ধভারতের চারি যুগ, চতুরাশ্রম ধর্মের পরিপ্রেক্ষিতে তিনি আধ্যাত্মিকতা" 
শূন্য বর্তমান দিনের কথ| চিন্তা করিয়া! ব্যঘিত হইয়াছেন। প্রাচীন জীবন চর্যার 
মহিমা। ঘোষণা! করিয়া তিনি বর্তমান জীবনকে উদ্দ্ধ করিতে চাহিয়“ছেন £ 

চতুর্বণাশ্রমিগণ। প্রাণের পুত্তলিকে-_দাধের লামগ্রীকে--শাছোর বিধিবোধিত 

ব্বীতিনীভি ও কর্মকে বিসর্জন দিবেন না। আলাদীনের পুরাতন প্রদীপের 

স্তায় ইহা পুরাতন হইলেও অতি বিশ্বধ্জনক ও পরমসিদ্িদীয়ক। নব্য 

চাকচিক্যময় হাবভাব বিলাঁসময় যৌবন বঙ্গ তরঙ্গ কুসঙ্গময় প্রদীপের পরিবর্তে 

যেন সেই পুরাতন জলন্ত দীপ বিসর্জন করিও না 1৪৩ 

হিন্দুধর্মের জন্মাত্তরবাদ ও কর্মফলবাদকে তিনি গ্রন্কৃতিতত্বের দিক হইতে 
বিচার করিয়াছেন। শারীরিক, মানসিক ও প্রকৃতিগত বৃত্তির পরিচালনা দ্বারা 
জীবের উধ্বগতি সম্তব। ত্বক্ষেত্রের কর্তব্য সম্পাদন কৰিলে প্রক্কৃতি এই উর্ধ 
"গতির সহায় হইবে। এইজন্য সাধক, বৈষ্ণব, শৈব বা! শাক যাহাই হউন না 
কেন, তাহার বিশিষ্ট রীতি পরিত্যাগ করিবেন না। তাহার মন্তে বিভিন্ন 
-সম্প্রদায়ের অঙ্গাভরণও এক একটি উদ্দেশ্ত জাঁপক। ইহাতে তীহাদের শ্বধর্ম 
-থাকে। ইহা না বুঝিয়া স্বীহাদের জীবনচর্যায হস্তক্ষেপ করিলে অনর্থ ঘটিবার 
-সভাবনা ৷ 

কুষণানন্দ হ্বাসী সহজ সাঁধনার পথিক | বৈষ্ণব ও শাক্তের তক্তিবাদই তাহার 
"অবলহ্বন। বৈষবের দীনত! তগবৎ ফুপালাভেব অন্থকুল, কারণ, “ভিক্ষার দিকেই 


হিল জাগৃতির হবরূপ-_উল্লেষ, বিকাশ ও পরিণতি ১৭৩ 


ভগ্গবত্কণ। গতিকঈীল হয়! হীনতাই ভগবানের জপাদূইি আকর্ষন করে অভাবই 
ভাবশক্তিকে আহ্বান করে। শুন্তাঁই পূর্নতার আঁবিভ্গব করে? ্তরাং 
রীতিমত ভিখারী হওয়া বহু মৌভাগৌর কথা, ছুরির কথা নহে 1৮২ আবার 
শীক্তের মাতু উপাঁসনাই সর্বাপেক্ষা সহজ, কারণ, “যে মাতৃভাব আমাদের অস্তিত্বের 
আছি হইতে আমাদের মন, প্রাণ অন্তরাভায় ওতপ্রোতভাবে অন্ছেত্ তাবহ্বরপ 
ভগবনৈকে পাইবার জু দেই ভাবই আমাদের সহজ নাঁধা স্বাফনাঁ। কেন্ন! 
উহাই প্রাকৃতিক পন্থা ।*৪ৎ বৈষ্ঃব ও শ্বাকের তথাকথিত বিরোঁধকে তিনি গুত্রয় 
দেন নাই, ইহাদের সাধারণ বৈশিষ্ট্য ভক্তিবাদকে তিনি আশ্রিক্ই করিয়াছেন? 
স্মসামগ্রিক কালে হিস্ুর্ম সম্পকীয় উত্তপ্ত আলোচনায় যে বিশু জ্ঞানচর্চা ও 
শ্াস্তীয় বিতর্কীদি চলিতেছিল, দে ক্ষেতে হীহার সহ্‌ক্ত ভক্তিবাঁছের আহ্বান 
জনচিত্তকে গভীর আব্বাস দিয়াছিল ! 

বহিষচত্র 
নহে, পরন্ত অনেকাংশে ভঁহাদ্দের অপেক্ষা বহ্িমচন্ছের €গীঁরব অধিক । ইহার 
কারণ, বহ্ছিমচ্ বাংলা দেশ ও জীবনের একটি অবিদ্বরনীয় প্রভাব্রূণে পরিগণিত 
হইয়াছিলেন। সমকালীন দেশ জীবন, উত্বরকালের জীবনাদর্শ এবং পরবর্তী 
কালের বাংলা বাহিত্য তাহার হারা বহুলাংশে নিয়মিত হইগ্রাছে। হনিপুদ শিল্পী 
হিসাবে তিনি ঘেমন “দাহিত্য সভরাট” নামে অভিহিত হইয়াছেন, তেমনি হুগ 
জিজাসার পরিপ্রেক্ষিতে ভীহাকে চিষ্তানায়ক আখ্যা! দান করাও অনুক্ত নহে। 
বন্ততঃ চিন্তানায়ক বহ্ছিমচন্র উনবিংশ শতাঁকীর সংশয়-সংকট-বিশ্বাস ও ফুভির 
স্বদ্বকে সমাক্রূপে উপনক্ি করিয়া এটি ফুভি-বুদ্ধি-গ্রজ্ঞা স্মহ্থিত মওবাক 
প্রতিষ্ঠিত করিতে পারিফ্াছেন। বন্ধিমচহ্থের এই নির্দেশন! হিন্র্মের পক্ষপুট 
আশ্রয় করিয়া! গভিয্া উঠিয়াছে। সু্রীর্ঘ কালের জীবনভিভ্ায় তিনি বিবিষকগে 
ইহার আস্তর সত্য উন্ঘাটনের চে করিয়াছেন। পূর্ববর্তা কালে হন্দ-কল্গুহের 
ক্রমাগত সংঘর্ষে কোন স্থারী মীমাংসা হয় লাই। বলিতে গেলে বহিমচভুই বহুল 
বিতকিত র্য জিজ্ঞাসার একটি স্থারী যীমাংসা দিয়াছেন এবং তাহাই পন্রবর্তী 
কালে আরও সম্পুর্ণ ও পবিত হইয়া প্রকাশ পাইয়াছে ! 

হিন্দুধর্ম ব্যাথ্যানে বহ্কিষচন্ছের সচেতন ওয়াস লক্ষ্য করা যাঁয় শাহর জীবনের 
শেষ পর্যায়ে । ব্রজেজ্নাঘ বন্দ্যোপাধ্যায় বলিতেছেন, «চার ও দনবৃজবনেগ্র 
বচন কাল হইতেই তিনি শাঁতির পথ নহ্ধানে বাহির হইয়াছিলেন এবং প্রিতাঁমহ 


১৭৪ পৌরাণিক মংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য | 


'ভীন্মের মত পথভ্রান্ত বাঁডালীকে পথের নির্দেশ দিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন। ভারতীয় 
এঁতিহকে তিনি সম্মান করিতেন এবং সমসাময়িক অবস্থা পর্যালোচনা করিয়া 
বুঝিযাছিলেন যে, আত্মবিস্থৃতিই হিদুজাতিব অবনতির কারণ। আত্মবিস্বৃতকে 
'াত্মসচেতন করাই তীহার শেষ জীবনের লক্ষ্য ছিল।»** কিন্ত ইহার পূর্বেই 
তিনি হিন্দুধর্ম সম্বন্ধে বিভিন্ন আলোচনা করিতে আরম্ভ করেন। «বন্বদর্শনঃ 
পত্রিকাঁতেই তাহার সাহিত্য সাধনা ও চিন্তাদর্শ সুষ্ঠুভাবে প্রকাশ পাইতে 
থাকে। ইহা যে কোন ধর্মত্থ বিষয়ক পত্রিকা নছে, তাহা তিনি স্পষ্ট 
ভাবেই ইঙ্গিত করিয়াছিলেন। ইহার প্রথম সংখ্যা পত্র স্থুচনাতে তিনি 
বলিযাছেন, “এই পত্র কোন বিশেষ পক্ষের সমর্থন জন্ত বা! কোন সম্প্রদীয় বিশেষের 
মঙ্গল সাধনার্থ হু হয নাই ।”৪* বঙ্গদর্শনে বিভিন্ন শ্রেণীর রচনা প্রকাশিত 
হওয়ায় এই পত্র স্থচনার তাৎপর্য সিদ্ধ হইয়াছে সন্দেহ নাই। আধুনিক গবেধক 
বঙ্গদর্শনের বচনাগুলির শ্রেণী বিভাগ দেখাইয়া তাহাদের মধ্যে বহ্ধিমচন্্ের ধর্ম- 
চিন্তার অস্কুর লক্ষ্য করিয়াছেন।*৮ ইহার প্রথম শ্রেণীর বচনায় আছে ভারতবর্ষের 
ইতিহান ও সংস্কৃতিমূলক আলোচনা, নানা বৈজ্ঞানিক -ত্ব বিশ্লেষণ, ফুব্বাপীয 
ভাতার আলোচন! ইত্যাদি, দ্বিতীয় শ্রেণীর রচনা হুইল উদ্দীপনামূলক। 
ইতিহাস ওতৃতির আলোচনার ছার! বাঙ্গাদীকে কর্মগোবুবে উদ্দীপিত করাই 
ছিল ইহাদের লক্ষ্য । আর তৃতীযু শ্রেণীর রচনা হইল উপন্তান কবিতা ইত্যাদি! 
লেখক যধথার্থই অন্থমান করিয়াছেন, «পূর্বোক্ত ছুই শ্রেণীতে বঙ্কিমচন্ত্র শাণিত 
করতে চেয়েছেন বাঙালীর বুদ্ধিবৃত্তি ও ধর্মশক্তিকে আর এই ব্ৃট্িমূলক রচনায় 
শাণিত করতে চেষেছেন বাঙালীর হায় এবং রসান্ৃতব শক্তিকে । পরে বঙ্গিম 
মহুয্যত্থকে জানার্জনী, কার্ষকারিণী এবং চিত্বরধ্রিনী এই তিন বৃত্তির সমন্বয় বলে 
যে সিদ্ধান্ত করেছিলেন, বঙ্দদর্শনে বঙ্কিমচন্দ্র তাঁরই সুত্রপাত করেছিলেন, যদিও 
এই মময়ে অঙ্ুশীলনতত্ব স্পষ্টরূপে ভীর মনে ধরা দেয় নি।৮৪৭ বঙ্গদর্শনের এই 
খানা তাহার সম্পাদিত চারি বৎসরের মধ্যেই শুধু রক্ষিত হয় নাই, পরবর্তাকালেও 
অন্ুস্থত হৃইযাছে। স্থতরাং বক্কিমচন্ত্রের হিন্ুবর্ষের ব্যাখ্যা বা ধর্মতত্বের 
'আলোচনা বঙ্নদর্শনেই স্থচিত হইথাছে বলা যায় এবং এই আলোচনার পরিণতি 
'টিযাছে 'প্রচার* ও “নবজীবনেঃ। তবে বঙ্গদর্শন ও গ্রচার-নবজীবনের ধর্মজিজ্ঞাসা 
এক,নহে। রসনা বন্ধিম পরিণতিতে হিন্দুধর্ষের গভীবে প্রবেশ করিয়াছেন এবং 
বম সাহিত্য বা ধর্মালোচনা সব কিছুর মধ্যেই তিনি পরম নত্বিষ্টকে উপস্থাপিত 
করিতে চাহিয়াছেন। 


রা 


হিন্ছু জাগৃতির স্থরপ--উদ্মেষ, বিকাশ ও পহিণতি ১৭৪ 


যুগের মকল মনীষীর মত বঙ্ধিমচন্কেও গ্রীষবর্ম €চারকের সহিত সংঘর্ষে 
নাঁমিতে হইয়াছে । এই সংঘর্ষের হ্ত্রপাতেই তাহার হিন্দুধর্ম আলোচন৷ স্পইরূপ 
লাভ করে। জেনারেল ত্যাসেম্ট্িজ ইনট্টিটিউশনের অধ্যক্ষ পাদরী হেঠির সহিত 
বাদাহণীদ তাহার ধর্মীয় জীবনেতিহাঁসের একটি উল্লেখযোগাা ঘটনা! । শোঁভাবাঁজার 
রাঁজবাভীর শ্রাদ্ধদায় গৃহবিগ্রহ গোপীনাথজীকে রৌপ্য সিংহাঁসনে স্থাপন কর! 
হইলে হেষ্টি সাহেব ভুদ্ধ হই] উঠিলেন এবং হিন্ছুর্মকে তভীত্র ভাষ'র আক্রমণ 
করিলেন। বঙ্কিমচন্্র রামচন্দ্র, ছন্পবেশে এই আক্রমণ প্রতিরোধে অবতীর্ণ 
হইলেন। এস্টেটস্ম্যান” মংবাদদ পত্রে উভষের দীর্ঘ মসীযুদ্ধ চলে। আমরা 
ইহাহু মধ্যে হিনুধর্য রক্ষক বস্কিমচন্দ্ের স্বরূপ উপলব্ধি করিতে পারি । 
হিন্দুধর্মের কতকগুলি বিষয়ের উপর হেহিনাছেব নির্ঃমভাবে আংক্রমণ 
করিয়াছে। হিন্দুর দেবনৃত্ি সম্বন্ধে তিনি শ্লিষাত্বক মন্তব্য করিয়াছেন £ 
০ ৫6150806 10100 080. 10010 8060 ৪ :582582 (610011 ভা" 
002 80000067, 705 1701170 220 01005 40811 তা 261 
010000105 000509১ 0067 25601859501 915119 800 1761 801016 ০01 
806 18008) 13 08160 0015 60 520166 (600 80 0690210. 7759 
45120102700 1768050) 1008৩ 02000150 30118216 239৩ 6250369 075 
210800165 6562. 06 010110760, 006 0800 095৫1 02৯ 1010 0061 
07০, 200 60 0816 006 809018] 62800015 30. 0011 ০01 (36 
ব19008 ০000৮ 5128015 ৪ট 006 09565 দা 211 105 00619200510 
48700 100000108 100591762165, ৮0 009 8001950515 0£ 567750181 ৫5516 
200 08091001805 0£ 05:51 85105 110৫ 
হিস্মুর গ্রতিয পুজাকে তিনি তীব্রতর ভাষার আক্রমণ করিয়াছেন ঃ 
4৯0৫ 0019 0625106 200181075 701900060, ৪০০০0106 ৫০ 16 
51000] 65600000501 08055 ₹010615 01052561555, 81185 01 
900108108 ০0578105, ০£ 205000801005 060615675» 01 0950151 
401618, 01 01020 500850675, ০0102818060 02850 200 0110511 
10870, ০০০16 1085 50990218860 200 50055078050. ৩৮2 60005152- 
৮15 00200 01 1106700050055 21560000, 10105096, ০10165, 
2056519 800 হ0চ706, 1085 (৪08৮ 005 001111005 ৩%তাস 
100551516 25100010569 005 53801001601 00610 £05.:- 


১৭৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বন্ধলাহিত্য 


ইউরোপীয় যুক্তি ধর্মের বিচারে তিনি হিন্দু শাস্ত্রের বার্থতা প্রমাণের জন্ত 
দ্বান্িক আহবানও গ্রানাইখাঁছেন £ 
[৮2511681192 0108116785 0০ 811 025 7800109 01 60881 0০. 
52057 0886 0065 00061508110 08611 00 980150 11061200165 9100 
216 8616 00 06600 4 ৪% 036 081 01 0000670 80181700,৫ ২ 
বঙ্কিমচন্দ্র অনেকগুলি পত্রে এই আক্রমণাত্মক অভিযোগ গুলির উত্তর দিষাঁছেন। 
তাহাব প্রত্যুত্তরের কিছু কিছু অংশ উদ্ধৃত কর! যাঁয। 
প্রথমতঃ বঙ্কিমচন্দ্র হিন্দুধর্ণকে কতকগুলি বিশুদ্ধ তত্বের সমঠি বলিযা মনে 
করেন নাই। তিনি দেখাইয়াছেন ইহা গভীর নীতিবোধের উপর প্রতিঠিত 
একটি সজীব সত্ব বিশেষ 
18100019700, 1105 ৮০1 00067 00119 05%5101950 1£611810109 6996610, 
00188519 01 915115, ৪. 0000109] 02515 01 016 01660 51960071010, 
8 %10181)10 01 11695 5 2190 1856]5, 068 00906 01 1001819 10016 01 
1989 09021009126 80001) 1109 00001109] 02519, 1019 19 026 ভা)01 
210 91 50505..5590 1008 858 055 50906 01 12170001910 15205 
11019 61686 1098. 09091510800, 106 711] 2100 17000101910 ৪ 115102 
01868108570 01013 1029 210%725 2100 006 2 90119001017 91 098৫ 
101700912 1810060 002511861 ৮5 01065 0186৫ * 
আধুনিক বিজ্ঞান প্ররুতিকে যে শক্তির বহিঃপ্রকাশ বলিষা মনে করে, তাহা 
হিন্নু শাছে শ্বীকৃত। হিন্দুর শক্তিসাধনা এই প্রকৃতি জয়েরই প্রচেষ্টা । বস্ধিমচন্্ 
দেখাইয়াছেন যে শক্তিতত্বকে কেন্দ্র করিয়! হিন্দুর ত্িযৃতি উপাঁসন! £ 
055 01800 08015 83 10105 81081007 11061915 200 
0200811] 06810800109 01 6106185, £8 069010005৩ 8109125 
00:09 15 ৭5813? 1106005 8710 (6717015, 0508059 09967101101) 19. 
17109099 8100 (9111615, 3 001790700075 500:555 00:06 13 635 
01806 8100 15501600506 '190:88- 59028521881] 8০00] 19 5190 
ড০181005৫, 0 10 0১155 ৫1500006 28060195 001£6990708)8 69 
(05 10156 08110155 85011660 10 16 ৮0 131000 0101109001)9, 
শু)585 8: [000ভ1) 10 808118) (:2051810009 ৪৪ 3090৫016995 
19888101) 800 1981100995, ] 087091866 63600 89 1056, 206 


হিস্বু জাগৃতির ম্বরূপ--উন্মেষ, বিকাশ ও পরিণতি ১৭৭ 


8100 05005. 1:06 01826658, 70767 09891758) 1050100 ৫00109, 
পুশ03 5 00৩ [71000 1058 01 31910108, 19000 200 318,5১৫ ও 

মৃ্তি কর্নার অস্তরিহিত তত্টি বঙ্কিমচন কুম্দরভাবে বুঝাইিয়া! দিয়াছেন £ 
পু৩ 08588100815 59681111785 01 005 15276 001 015 10581 1 
68019, 8) 7০৮6: 800 20 2১010510086 000 810 62191585201 00 
15 0110 01 615 7২58] 75502 70:090650 811 2067 20৫ ৪11 
81. 82590000 20 035 88126 ৪ 035 10591 06 689 1015106 10 1180 
16061568207) 6010 10110 8100 029 00108 20 801850,৫ৎ 


হিন্দুধর্মের আবশ্তিক উপ,দানগুলিই বঙ্কিমচন্দ্র তুলিয়া ধরিয়াছেন। ইহার সহিত 
অনেক গ্রপ্নোজনাতিরিক্ত উপাদানের সংমিশ্রণ ঘটিযাছে যেগুলি বহুলাংশে সমীজ- 
নীতি সংক্রান্ত, সর্বতোভাবে ধর্ম সংক্রান্ত নহে। আচার অনুষ্ঠানের বাছলা, সামাজিক 
বর্ণভেদ প্রভুতি সমাজনীতিরই অত্তভুরক্ত। হিন্দু ধর্মের আধ্যাত্মিক ছিজ্ঞাঁসায় 
এগুলি একেবারে অপরিহার্য নহে। প্রতিমাপৃজার মধ্যেও প্রতিমার অন্তর্নিহিত 
তত্ব অন্বিষ্ট, ইহার বহিক্পের উপাসনা ভ্রাস্তিমূলক। এইভাবে গ্রহণ ও পরিবর্জনের 
মধ্য দিয়! তিনি হিন্দুধর্মের সার তত্ব্কই প্রতিষ্তিত করিতে চাহ্যাছেন--«] 168৮5 
005 79006] ভ10000% 006 10091, 

হেট্টিসাহেবের অহঙ্কারোক্তি ছিল : 

1 200105 01 00920--00% 5552 089. 080050) *[8000118:0018” 

1017056177981) 00106 00758102100 06100 (319 0০0% ০016৪. ড/281610 
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দীর্ঘ পত্রযুদ্ধে হিন্দু ধর্মের গ্রকর্ষ উদঘাটিত করিয়া! বন্িমচন্্র পরিশেষে বলিলেন ই 
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এমন প্রকাশ্ভাবে বঙ্কিমকে কোনদিন ধর্মযুদ্ধে নামিতে হয নাই। ইহার 
মধ্যে তাহার প্রতিরোধ ব্যবস্থার সুনিপুণ ব্ৃহরচনাই শুর দেখিতে পাই না, 


১২ 


১৭৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গনাহিত্য 


ভাহারি ধর্শান্েষণের প্রকুতিও উদদ্াটিভ হইফ্সাছে। এই বিতর্ক আলোচনার ভুত 
ধরিষ্নাই বছ্ধিনের ধর্ম ভল্ঞাস! পরবর্তী কালে সম্পূ্ণতা লাভ করে । 

বন্ধিম সমসামির্রিক কালে দেশেন নধ্যে হিচ্ুক্তাগ্ৃতির সুচনা! হইছে! ভিনি 
ইহাকে অভিনন্দন জানাইফাছেন ! কিছু হিনুরর্ণ সন্ধে ভাহাত নামত অত্যন্ত 
যুক্তিবাদী | ধর্ণকে কোনদিনই তিনি শাচার অনুষ্ঠান বা শাহীর বিদি নিষেবের 
মধা দির! দেখেন নাই | পতিত শশখর তর্বচুন্ডাঁমণির নহ্িতি এইখানে তীহার 
পার্থক্য ছিল চুন্ডামনি মহাশয়ের ধর্ম নির্দেশ আদৌ স্থাহী ছুইবে ন ইহ 
তাহার বিশ্বাস ছিল, কারণ ইহা একান্তই 'নচিব্রেনিষ্ঠ। নবস্ক আচার ধর্ধাহগ ব! 
মাঁনবহিতকারী নহে বলিয়াই ধর্মের কঠি পাঁখরে এগুলি গ্রা্ত নছে। হিন্দু 
অন্যতম শ্রেঠ শান্গ্রথ মহছুলংহিতার নির্দেশ নাত সর্বদা সমাজে বন্বাঁন কহাঁও 
সম্ভব নে । বিভিন্ন উদাহরণ দিয়া তিনি দেখাইরাছেন বে "“সবাংশে শাহ সন্দমত 
যে হিন্দু ধর্ম, তাহা কোনবুপে একণে পুনঃ সংস্থাপিত হইতে পাতে না, কখন 
হুইয্লাছিল কি ল! তদ্ধিবরে সন্দেহ। আর হইলেও সেরূপ হিলুপর্নে এক্ষণে 
সথাঁছের উপকার হইবে না, ইহা এক প্রকার নিশ্চিত বলা! বহিতে পারে 1৮৫৮ 
ধুগ বুগান্তের পরিচর্ায় হিন্দু ধ্ষের শান্রীয় দিকটি মযস্তব বাডিয়া গিঙ্লাছে। ইহা 
যে ধর্মের অন্যর বুহন্তকে বহুলাংশে আবৃত কতিদ্! ফেলিয়াছে, "তাহাতে সন্দেহ 
নাঁই। বঞ্চিনচন্র এইখানেই প্রতিবাদ জানাইয়াছেন। সনাতনপন্থ/দের তিনি 
ব্লিগাছেন যে কেবল যাহ সত্যের লক্ষণ দেখিয়া এই বিশাল কলেবর হিন্দুর্মের 
যর্োদবটিন কনা সস্ভব, জেনি শাক নির্দেশে নহে। 

আবার ব্রা নমাদের নছিতও তীহার ধর্মীয় দৃতির উল্লেশযোগ্য পার্থক্য 
ছিল। সনাভিন হিন্ু সমা্দ যেমন অন্তশাসনেত ভক্ত ছিল, ব্রহ্ছি সম্প্রদাত্ত তেখনি 
বিশ্তুদ্ধ জ্ঞানের ভক্ত ছিল্নে। সাহারা ভক্তি প্রণোদিত পৌঁরা নিক নংস্কৃতিকে 
নন্যাৎ করিগ়াছিলেন । বর্ষ চেতনাকে চরুষ এবং পরুন কলার কলে তাহারা বর্ষের 
মানবিক শাবেদনকে বথোচিত বুল্য দিতে পারেন নাই। বঙ্তিনসন্্র পানিববাদী 
দৃিতে হিলুধ্নর আঁলোঁচনা করিলে ভাহাঁদের বিরাগ ভাজন হন । এননকি, ধনীবী 
রাজনারারণ বন্থর মত হিনুরর্ধনিষ্ ব্যকিও এন ভীহাকে “নাস্তিক ঘন কোনৃত 
মতাঁবলহী* বলিয়া ্মভিছিত করিয়াছেন! বন্ততঃ বহিবচন্র ধর্মের পৌরাণিক 
আবির্জনাকে সযতে পরিহার করিয্াছেন, কোনরূপ অলৌকিকতা বা অতির্নকে 
তিনি প্রশ্রয় দেন নাই | কিন্তু তিনি,ষে ধর্ণতর্‌ ালোচন! করিয়াছেন, ভাহাতে 
প্রতিঠিভ করিতে চাহিয়াছেন পৌরাণিক চত্রিত্র প্রুকুকের আদর্শ মানিবরূপকে | 


হিন্দু জারৃতির শ্বরূপ--উন্বেষ, বিকাশ ও পরিণতি ১৭৯ 


শতিনি হিলুধর্ষকে নিফাশিত করিয়া] একপ্রকার অন্থশীলন তব্ের অবভারণা 
করিয়াছেন । ইহাঁর্‌ সার কথা হইল "শারীরিক ও মানসিক বৃত্তিকলের অহ্শীলন। 
'তজ্জনিত কুত্তি ও পরিণতি। দেই নকলের পরস্পর সামগম্ভ। তানৃশ 
অবস্থা সেই সকলের পরিতৃপ্তি ॥”** কিন্তু বেদান্তের নিগু'প ঈশ্বরে ধর্ সম্যক 
মুক্তি লাভ করিতে পারে না। আমাদের পুরাশেতিহাসে কথিত ব৷ ্ীরিয়ানের 
ধর্ধপুস্তকে কবিত অগুণ ঈশ্বরের উপাঁসনাই ধর্মের মূল। ৭6100780091 3001 
এর উপাঁসন| নিক্ষব, ধাহাকে 2০080281 0৩৫ বলা যায় তাঁহার উপাঁসনাই 
স্ফল। আবু এই জন্তই ঈশ্বরের সর্বগণ সম্পন্ন যে কৃষ্ণ চরিত্র বহার মধ্যে শারীরিক 
ও মানসিক বৃত্তি মকল সর্বাহ্গীণ স্ফুতি লাভ করিয়াছে, ধাহাঁর মধ স্ুর্ত বৃত্তিমনূহ 
সর্বলোকাতীত বিদ্যা শিক্ষা, বীর্য এবং জ্ঞানে পরিণত এবং তজ্জ্রনিত ধিনি 
বর্বলোকেন় সবৃহিতে রূত, তিনিই আরাধ্য ।* 

বঙ্কিমচন্দ্র এই নব্য হিন্দুধর্মের ব্যাখ্যায় ত্রন্ববাদীগণ সন্তুষ্ট হইতে পারেন 
পাই। তাহার তীহার উপর কতকগুলি অভিযোগ আরোপ করিয়াছিলেন। তিনি 
নিরীঙ্বরবাদী ( দ্বিজেজ্লাথ ), তিনি নাস্তিক কোম্তবাদী (বরাজনারায়ণ বহ্ছ ), 
তিনি অনতোর সমর্থক (রবীন্দ্রনাথ )। বঙ্কিমচন্ “মাদি ত্রা্ম সমাজ" প্রবন্ধের 
মধ্যে অভিযোগগুলির উত্তর দিয়াছিলেন। তাহাঁতে তিনি এই কথাই বলিতে 
চাহিয়াছেন যে তীহার ধর্মব্যাখ্যা। আদি ত্রাক্ম মাজীদের মনঃপুত ন1হ্ওয়াঁধ ভীঁহারা 
অকারণেই ভাহার গ্রতি নাস্তিকতার অভিযোগ আনিয়াছেন। পূর্ব সংক্কারবশতঃ 
স্ঠাহারা তাহার সম্পূর্ণ আলোঁচন! না শুনিয়াই এরূপ বিরূপ মন্তব্য করিয়াছেন। 
ত্বভাবসুলভ পরিহাসের ভঙ্গীতে তিনি মন্তব্য করিয়াছেন, ব্রাহ্গধর্মাবলহীগণ বদি 
ভীহার অস্বিষ্ট ধর্মকেই প্রতিষ্ঠা করেন, তাহা হুইলে ভীহাঁর ধর্ম সংস্কারের কোন 
প্রয়োজনই নাই। আঁর অসত্যের সমর্থন সন্ধে তিনি বলেন, সত্যের নিরপেক্ষ মুলা 
নির্ধারণ করা৷ সদা সমীচীন নহে। পরিস্থিতির গুরুত অনুসারে সময় বিশেষে 
সত্যচাতিই ধর্ম, সেখানে মিথ্যাই সত্য হয়।৬১ তবে এইক্ধশ মতানৈক্যের হাতি 
হইলেও আদি ব্রাহ্ম দমাঁঙ্গের গ্রতি তাহার শ্রদ্ধাই ছিল। দেশের সাধারণ ধর্মীয় 
উজ্জ্রীবনের ক্ষেত্রে আদি ব্রাহ্ম সমাজের ভূমিকাকে তিনি প্রশংসাই করিয়াছেন-_ 
“মাদি ব্রা্ম- পমাজকে আঁষি বিশেষ ভক্তি করি। আদি ব্রাহ্ম সমাজের ছারা 
এদেশে ধর্ম সত্যকে বিশেষ উন্নতি সিদ্ধ হইগ্লাছে ও হইতেছে জানি। বাবু 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, বাবু বাঁজনারা়ণ বন্ধ, বাবু ছিজেন্ুনাথ ঠাকুর যে সমাজের 
নেতা, সে সমীজের কাছে অনেক শিক্ষা লাভ করিব, এমন আশা বাঁথি 1৮০৭ 


১৮5 পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বন্গসাহিত্য 


যুক্তিবাদী বঙ্কিমের আর এক রূপ তীহার ভগবদগীতার ব্যাখ্যায় পাওয়া যায়? 
প্রাচীন আচার্ধদের প্রাচীন বীতির আলোচন! আধুনিক শিক্ষিত সম্প্রদায়ের নিকট 
সকল সময বোধগম্য হয না। বঙ্কিমচন্দ্র পাশ্চাত্তা প্রথ! অবলম্বন করিয় পাশ্চাত্য 
ভাবের সাহায্যে গীতার মর্মব্যাখ্যা করিয়াছেন। ভীহার বিশ্বাম এইরূপ আলোচনাই 
আধুনিক শিক্ষিত সম্প্রদায়ের উপযোগী হইবে। ইহাতে তিনি পূর্বনথরীদের 
মৃতাশত আলোচন! করিযাছেন অবশ্ঠ এবং তাহাদের মতামতকে যেখানে গ্রহণ- 
যোগ্য বিবেচনা করিয়াছেন, সেখানে গ্রহণও করিয়াছেন। 'তবে ইহার মধ্যে 
পাশ্চাত্য পণ্ডিতদের যুক্তি চিন্তাকেও তিনি বিশেষ মূল্য দিযাছেন। তাহার 
উদ্ভি “ধাহাঁরা বিবেচনা করেন, এদেশীয় পূর্ব পণ্ডিতেরা যাহা বলিয়াছেন, তাহা 
সকলই ঠিক এবং পাশ্চাত্যগণ জাগতিক তত্ব ষ্বন্ধে যাহা বলেন, তাহা সকলই 
ভুল, তাহাদিগের সঙ্গে আমার কিছুমাত্র সহানুভূতি নাই 1৮৬০ 

গ্রচলিত পথেব গ্রীতাভান্ত হইতে তাহার টাকা শ্বতগ্র। ইহার সব কথাকে 
তিনি ভগবানের উক্তি বলিয়া মনে করেন না। ইহার বৈজ্ঞানিক উদ্ভি সম্বন্ধে 
তিনি সিদ্ধান্ত করিযাছেন যে এগুণি ভগবদুক্তি বলিয়! বিশ্বাস কর] সয়ীচীন নহে, 
এগুলি মংকলগ্লিতাদেরই নিজন্ব মতামত। সবচেষে বড কথা, শ্রী তাঁহার 
নিকট মানব শরীরধারী ঈশ্বর । “তাহার মানুধী শক্তি ভিন্ন এশী শক্তির ছার! 
কার্ধ করা অসম্ভব, কেননা! কোন মাহুষেরই এঁশী শক্তি নাই, মাছের আঁর্শেও 
থাকিতে পাবে না। কেবল মাঁনুষী শক্তির ফল যে ধর্মতত্, তাহাতে তিন সহন্ন 
বৎসর পরবর্তা বৈজ্ঞানিক সত্য প্রত্যাশা! করা! ধায় না 1৪ এইরূপে শতাবীর 
অমোঘ সত্তর উপর বঙ্কিমের গীতাব্যাথ্যা এক নূতন আলোকনম্পাত 
করিয়াছে। ঈশ্বর ও মানবের মিলন-ঈশ্বরের মানবিক বাপ এবং মানবের ঈশ্বর 
পদে উদ্নয়ন---তাহাই বঙ্িমের শরণ্য, তাহার গীতা সেই মানবভান্ত। 

, বন্ছিমচন্দ্র বিশু জ্ঞানমার্গের পথিক ছিলেন ন1। ভীহার ধর্মতত্বে যে মতবাদ 
প্রতিহত হইয়াছে, মানব সীমায় তাহার বিশ্বাসযোগ্য প্রতিফলনের জন্য তিনি 
কৃষ্ণ চরিত্রের পরিকল্পনা করিয়াছিলেন। তবুও ইহাতে যে তাত্বিক দিক প্রধান 
হইাছে, তাহাতে সন্দেহ নাই। এইজন্যই তিনি উপস্তাসত্রধীব কল্পনা 
করিয়াছিলেন! স্থতরাং দেখা যায় ধর্মোপদেষ্টার কোন বিবিক্ত শাঁদন হইতে তিনি 
ধর্মীয অচ্ঙ্গার নির্দেশ দেন নাই। প্রবন্ধ ও আলোচনার সমান্তরালে উপস্থাসের 
রসাহ্ছভুতিতেও তিনি তীহার ধর্মতত্ব প্রকাশ করিযাঁছেন। আনন্দমঠ, 
দেবীচৌধুরাণী ও সীতারাম উপন্তানকে তিনি অঙ্থণীলন তত্বপ্রচারের “কপ” 


হিন্দু জাগৃতির স্বরূপ-_-উদ্মেষ, বিকাশ ও পরিণতি ১৮১ 


বলিয়াছেন । ইহাদের মধ্যে জ্ঞান, কর্ম ও ভক্তিব সামগ্ন্ত বিধানের চেষ্ট৷ কর! 
হুই়্াছে। এই উপন্থাঁস ত্রধীতে নিষ্াম ধর্মের একটি উজ্জল প্রতিষ্ঠা ঘটিয়াছে। 
আনন্বম্ঠের সন্তান সম্প্রদায়ের সাংগঠনিক প্রচেষ্টা, দেবীচৌধুরাদীতে প্রুলের 
নিরাসক্ত কর্মের আয়োজন ও লীতারামের হিন্দু সামাঁজ্য স্থাপনের পরিকল্পনার 
মধ্যে ধর্মতব্রে ব্যবহারিক রূপ পরিস্ফুট হুইঘাছে। ইহাদের কোনটির যধ্যেই 
হিন্দুদের সংকীর্ণতীব পরিচয় নাই। বছ্ছিম হিন্ুধর্নকে একটি বৃহত্তর ব্যাপ্তি 
দিয়া সকল সম্প্রদাষের উপযোগী বলিষা বিবেচনা করিয়াঁছেন। 

বন্ধিমের সাহিত্য জীবনের স্থগনা হইতে বঙ্গদূর্শনের প্রবন্ধ নিবন্ধ, ্রীষ্ঠান 
মিশনারী ও আদি ব্রীক্ধ সমাজের সহিত বিতর্ক আলোচনা, ধর্মতত্ব ্ৃষ্চরিত্র 
উমদ্বগহদগীতা ইত্যাদির গুড ধর্মালোচনা, উপন্তাসত্রয়ীর প্রতিপাঞ্চ বিবয়বন্ত ও 
প্রচার নবজীবন সাঁধারণীর প্রবদ্ধাবলী স্ভীহাকে নিংসংশয়ে হিন্দুধর্মের একজন 
পুরোধারূলে পরিচিত করিয়াছে । বদ্ধিম সাহিত্য পরিক্রমায় ইহাদের একটি 
সাহিত্য সৃূল্য নির্ধারিত কর! যাইবে। তাহীর পূে ইহাদের মধ্যে প্রতিভাত 
তাহার ধর্মীঘ দৃষ্টিতঙ্গীটি দেখিয়! লওয়! যাইতে পারে। ইহাদের মধ্যে বন্ধিম 
হিন্দুধর্মের একজন প্রধান সংস্কারকই শুএু নেন, একজন তীক্ষষী মুখপাত্র । 
রঃমমোহনের শু যুক্তিবাদ তিনি গ্রহণ করেন নাই, আদি ব্রাহ্ম সমাজের নির্ড৭ 
ব্রশ্মচিন্তায় তিনি চিত্তের সাধর্দা অনুভব করেন নাই, সনাতন হিন্দু পহ্থীদের 
সংস্কারপ্রিকাতা ও আচাবুনিষ্টভাকেও তিনি অহেতুক মনে করিয়াছেন। তাহার 
যুক্তি আশ্রয়ী চিন্তাধারা ভক্তি ও প্রীতির আহগত্যে হিন্দু ধর্মের প্রকোষ্ে প্রকোষ্ঠে 
বিয়া ইহার মানব কেন্দ্রিক মহাশক্তিকে অন্বেষণ করিয়াছে! এইকপ হিন্দু ধর্মকেই 
তিনি সম্পূর্ণ ধর্ম বলিয়া অভিহিত করিযাছেন : 

ধর্ম যদি যথার্থ সুখের উপাক্ক হয়, তবে মঙুস্তজীবনের ষব্ীংশই ধর্ম কর্তৃক 

শাসিত হওয়া উচিত | ইহাই হিন্দু ধর্মের খ্রত মর্ম। অন্ত ধর্মে তাহা হয 

না, এজন অন্য ধর্ম অনম্পূর্ণ, কেবল হিন্দুধর্ম সম্পূর্ণ ধর্ম। অন্য জাতির বিশ্বাস 

যেকেবল ঈশ্বর ও পরকাল লইগ্লাই ধর্ম। হিন্দুর কাছে, ইহকাল, পরকাল, 

ঈশ্বর, মনুষ্য, সমস্ত জীব, সমস্ত জগৎ্ণ-মকল লইয়া ধর্ম। এমন সর্বব্যাপী, 

সর্বহুখময, পবিত্র ধর্ম কি আর আছে ?৬€ 

'বিজষক্কষ্ণ গোস্বামী 

পরিশেষে সাধন! ও অধ্যাত্বচিন্তার ক্ষেত্রে বিজয়ক্-রামকৃষ্চ-বিবেকানন্দের 
দিবাগ্ভূদ্তির কথা আলোচনা কর! বায়। উনবিংশ শতাবীর শেষ পাঁদে এই 


১৮২ , পৌঝাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


সাঁধকপ্রপ্ন অলোৌকস]সান্চ এঁী শক্তির পরিপ্রকাশ দেখাইয়া! সংশয়াকুল দেশজীবনে 
একটি অস্তিবাচক সমাধান দিয়াছেন। পথ ও মতের সহত্র ছন্দ, ধর্মতত্ব ও 
ধর্মজিজ্ঞাসার হুম্্াতিস্ুক্র পর্যালোচনা, সংস্কার ও পরিমার্জনার বিপুল আয়োজনেও 
এতদ্দিন কোনরূপ সত্যের দিক নির্ণয় হয় নাই। শতাবী অহস্ছত আচার 
আচরণে বিরাট প্রলেপকে কাটাইয়! জাতীয় মানম আধ্যাত্থিক বুভুক্ষা সন্ধে 
সচেতন হইস্জাছে মাত। বিজয়কুষ্চ-বামকঞ্চ-বিবেকানন্দ নিজেদের মধ্যে 
আধ্যাত্মিকতার চরম স্ফৃতি দেখাইফ়্া সাধনার প্র পরিণতিকে "তর্কে বহু দূর" 
প্রমাণিত করিয়াছেন। 

হিন্দু আন্দোলনের সহিত বিজয়রুষ্ণের যোগ কোনরূপ বাকের ভূমিকায় 
নহে, একান্তই সাধকের ভূমিকধি। পূর্ব চিন্তানায়কদের সহিত এইখানে 
তাহার মৌলিক পার্থকা। সাঁধনার অযেধ শক্তি এবং দিব্যাটভূতির অধিকারে 
বিজয়কুষঃ গোস্বামী সিদ্ধ পুরুষরূপে অভিহিত হুইয়াছেন। তাহার সাধনাক্ষেত্রের 
এই সিদ্ধিই পুরাণন্মর দেশ জীবনে ভ!গবত বিশ্বাস উজ্দীবন করিয়্াছে। তিনি 
যে লক্ষ্যে পৌঁছিয়াছিলেন, তাহা৷ কোন বিধি বিধান বা! শানে লক্ষ্য নহে, তাহা 
সর্বতোভাবে সাধকের লক্ষ্য । সকল মত, সকল সম্প্রদাযের বিশিষ্ট জীবনচর্যার 
মধ্যে যাহ! পরম লক্ষ্য বলিয়া স্বীকৃত হয়, বিজয়রুষ তীহার সাধন জীবনে তাহারই 
প্রতিষ্ঠা করিয়াছেন। 

তাঁহার ধর্মীয় জীবনের ছুইটি দূপ লক্ষ্য কর! যায়-_দামাজিক ও আধ্যান্সিক। 
তাহার সামাজিক ধর্ম ছিল ব্রাহ্ম ধর্ম ও আধ্যাত্মিক ধর্ম ছিল গতীর ভাগবত 
অশ্ভভূতি। এই শেষোক্ত উপলব্ধির ছারাই তিনি দিব্য জগতে উত্তরণ করিাছেন | 
প্রগাঢ় ভাগবত অহুভূতির ক্ষেত্রে তিনি হিন্দুধর্মের বহুল সমালোচিত দ্রিকগুলিকেও 
গ্রহণ করিয়াছেন। এইজন্ই তিনি ব্রহ্ম জ্ঞানী হইযাঁও ভক্তিবাদী, পৌত্তলিক 
বিরোধী হইযাঁও পৌত্তলিক, অবতারবাদেব অসমর্থক হইয়াও গুরুবাদে বিশ্বাসী । 

বিজযরুষ্ণের আধ্যাত্মিক মনোজগৎ্ একটি বিবর্তনের মধ্য দিয়! পরিণতি লাভ 
করিয়াছে। সঙ্গীত যেমন বিচিত্র যৃছ্নার মধ্য দিয়া সমে আমিযা দীভায়, তেমনি 
তাঁহার অধ্যাত্ম পরিক্রমাও বিবিধ অনুধ্যানের মধ্য দিষা নিজ নিকেতনে প্রত্যাগত 
হইয়াছে। তীহাব জন্মই হুইল বৈষ্ণব চুভামনি অধৈতাচার্ধের বংশে। ভাহার 
চরিতকার লিখিতেছেন, *পূর্বপুরুষগণের ভক্তিপূত শোণিত প্রবাহ মহাত্মা 
বিজয়ক্কষ্ণের দেহে বিদ্ুমান থাকাঁষ আর তশন্ানিরত, হরিভভিপরায়ণ, 
অধ্যাপকের শিক্ষাধীনে এবং সংসর্গে বাঁস করায়, তস্তার প্রভাব ও হরি নামের 


হিন্ছু জাগৃতির স্ব্ূপ--উন্মোষ, বিকাশ ও পরিণতি চ৮৩ 


মাহাত্মা যে তীহার চরিজে মুত্রিত হইয়াছিল, তাঁহাঁতে সন্দেহ নাই ।”** উচ্চ 
শিক্ষার্থে কলিকাতা আসিলে সর্ব প্রথম তিনি আত্মিক সংকটে পতিত হন। 
সংস্কত কলেজে অধাযন করিবার সময় তিনি বেদান্ত আলোচনা স্থরু করেন এবং 
ইহার ফলে প্রচলিত হিন্দু ধর্মের প্রতি ভীঁহার অনাস্থা জাগিয়া উঠে। কৌলিক 
চিন্তাধার! পরিবর্জন করিয1 তিনি বৈদাস্তিক হইয়া পভিলেন। কিন্তু বেদাস্তের ব্রহ্থ 
একাত্মতা তীহাকে পরিতৃত্ত কবিতে পারিল না। জীব এ অর্টার অভিন্ন চেতনার 
মধ্যে ভক্তি প্রীতির অবকাঁশ নিতান্ত স্বল্প থাকাধ ইহা তাঁহাকে শান্তি দিতে পারে 
নাই। বিজয়ককফ্ণের ইহা এক চরম আধ্যাত্মিক সংকটের মৃহুর্ত। জীবন চরিতকার 
ইহার স্বন্দ্র বর্ণনা দিষাছেন-__প্যখন হিন্দু ধর্মের প্রতি তীহার দৃঢ বিশ্বাস ছিল, 
তখন তান্্যক্ষিক মনুষ্ঠান-_-পৃঁজা, অর্চনা, ভিলকাদি ধারণ করিয়া তাহার দিন 
শান্তিতে অতিবাহিত হইত, কিন্তু বেদান্তের অহং বক্ষবাদ তাঁহার সেই শাস্তির ভূমি 
উৎখাত করিয়া দিয়াছে। আবার তৎপরিবর্তে সত্য-ধর্ম কি এবং কি উপায়ে সেই 
ধর্ম অর্জন করিতে হয়, তাহাও তাহার নিকট প্রচ্ছন্ন বহিযাছে। এই সময় 
সংশয়াত্িকা বুদ্ধি এবং তজ্জনিত শুঞ্কতায় তাহার অন্তরে যে যাতনার সঞ্চার 
হইয়াছিল ঘন্তর্ধামী ভিন্ন অপরে তাহার কিছুই বুঝিতে পারে নাই।"* এইরূপ 
সংকট মুহূর্তেই তিনি ব্রাহ্ম সমাজের সাম্লিষ্যে আসিলেন এবং “হ্ষিহ জীবন্ত 
উপদেশে গোস্বামী মহাশয়ের শ্ব'ভাবিক ধর্মতৃষ্ণা--যাহা বেদাস্তের শু "তর্কে 
সমাচ্ছন হইয়াছিল, তাহা দহজেই জাগ্রত হইয়া উঠিল।”*৮ 

অতঃপর সামাজিক ক্ষেত্রে তিনি ক্রান্ম ধর্মকেই গ্রহণ করিয়াছেন ৷ আদি ব্রাঙ্ম 
সমাজ, তারতব্ীঁয় ব্রান্ম সমাজ এবং সাধারণ ব্রাহ্ম দমাজ যখন বিবিধ বিধি 
বিধান ও শ্বতত্্র অঙ্ুশাঘন লইযা একট ব্রা্ম সমাজের আহষ্ঠানিক বীতিপ্রকুতির 
পরিবর্তন ও রূপান্তর করিতেছিল, 'তখন বিজয়ক্ুষ্জ গোস্বামী প্রচারকের ভুমিকায় 
থাকিয়া ব্রাঁ্ষ সমাজের আভ্যন্তরীণ সত্যকে বিভিন্ন ক্ষেত্রে অনুসধারিত করিতে 
চাহিযাছেন। সমাজের রূপ পরিবর্তনের সংগে সামাদ্দিক আন্বগত্যে তিনিও 
ৰাদ-প্রতিবাদে অংশ গ্রহণ করিয়াছেন । কিন্তু প্রতিবাদের কলরবে তীহার 
অধ্যাত্মচেতনাটি কোথাও আচ্ছন্ন হয় নাই। আদিক্রান্ম সমাজে প্রবেশ করিয়া 
তিনি পূর্ণ ত্রাম্মের মতই ধর্মীয় দৃঠিভঙ্গীর পরিচয় দিয়াছেন-_- “যাহারা 
পৌঁত্তলিকতার সহিত সংশ্রব রাখেন এবং উপবীত প্রভৃতি চিহ্ন ধারণ করেন, 
সাহারা যদি ত্রাক্ম বলিয়া! পরিচয় দেন তাঁহ' হইলে ভয়ানক কপটাচার কর" হয়। 
ধিনি পৌত্ুলিকতা পরিত্যাগ পূর্বক শান্ত সগাহিত চিন্তে ঈশ্বরকে প্রীতি করেন 


১৮৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গাহিত্য 


এবং তীহার শ্রিষ কার্ধ সাধন করেন, তিনিই ব্রা্মা। এইবুপ বর্গ হবে ।*৬৯ 
আদি ব্রাহ্ম মমাজ জাঁতিভেদকে স্বীকার না! কব্যাও জাঁতিভেদের চিহ্ন উপবীত 
ধারণ করিতেন। বিজযকষ্ ইহা! সমর্থন করেন নাই। তিনি উপবীত বর্জন 
কবিলেন। সামাজিক সংক্কীরের দিক দিয়া ইহা অশেষ গুরুত্বপূর্ণ হইলেও 
রহ্ধজ্ঞানীর নিকট ইহাই স্বাভাবিক । এজন্য তিনি ব্রা ও হিন্দু উভষ সম্প্রদাষের 
নিকট নিন্দিত ও লাঞ্ছিত হইলেও তীহার সিথান্ত পরিত্যাগ করেন নাই। 

সমগ্র ব্রাঙ্ম আন্দোলনে বিজযক্ক ফর ভূমিক1 অত্যন্ত উজ্জল। ত্রাঙ্গ ধর্ম তাহার 
ভগবতোপলদ্ধির অনুকুল পরিবেশ রচনা করিযাঁছিল বলিয়া তিনি ইহার সেবায় 
সন প্রীণ সমর্পণ করিয়াছিলেন। কিন্তু বিশেষ ভাবে লক্ষ্য করিবার বিষয়, ব্রাঙ্গ 
ধর্ম তাঁহাকে যেমন প্রভাবিত করিয়াছিল, তিনিও সেইরপ ব্রাঙ্গ ধর্মকে প্রভাবিত 
করিয়াছিলেন। ব্রাহ্গ ধর্মের যথার্থ উদগীতারূণে বিজক্কষ্ণের সম্যক পরিচষ নহে, 
ব্রাঙ্ম সমাজে ভক্ভিবাদের সার্থক প্রবক্ারপেই তাহার সত্যকার পরিচয়। এই 
অর্থে তিনি ব্রাহ্ম সমাঁজভুক্ত হইযাও ভক্তিবাদী সাঁধনার অন্থবর্তী । 

'তবে ব্রাহ্ম সমাজে ভক্তিবাদের একটি ক্রমাভিবাক্তি আছে। দেবেন্্রনাথ 
র্ধবাদকে জানমার্গাঁ করিলেও তাহাকে তক্তিশুন্ত ভাবেন নাই। তবে তাহার 
ব্রঙ্ষ সমাঁজ একেবারে প্রাথমিক স্তরে অবস্থিত ছিল। ভক্তির উচ্ছৃসিত প্রবণ 
তখন তাহাতে প্রবাহিত হইতে পাবে নাই। কেশবচন্্র বা বিজধরুষ কর্তৃক ব্রাঙ্গ 
সমাজে ভক্তিবাদ সথশারিত হইলে দেবেন্দ্রনাথ তাঁহাকে স্বাগত জানাইযাছেন। 
বিজযফকঞ্চের ভক্তি চেতনাকে পূর্ণ হ্বীরূতি জাঁনাইয়া মহর্ষি বলিয়াছেন-_-জ্ঞানের 
ছারা তীহাকে লাভ কর! বায ন!। জ্ঞান কেবল কথার কথা। প্রেম ভক্তিই তাহাকে 
পাইবার একমাত্র উপাষ। জন্ম, সঙ্গ, শিক্ষা ও সাধন এই চাৰিটি একসঙ্গে না 
থাকিলে ঠিকমত ধর্ম লাঁভ হয় না। তোমাতে এই চারিটি উপযুক্ত বূপে আছে। 
তৃষি ঠিক ধর্ম লাভ করিযাছ। এখন তুখি যাহাই কর না কেন পরমেশ্বব তাহাই 
অনি স্থন্দর দেখিতেছেন।”** বিজয়কুষ্ণের আত্যস্তিক ভক্তিভাব ও তজ্জনিত 
সামাজিক রীতি লংঘন সমাজে নিন্দিত হইলে মহুষি তীহাকে সমর্থন করিয়া” 
ছিল্নে। দেবেজ্রনাথের মধ্যে জানবাদ ও ভক্তিবাঁদের সংমিশ্রণ হুইযাছিল বলিয়! 
ভক্তিকে তিনি বুর্জন করেন নাই। তবে ভীহার ভক্তিবাদের প্রতি দ্বতন্থ। তাঁহার 
মধ্যে বেদান্তের তি এবং ইসলামী ভক্তির সমন্থষ হইযাছিল। জীবনের শেষ পর্বে 
পারসী কবি সাদী এবং হাফেজের কবিত| তিনি বিমুগ্ধ ভাবে আবৃত্তি করিতেন। 
* এই ভক্তিই অন্তরূপে পরবর্তা্চালে ব্রাঙ্ম সমাজে অহুসঞ্চারিত হুইযাছে। 


হিন্দু জাগৃতির স্বরূপ-_-উন্লেষ, বিকাশ ও পরিণতি রি 


বলিতে খেলে আচার্য কেশবচন্রই ব্রা সমাজে এই নব ভভিবাের প্রবর্তক | 
বঙ্ধানন্দ কেশবচন্্র ও সাধক বিজযুকৃঞ্চ পরস্পরের পরিপূবক। কেশবচন্্র প্রেরণা, 
বিজন গ্রকাশ ; কেশবচন্্ প্রীর্, বিজয়কঞ্চ পরিণতি । কেশবচন্দ্রের সমগ্র 
জীবন এক অপূর্ব কর্মসংগ্রামের ইতিহাস । সত্যান্বেষণে বহির্গত হইয়া ভীর্থযান্রীর 
মত তিনি বিভিন্ন মত ও পথের ঘারস্থ হইয়াছেন। অগ্নি স্কুলিক্কের মত বাংলার 
ধর্ময গ্ুলকে দীপাযান করিয়া তিনি এক ন্মহ্য ষাধনার পথিরৃথ হইয়াছেন । ভীহার 
বহুমূখী সাধন জীবন সহন্ধে ডঃ কুধীর কুমীর দাশগুপধ হুন্দর মন্তব্য কৰিয়াছেন-- 
প্অন্তস্থ দৈবশক্তির দুর্ভর বেগে ক্ষিপু গ্রহের স্ভায় চঞ্চল হইয়া কেশবচন্ত্র জীবন 
বঙ্গভূমিতে কত লীলাভিনয়ই সম্পন্ন করিলেন তিনি বীতুদাস, তিনি উগ্র ব্রাহ্ম 
সংস্কারক, তিনি নববিধানের পুরোহিত, তিনি বাঘাঘর পরিধান করিয়া একতস্্রী 
হত্তে মহাদেবের স্তাঁয় ধ্যানস্থ গৃহস্থ যোগী, তিনি মন্তক মু্টিত করিযা গৈরিক 
খিলকা! ও কৌগীন ধারণ কবিয়া ভিক্ষার ঝুলি স্বদ্ধে বৈরাগী ভিচ্ছক, মহানগরী 
-কলিকাভার বাঁজপথে নগর কীর্তনে রুত তিনি নবগৌরাক্ষ 1”*১ তবে বহুরূপে 
প্রকাশিত এই সাধনজীবনের একটি কথা সত্য এই যে তিনি পরম ভক্ত এবং 
'িতবাদী চেতনাষ ভক্তির ছারাই তিনি ঈশ্বরোপলকি করিতে চাহিয়াছেন। ব্রাঙ্গ 
খ্মের অন্তরে এই বৈধ্ণবী চেতনার প্রক্ষেপ কেশবচন্দ্রের অভিনব সংযোজন ! 

বাংলা দেশে ভক্তি আন্দোলনের ধারা! ক্রমশঃ দুইটি স্পষ্ট রূপ লাত করিয়াছে । 
দেবেস্্রনাথের বৈদাস্তিক ভক্তি ব্রাশ ধর্মের গগ্ীতে তেমন স্থম্পষ্টরূপ লীভ করিতে 
পারে নাই। এই নব বৈদিক চেতনা শাক্ত রূপশ্রিরী হইয়া শরামকষের হিন্দু 
ধর্ষেব গণ্তীতে বিশেষ স্পষ্ট হইয়া উঠে এবং ইহাকেই সার্থক ভাবে প্রতিচিত 
করিয়াছেন শ্রীরামফঞচ-শিত্য স্বামী বিবেকানন্দ । আব নববৈধব চেতনার হুতরপাত 
করিয়াছেন কেশবচন্দ্র। তাহাঁও ব্রাঙ্গ ধর্ষের গ গ্রীতে সার্থক হয় নাই । ইহাকে 
শীরামকষের মত স্পষ্ট করিয়া তুলিয়াছেন সাধক বিজয়্্চ | ব্রাদ্ষ ধর্দের সহিত 
ঘনিষ্টভাবে সংশ্লিষ্ট থাকাধ বৈষ্ণব চেতনাকে কুপ্রতিঠিত কর! স্তাহার পক্ষে কঠিন 
হুইয়াছিল। ৈঘাস্তিক ভক্তি ধারা অহকুল পরিবেশে যেমন সাধক পরম্পরা 
বিকশিত হইয়াছে, বৈষ্ববধারা তেমন হইতে পারে নাই। কেশবচক্ু ইহার 
প্রবর্তক স্ধণে পহ্গগিপিত হইলেও ব্রাক্ষধর্ষের সাংগঠনিক প্রচ! ও আভ্যন্তরীণ 
স্বীতিনীতির কলহ বিসদ্াদে ভাঁহাঁকে হুপ্রতিঠিত কঙিতে পারেন নাই। এই 
কাছটি করিছ্বাছেন বিচর়কষ্ক। এক্ষেত্রে বিরোধিতা পাইলেও তিনি নিজের 
আধ্যাত্মিক দুটতায় তাহাকে রক্ষা করিতে পারিয়াছেন। বিজয়কে বিবেকািন 


রর 


১৮৬ পৌরাণিক সংস্বতি ও বঙ্গসাহিত্য 


ছিল লা। সেই জন্য নব বৈষ্ণবচেতনার অঙ্গরূপ 01070 বূপে বাঁংল| দেশে 
কাহাকেও দেখ! বায় নাই। সমশ্বকপ যুগে ভ্ভিবাদী চিন্তা চেতনার প্রসারে এই 
বৈষ্বীয় ধারাটি জনমনিসে গ্বাভাবিক ভাবে আনিয়া মিশিয়াছে। 

বিজযক্কষ্ণের বৈধ্বীয় ভক্তিবাদ তাহাকে ব্রান্ধ ধর্ণের কোঠা হইতে হিন্দু ধর্মের 
আওতায় আনিয়। দিয়াছে । ব্রাঙ্গ ধর্মাবলদ্বীগণ এইগন্থ ভাহার প্রতি অস্ত 
হইগ্লাছিলেন। বৈষ্ণবধর্মের 'কর্তীভজা' সম্প্রদায়ের গুরুবাদকে তিনি গ্রহণ 
করিয়াছিলেন। কর্তাভজার গুরুবাদ, আন্ুষক্ষিকভাবে দেবদৃক্তিকে প্রণাম, 
উপামন! কালে কালী, ছুর্গা, রাধার প্রভৃতি দেবদেবীর নাম গ্রচণ, রাধার ও 
গোগীদের লীলাবিহার সংক্রান্ত ছবি উপামনাস্লে বঙ্গ] কর। ইত্যাদি বিষয়গুলিকে 
ব্রাহ্ম সমাজের নেতৃবৃন্দ গভীর সমালোচনা করিয়াছিলেন টহার ফলে তীঁহাকে 
গ্রচাঁরকের পদ ত্যাগ করিতে হয়। বিয়ক্ক্চ ভীহাঁর আধ্যান্তিক স্ফাভিতে যে' 
উপায়গুলিকে অনুকূল মনে করিয়াছেন, সেগুলি রক্ষা। কৰিয়াছেন। ইহার জন্ত 
আই্ষ্ঠানিক ভাবে তীহাকে ব্রা্গ মমাজের সংশ্রব ত্যাগ করিতে হইলেও তিনি সু 
ছন নাই। তীহার পদত্যাগ পত্রকে ব্রাক্ষ সমাজের ইতিহাসে একটি স্মরণীয় দলিল 
রূপে গ্রহণ কর! যাঁয়। ইহাতে তিনি ব্রাক্ষ ধর্ণকে সার্বভৌমিক ধর্ণ বলিয়া 
অভিহিত করিষাঁছেন। রাঁজনারারণেব ত্রা্গ ধর্ম যেমন হিন্ু ধর্মের উদ্ত সংস্করণ, 
বিজয়ের ব্রাহ্ষধর্ন তেনি অনাম্প্রদায়িক উদার ধর্ম। উনবিংশ শতাবীর শেষ 
দিকে সমাজ, জীবন ও ধর্মে যে সমন্বয়ের সাধন! হুইয়াছিল, বিজয়কুপ্। ভাহার 
সার্থক হুচনা! করিযাছেন। তিনি উদার ভক্তিবাঁদে সব কিছুকেই গ্রহণ করিতে 
চাহয়াছেন। অষ্টবিভূতি সদুদ্ধ গুরুদেব ব্রদ্ধানন্দ স্বামী তাচাকে যে সাধন পথের 
নির্দেশ দিয়াছিলেন, তাহা একাস্তই আধ্যাত্মিক অগ্চভূতির বিবয | সেই জন্ম তর্ক 
বুদ্ধিতে তাহা পর্যালোচনা করিবার প্রয়োজনই ভীহার হয় নাই। এমনি প্রত্যেকটি 
'দিকে, দেবপৃজা» মৃতিপূজা, পট নিরীক্ষণ প্রভৃতি প্রত্যেকটি বিষয় তাঁহাকে 
আধ্যাম্মিক সমূল্নতি দিয়াছিল বলিয়াই তিনি সেগুলিকে উপায় হিসাবে গ্রহ্ণ 
কবিয়াছেন। প্রবলতম আপত্তি গুরুবাদ প্রসঙ্গে ভিনি বলেন, “প্রত্যেক মনুষ্ধের 
মধ্যেই যৌগশক্তি বর্তমান আছে। এই শক্তিকে জাগ্রত করিবার জম্য একজন 
জাগ্রত শভিশালী মহুযোর সাহাযোর আবহ্তক। যেমন চক্ষের দৃষ্টিশক্তি ভগবান 
দিয়াছেন, কিন্তু তাহাতে ধর্দি কোন কুটা পড়ে ভাঁহ। অন্যের দ্বারা না উঠাঈলে চলে 
না।৮৭২ প্রতিষা পুলা প্রঙ্গে তিনি বলেন, “দেবতার মন্দিরে কাঁলী দুর্গা বা 
অন্ধ প্রতিমার সম্মুথেই যদি আবার বরক্ষন্ৃত্ডি হয় তবে সেইখানেই আমি আত্মহার? 


হিন্দু জাগৃতির স্বরূপ--উন্লেষ, বিকাশ ও পরিণতি ১৮৭ 


হইয়া যাই ও আমার ইষ্টদেবতাকে প্রণাম করিযাঁও হয়ত সেইখানে গভাগডি দিয়া 
চরিতার্থ হছই। আমার ঈশ্বর সর্বব্যাপী, হতরাং আমি যেখানেই ভীহাঁর দর্শন পাই 
মেইখানেই মুঝ্ঠ হই, স্থানের বিচার থাকে না।*৩ আঁবার ভক্তের উপাঁসনাকালে 
ভগবানকে বিভিন্ন নাষে ডাকিলে তিনি আপত্তির কোন কারণ দেখেন না। এই 
বিভিন্ন নামচিন্তার মধ্যে তিনি রাঁখাকষ্:ভাবকেই সবিশেষ মূল্য দিয়াছেন-_প্রাধা- 
কষের ভাবের মত ধর্ম ও যোগপথের সহায় অন্ত কোন ভাঁব নাই মনে করি! 
রাঁধাভজ, কৃষ্ণ উপস্ত দেবতা! পরমেশ্বর ) এন সর্বপ্রধতরে আমি এভাঁব সাধনের 
চেষ্টা করি ও ধাঁহারা এ আঁধ্যাজ্িকভাবে উপকার পান তীহাদিগকে লইয়| একতে 
যাধাকৃষ্জের গান করিয়া থাকি 1৪ 

অতঃপর বিজযকুষ্ের পিছিলাভ। ঢাকার উপকণে গে গ্ারিগ়ার নির্ঘন অরণ্য 
প্রান্তরে তাহার যে ক্চ্ছ, সাধন! তাহা প্রাচীন পঞ্চতপ! সাধনাকে প্লান করিয়! 
দিয়াছে । - সহম্র লৌভ প্রলোভন জয় কহিয়া, অনিদ্রা! অনাহারে দেহ্ধর্মকে পীভিত 
করিয়া! তিনি যোগ সাধনায় সিদ্ধিনাভ কন্ধিলেন। জীবনীকাঁর তীহার এই 
সময়কার অবস্থা বর্ণনা করিয়াছেন-_*তিনি কলিত্য়দর্খী হইলেন) স্থান ও কালের 
ব্যবধান তাহার নিকট হুইতে তিরোহিত হইয়! গেল। ব্রশ্ষীপ্রের কোন ঘটনা বা 
তত্তীহার অন্রাত রহিল না। অষ্টসিছ্ধি দাসী হই ভাহার পরিচর্যায় নিযুক্ত 
হুইল। ভিনি শবব্রহ্ধ ও পরব্রহ্ববিদ হইলেন। উপনিবদের তিঙত্‌ অর্থাত বিরাট 
্রন্ধ পরমাত্মা ও পরুত্হ্ধ তাহার নিকট প্রকাশিত হইলেন।**৫ 

বিজযককষ্ের নিদ্ধিলাভ নিংসন্দেহে যোগ সাধনার সিদ্ধি) কিন্তু এই 
'দিছিজনিত এই্র্য প্রকাশ তিনি করেন নাই। তিনি ভক্তিপখের উপাঁষনা 
করিয়াছেন। বৈষ্কব্ধর্মের নব প্রবক্তাবূপে তিনি তীর্থে তীর্থে রসন্থরূপ ভগবানকে 
খু'জিয়। ফিরিয়াছেন। ভাহার আধ্যাত্মিক জীবন বিভিন্ন স্তরের মধ্য দিয়া একটি 
পরিণতিতে পৌছাইয়াছে। প্রবল অধ্যাত্ম লিজ্ঞাসায় তিনি যেমন সত্যকে 
অস্বেষণ করিয়াছেন, তেমনি প্রগাচ উপলন্িতে সেই অস্বিষ্ট সত্যাকে লাভও 
করিয়াছেন। বংংলার ধর্মী পুনর্জাগরণের ক্ষেত্রে বিজয়কফ বাযপ্রসাদ বাঁমরফের 
মতই মিছ পুরুঘ। তীহার ভক্তিবাদ নি:সন্দেহে স্বমার্গাতিমুহী জাতীয় মাসকে 
আপন ধর্ম ও বিশ্বাসে স্থিতধী হইবার মহ'মন্ত্ দিয়াছে। 

শ্রীরামকৃষ্ণ--বিবেকানদ্দ 

অতপর ভরামকক-বিবেকাননদের্র অত্যুত্জল আধ্যাত্মিক আদর্শ ও দেশলীবনে 
তাহার বিপুল প্রভাবের মধ্যে আমরা বাংলাদেশের হিস্ু জাগৃতির পরিণতি লক্ষ্য 


১৮৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিতা 


করিতে পাঁরি। ভারত্ধর্মের ইতিহাঁে এশী উপলদ্ধি ও ভাগবত সাধনার এক 
একটি পরিণতি দেখা যাঁষ। দেশকাল বিস্তৃত লোকাচার ও শান্্ীয় অনৃজ্ঞ৷ নৃতন 
বোধ ও বুদ্ধিব আলোকে সমালোচিত হুইতে থাকে । নৃতন প্রতায় প্রতিষ্ঠার 
মধ্যে পুরাতনের সত্ন্বরূপটি উপেক্ষিত হইযা! প্রায় ক্ষেত্রেই প্রতিবাদাত্মক কর্মপন্থা 
অচুক্থত হয। এইজন্ত ভাবুতবর্ষের ইতিহাসে সনাতন ধর্মাদর্শের ধারণ! থাকিলেও 
সংস্কারের হুত্র ধরিয়া বিভিন্ন ধর্গান্দোদনের হুচন| হইয়াছে। প্রাচীন যুগ হইতে 
আধুনিক যুগ পর্যন্ত এই আন্দোলনের বিরাম নাই। সনাতন বিশ্বাঘ হইতে বচদুরে 
সরিখা আসিলে যে স্বাভাবিক বিকৃতি ও উৎকেন্দ্রিকত1 মাথা তুলিয়া ভীভাষ, 
তাহ! জাতীয জীবনকে পদ্দু করিযা ফেলে। জাতীয় জীবনের এইন্সণ সংকট 
মুহূর্তেই এক একবার ভাগবত সাধনার পরিণতি দেখা দিয়াছে । আচার্ধ শঙ্কর 
এইরূপ একটি পরিণতি, মহাপ্রভু ই্রচৈতন্য এইরাপ আর এক পরিণতি, শ্রীরামকু্ 
পরমহংদও এইরূপ অন্ত এক পরিণতি । পরিণতির অর্থ পরিসমাণ্ডি নহে। ধর্সেরও 
একটি গতি বা বিকাশ দূপ আছে। ইহাদের সাধনা ধর্ম ও আধ্যাত্মিকতা শবাশ্বত 
মহিমাষ সংশযাচ্ছম বুগমাননে নৃতন রূপে অভিব্যক্ত হইযাছে। 

শ্রীরামকষের দিব্য জীবন নিঃসন্দেহে ভাবতীষ সাধনার চর্ম অভিব্যক্তি। 
ভাবত দর্শন যাহা! বলিতে চায় সর্বভূতে ঈশ্বর দর্শন, অস্তদৃষ্টিতে ঈশ্বরের শ্বরূপ 
উপলব্ধি, বিচিত্রের মধ্যে অখণ্ড সচ্চিদানন্দের অগ্থভূতি-_-তাহাই তাহার মধ্য 
মূর্ত হ্টস্াছে। আর এই উপলদ্ধিতে পৌছাইবার যে স্থবিপুল ধারা বিচিত্রভাবে 
ভারতবর্ষে প্রবহমান, তাহা অভিনব । বেদ, উপনিষদ, যোগ, তগ্তর_সব কিছুই 
সেই চবম লক্ষ্যকে অন্বেষণ করিয়াছে । এইগুলিই সনাতন জীবনচিন্তার উপকরণ । 
শ্রীরামক্ক্চ গভীর অন্তর্ঘটটিতে সাধনার বিভিন্ন সৌপান অতিক্রম করিয়া সিদ্ির 
-হুর্ঘভোরণে পৌছাইয়াছেন। 

তবুও শ্রীরামকৃষ্ণ একটি তত্ব। বিভিন্ন তত্ব অন্থেষণ করিযা বছ বিচিত্র পথ 
পরিক্রমণ করিয়৷ তিনি নিজেই একটি তত্বসার রূপে প্রতিঠিত হইয়াছেন। 
ভারতীয় সাধনার দৈতরূপ--ধ্যান ও প্রকাশ, যোগ ও কর্ম, স্থিতি ও গতি সম্পূর্ণ 
করিবার জন্য শু'হার ছিতীয় রূপের প্রধোজন ছিল। গীতার প্রীরুষ্চ সব হইয়াও 
যেমন সব নয়, অর্জুনকে তাঁহার প্রয়োজন ছিল ধর্মরাজ্য সংস্থাপনে, সেইপ 
প্ররাম্* সব হইয়াও সব নয়, তাহার দ্বিতীয় শক্তির প্রয়োজন ছিল উপচদ্ধ 
সত্যের প্রকাশ ও প্রতিষ্ঠার জন্ত। স্বামী বিবেকানন্দ ভাহার সেই দ্বিতীয় শক্তি। 
প্্িবামকুষ্ের দিব্য জীবন নিঃস্ছত যে মহৎ ভাগবত বাণী তাহা বিশ্বনমক্ষে 
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প্রচারের প্রযোজন ছিল। বিবেকানন্দ সেই প্রচারক । দক্ষিণেশ্বরের সাধন পীঠে 
যে মিদ্ধি তাঁহার মহাঁফলকে বিবেকানন্দ ইউরোপ-আমেরিকাঁষ সম্প্রসারিত 
করিয়াছেন। 
প্ীনামকষেঃর মাধনা হিন্দু ধর্মের বৃহৎ ও ব্যাপক রূপের সাধনা । এই প্বপ 
এ বিরাট যে তাহ! হিন্ুসাধনার বিচিত্র পথ ত গ্রহণ করিয়াছিলই, তদপেক্ষা 
উল্লেখযোগ্য যে তিনি ইহার মর্দ উপনা্ধি করিষা! অন্তান্ত ধর্মমতের মর্েও সহজে 
প্রবেশ করিতে পার্ধিয়াছিলেন। হিন্দুর্মের গভীরতা, উদারতা ও সর্বন্বীকরণ 
ক্ষমতা তিনি উপলব্ধি করিয়াছিলেন বলিয়া! ইহার তত্বতাৎপর্ধ তাহার অন্ত ধর্মমতের 
সাঁরদত্যকে গ্রহণ করিতে অন্তরায় স্বঙটি করে নাই, পরন্ত সেগুলি উদঘাটন কৰিতে 
সহায়তা করিয়াছে। 
অতঃপর আমরা গ্রুরামকুষের হিন্দুদাধনার বিভিন্ন স্তর পরিক্রমা ও মে সমস্ত 
হইতে, বিভিন্ন ধর্মমতের অভ্যন্তরে প্রবেশ এবং পরিশেষে তীহার সর্ধধর্ম সমহ্য়ের- 
প্রকৃতি সম্বদ্ধে আলোঁচন! করিতে চেষ্ট। করিব 
শরামন্ক্চ। বিশেষভাবে বৈদ্ান্তিক ভাবধারার উত্তর সাঁধক। বাংলা দেশের 
শক্কিতত্ব বহুলাংশে বেদান্ত নির্ভর । বেদাঝ্রের ব্রহ্ম নির্বাণ বা ব্রঙ্গলয়ের অনগদূপ 
বাংলার শাক্তগণও একটি অঘযতত্বে আত্মলীন হইতে চাহিয়াছেন। তন্ত্রমতে 
সাধন! করিয়া! দেহমধ্যে শিব্শক্তির অদ্য মিলন বহুলাংশে বেদাস্তের জীব ও বর্গের, 
একাত্মতার অঙুদূপ, শাঁক্তগণ আরাধ্য বিগ্রহকে এইজন্য 'ব্রদ্ষমযী মা* বলিয়াছেন।' 
শান্ত সাধনতত্ের এই নিশ্ছি্র জানবাদে ভক্তির অবকাশ নিতান্তই ল্প। বেদান্ত" 
তত্ব পরবর্তীকালে যেষন ছৈতবাদী দার্শনিকদের ছার ব্যাখ্যাত ও গৃহীত হইয়াছে 
এবং পরিশেষে ভক্তিবাধী বৈষ্ণবধার] বেদান্তের জান স্বর্ূপকে রসম্বরূপে প্রকাশিত 
করিয়া সাধারণ পৌছাইয়া দিখাছে, গেই শাক্ততত্বের অছয বৌধও বিশেষ ভাবে 
দ্বৈতবাদী ভক্তি চেতনার দ্বারা নিষিজ্ত হইয়াছে। আবার বাঁংলা দেশে ভক্তিবাদী 
চেতনার প্রবল বেগ সহিত হইয়াছে গ্রঠৈত্হাদেবের ছারা । সাধনার ক্ষেত্রে 
জানবাদ যথেষ্ট নয় বিবেচনা করিয়া ভীহার মধ্যে ভক্তিবাদের আশ্রয় অপরিহার্য, 
হইতেছিল। ইদিহা'সের ধারায় বাংলাদেশে ভক্তিবাঁদের প্রসার ঘটিতেছিল। 
বাংল! দেশ ও বাঙ্গালীর মানস প্রকৃতি নিপু ব্রক্মতত্বকে সর্যসার বলিয়া! গ্রহণ, 
করিতে চাহে নাই। এইসন্যই শক সাধনতবে তক্তিবাদের বিরাট তরঙ্গ আদিয়া 
পড়ে। শ্ীরামফুষের ভক্তিবা্দ এইরূপ বাংলা দেশ ও জীবনের ম্বাভাবিক 
ভক্রিবাঁদ। মুল বৈধাস্থিক চেতনা বাংলার শীকধার ও তারিক ধারা রপাত্তরিত- 
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হুইয়া ভক্তি শাশুধী ব্রর্ঘচিস্তায় পর্যবদিত হঈয়াছে। ইচাই শ্ীরামরঞ্জের মাতৃ 
উপাসনা । মাড় উপাসনার মধ দিয়া তিনি ব্রদ্ধ উপলব্ধি করিয়াছেন, বরদ্গে'পলব্ধির 
সধ্য দিয়া সর্বধর্ণ সত্যকে হবারদগম করিয়াছেন। 
দক্ষিণেশ্বরের মাতৃবিগ্রহ শ্রীরামক্ষষ্ের জগন্মাতা। পৌরাণিক গ্রতিনাপৃভার 
এ এক অভিনব অর্থ ব্যপ্তনা। তাঁহার কাছে ইন! কোনদিনই নিশ্চল বিগ্রহর্তি 
নয়, ইহা! একেবারে জীবন্ত মাতদূত্ি। এই মায়ের আবাধনার মধ্য দিয়া তিনি 
সাধনার বিভিন্ন স্তর অভিক্রম করিয়াঁছেন। 
ভার সাঁধন জীবনের কাল পরিক্রমায় দেখা যায় বিগ্রহ প্রতিষ্ঠাকাল হইতে 
ছাদশ বর্ষ তাহার সাধন কাল, ইহাঁর পর তীর্থ দর্শন ও পরিশেষে দক্ষিণেশ্বরে 
প্রত্যাবর্তন। প্রথম চাবি বৎসরের সাঁধনকাঁলে তিনি ঈশ্বঃ দর্শনের পরূণ 
ব্যাকুলতা বোধ করিতেন। হাই থে ভাগবত অচভূতির সর্বাপেক্ষা প্রয়োছনীয় 
উপাদনি, তাহা তিনি দেখাইয়াছেন। লীলাচরিতকার এই প্রসঙ্গে বলিতেছেন, 
এগকল দাধন প্রণালীর অন্তর্গত তীব্র শাগ্রহবূপ পাধারণ বিধিই তখন তাহার 
একমাত্র অবলদনীয় হইয়াছিল | কেবলমাত্র উহার সহায়ে ঠাকুরের /অগদর্থার 
দর্শন লাভ হওয়ায় ইছাও প্রমাণিত হয় যে, বাহ কোন বিষয়ের সহাঁতা না] 
পাঁইলেও একমাত্র ব্যাকুলত| থাঁকিলেই সাধকের ঈশ্বরলাঁভ হইতে পারে ।৮*ও 
বণ্ততঃ ঈশ্বরোপলব্ধির ক্ষেতে এই একান্তিক বাসনাই সাধকের পরম পাথেয় 
এবং ইহার জন্য ভাহাকে সকল প্রকার শারদীয় নির্দেশ পালন করিতে হয ন1। 
স্সগ্রভীর আধ্যাত্মিক অন্গভূতিতে এই স্ময় তিনি আন্রদ্ঘগ্রদ বন্ড ও ব্যকি 
সকলকে জগন্সতাঁর প্রকাঁশ বলিয়া! যনে করিতেন এবং স্বণ, আত্মাভিমান, 
অহংকার প্রন্থৃতি মানবিক বিকারগুলিকে সম্প রূপে পরিহার কব্দিতে পারিয়া- 
ছিলেন। বলিতে গেলে এই পর্যায়েই ভাধার সাধনার সিদ্ধি ঘটিয়াছিল ; উহা! 
'অপেক্গা আধ্যাত্মিক সমুন্নতি মানবিক কল্পনার অভীত। 'ভবুও কেন তাহার 
পরবর্তী সাঁধন পরিক্রম! চলিয়া ছিল, এদদ্ন্ষে লীল! চিতকার ইঙ্গিত দিয়াছেন £ 
কেবল মাত্রি মত্তরের ব্যাকুলভা সহায়ে যাহা তিনি ইতিপূর্বে প্রত্যক্ষ করিয়া" 
ছিলেন তাহাই আবার পুর্বোজ্ত কারণে শান্ত নির্দিষ্ট পথ ও প্রণালী 
অবলম্বনে প্রত্যক্ষ করিবার সাহার প্রয়োজন হইগ্রাছিল। শা বলেনঃ 
গুরুমূখে ভ্রুত অন্গুভব ও শাঁন্ছে লিপিবদ্ধ পূর্ব পূর্ব যুগের সাধককুলের অন্ভবের 
সহিত সাধক আপন ধর্ণজীবনের দিব্য দর্শন ও অলৌকিক অহৃভবসকল যতক্ষণ 
ন! মিলাইয়। সষ সমান বলিয়া! দেখিতে পায়, ততঙ্দণ সে এককালে নিশ্চিন্ত 
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হইতে পারে না। ও তিনটি বিষয়কে মিলাইয। এক বলিয়। দেখিতে 

পাইবালত দে সবতভাবে ছি সংশহ হইয়। পুর্ণ শাস্তির অধিকারী হয়।* 

সীধলার বিতীদ্ শ্রনে সাহার তু সাধন! ভৈরবী ব্রাঙ্মদী যোগেশ্বরী 
রসুন তাহাকে প্র সাধন! হিতে প্রবুদ্ধ করেন এবং ছুই বৎসর ধরিয়া তিনি 
তছ্োকি সাধল শীন্িশ্তলি বখ্গারহি আমান করেন | লীলাচরিতকার সিঘান্ত 
টিগাছেল যে ভক্ষীহ লির্দেশই কাহার ছগ্রপাধনের একমাহ কারণ নহে। সাধন 
গ্রন্থত যোগছুই শরভংবে তিনি হল্ল্গম করিয়াছিলেন যে শা্ীয় প্রথালী অবলম্বনে 
ক্পগ্লাতাকে প্রতাক্ষ করিবার সময় আমিচাছে। ভক্তি প্রণোদিত চিত্তই ত্রাহ্মণী 
লিট সাদন পথে পূর্ণাগ্রহে ধাবিত হইগাছিল। পরবর্তী চাঁতি বংসর তাহার 
উৈষ্াব সাধনা] আবহ ইহার পূর্বে তিনি দৃশ্তভন্কির সাধনা করিমাছেন। 
যাহা হউক এই পায়ে তিনি বৈষঃব শাহোক্ত বাৎসলা ও মধুর রসাশ্রিত 
মুখাভাবছঘ সাধনে মনোনিবেশ কছিয়াছিলেন। এই সময় বামলীল] বিগ্রহ সেবক 
ক্ঞটাধীরীর নিকট হইত তিনি দীক্ষা গ্রহণ করিয়। বাৎসল্যভাবের সাধনায় 
পিছ্ছিলীত করেন। অধুব ভাব সাধন কালে তিনি ছয় মাস কাল রমণী বেশ 
হবে করিছাছিনেন এবং হাধারাধার হীমুতি ও চরিত্রের গভীর অহধ॥ালে তিনি 
নিজে ছতজ অস্ভিত্য হাই ফেলিতেন। 

এই সমস্ত তাহংর ভক্ষি পথের বিচিত্র সাধন! ৷ সব কিছু সাধন!ব সাক্ষীরপে 
সন্মাখ ভিনি ভাহার মাতৃবিগ্রহ জগন্স।তাঁকে পলাথিয়াছেন॥। অতঃপর তাঁহার 
ভাঁবসাধনের চরম ক্ষেত্র উপস্থিত হুইগ্াছে। ইহাই ভাহার বেদান্ত সাধন বা 
তশ্ উপলকি । মধুর ভাব সাধনের পর ভাহার অদ্বৈত সাঁধনের যুক্তিযুক্ততা 
সে লীলাচরিতকার ইঞ্ছিত দিয়াছেন।"৮ অদ্বৈতর/ল্যের ভূমানন্ই সীমাবদ্ধ 
দধপে ভাবরাজোর দুশনি স্পর্শনাদি সন্তোগানন্দরূপে প্রকাশিত হয়। ইহা 
অব্যক্তের্ই আনন্দঘন অভিব্যক্তি। মানবিক সম্পর্কের সীমায় গভীরতম 
হদয়ৌপলকিতে অনন্তের আতান ফুটিখ! উঠে। মধুর ভাবের সাঁধনায় ভাবরাল্যের 
চরম ভূমিতে উপনীত হইলে ভাঁবাতীত অগ্ৈতভূমিকেই আশ্রয় করা এক মাত্র 
উপায় বলিয়া ভীহার নিকট প্রতিভাত হইম়াছে। বন্ততঃ এই অদ্বৈত ব্র্মলাধনাই 
হিন্দু সাধনার শেষ লক্ষ্য এবং শঈরামক্র্। ইহার মধ্যে তাহার বিভিন্ন সাধন 
পরিক্রমার পরিণতি দেখিয়াছেন। ভীহার আধঠত্বিক মনৌভূমি যখন সগুণ 
উপাদনায় সম্পূর্ণ শুদ্ধ হইয়া! গিয়াছিল, বাহা জগতের বন্তনিচয় যখন নাস্তযর্থক 
নম পাইয়াছিল, বিবেক ও বৈধাগ্যে তিনি যখন পূর্ণ অনাঁসৃক্ি লাভ করিয়াছেন, 


১৯২ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


ঠিক দেই সমযে নিহিকল্প সমাধি সিদ্ধ পরিব্রাজকা চার প্রীমৎ ভোতাগুরী তীর্ঘপর্ঘটন- 
পথে দক্ষিশেশ্বরে সমাগত হন। তীহার নিকট ছইতে দীক্ষাগ্রহণ শ্রীরামকষ্জের 
জীবনে একটি গুরুত্বপূর্ণ ঘটন!। জ্ঞানমার্গে নির্বিকল্প সমাধিলাভের এঁকান্তিক 
প্রয়াস সম্বন্ধে তিনি আলোচনা করিয়াছেন । ইহা আর খাঁহাই হউক, ভক্তি পথের 
সহজ সাধনা নহে। দৈতাঁহ্ভূতির বিবিধ ক্ষেত্রে অধিষ্ঠিত থাকিয়া জগন্মাতার 
যে চিন্ময় মৃতিন্ূপ ও তাহার যে নাম রূপের সহিত তিনি তদগত ছিলেন, 
এই অন্ৈত চিন্তা! দেখানে সহজে অনুপ্রবিষ্ট হইবার নহে। তিনি বলিয়াছেন, 
প্ধ্যান করিতে বনিয় চেষ্টা করিয়াও মনকে নির্বিকল্প করিতে ব! নামরূপের গঞ্জি 
ছাঁডাইতে পারিলাম না । অন্য সকল বিষয় হইতে মন সহজেই গটাইয়া আসিতে 
লাগিল, কিন্তু এঁরপে গুটাইবামাত্র তাহাতে প্রী্রীক্গগদন্বার চির পরিচিত 
চিদ্ঘনোজ্জল মৃত্তি জলম্ জীবন্ততাঁবে সমুদিত হইয়া সর্বপ্রকার নামরূপ ত্যাগের 
কথা এক কালে ভুলাইয়া দিতে লাগিল।»”** কিন্তু দীক্ষাণ্ডর আচার্য 
তোতাপুরীর নির্দেশে যনকে কঠোর সংযত করিযা তিনি ধ্যানে বসিলেন এবং 
সিদ্ধি লাভ করিলেন। তিনি বলিয়াছেন, “পুনরায় দৃঢ় সংকল্প করিয়া ধ্যানে 
বসিলাম এবং জগদার শ্রীমৃি পূর্বের ন্যায় মনে উদিত হৃইবামাত্র জনকে অসি 
কল্পনা করিয়া! উহা ছার! এমু্তিকে মনে মনে ছিখ্ করিয়! ফেলিলাম। তখন 
আর মনে কোনরূপ বিকল্প রহিল না, একেবারে হু ছ করিয়া উহা! সমগ্র নামনপ। 
রাজোর উপরে উঠিয়া গেল বং সমাধিনিমগ্ন হইলাম ।”৮৮* 

তবুও শেষ কখ! এই যে অধৈতভাবের শুশালীনতায় তিনি সর্বক্ষণ আবিষ্ট 
থাকেন নাই। সমযে সমযে তিনি অদ্বৈত তত্ব হইতে কথঞ্ডিৎ পৃথক হইয়! নিজেকে, 
নিওণ বিরাট ব্রহ্মের বা জগন্মাতার অংশ বিষ! গ্রতাক্ষ করিযাছেন। তীহার 
ক্ষেত্রে ব্রত্ষোপলন্ধি ও ভাবোপলব্ধি বৈপরীত্য বচন! করে নাই । সাধন ক্ষেত্রের 
প্রচলিত ক্রম কেন তীহাব মধ্যে দেখ! যায নাই, এ স্বদ্ধে লীলাচরিতকার ইঙ্গিত 
দিষাছেন। সাধারণ ক্ষেত্রে জানলাভের পর সাধক তদবস্থাতেই অবস্থান করেন 
এবং চিন্ত সবপ্রকার বাদনাশুন্ত হওযায় সে অবস্থা পরিবর্তন প্রযোঁজন হয় না। 
কেবলমাত্র আধিকারিক পুরুষ্রোই সর্বতে1ভাবে ঈশ্বরেচ্ছাধীন থাকিয়া 'বহুজনহিতাঁর 
এ শক্তি সকলের প্রযৌগ সমযে সময়ে করিয়! থাঁকেন।৮* ্রীরামক্ুষ্ণ সেই লোকোত্বর 
আধিকারিক পুকষ। সেইজন্ত তীহাঁর ক্ষেত্রে নির্বিকল্প সমাধি এবং ভাঁবদর্শন দুই-ই 
সৃস্ভব হইয়াছে। এইজন্র ব্রদ্মোপলব্ধির পরেও তিনি ইসলাম সাঁধনাষ মনোনিবেশ 
করিতে পারিয়াছিলেন এবং পরে খ্রষ্টয় সাধনায়ও সিদ্ধিলাভ করিয়াছিলেন । 


হিন্দু জাগৃতির স্বরূপ--উন্মেষ, বিকাশ ও পরিণতি ১৯৩ 


ভ্রহামরুষের ধর্ম সমস্থষের উপলদ্ধি এই অদ্বৈতচেতনারই ফল। অছৈত 
সাধনা করিয়া তিনি দেখিলেন সর্ববিধ সাধন পদ্ধতির একটিই গম্যস্থান, তাহা 
হুইল পরুম সত্যের উপলব্ধি । হিন্দু মতের বিভিন্ন সাধনা--সাকার ও নিরাকার 
সাধনা, যোগ, তত, বৈষ্ণব আবার মুসলমান মতের সাধন ও খ্্ীয় সীধনা, আগে 
পরে ভিনি যাহা করিয়াছেন, সব কিছুরই এক প্রতীতি ও গ্রত্যয় । এই চরম 
উপলঘি হইতেই প্ররামক্ষণ ধর্ম জগতে তীহার শ্রেষ্ঠ অবদান দিযাঁছেন-_দর্ববত 
সহিষ্ণুতা ও সর্ধধর্মের অন্তর্পিহিত সত্যতা । ইহাই তীহার সর্ব ধর্ম সময়ের 
কল্পনা। তিনি শিল্ঠবর্গকে ইহার গসঙ্গে বলিতেন--“উহা! শেষ কথ! রে শেঁষ কথ! ; 
ঈশ্বর প্রেমের চবম পরিণতিতে সর্বশেষে উহা! সাধক জীবনে স্বতঃ আঁসিষ! উপস্থিত 
হয়, জানিবি সকল মতেরই উহা! শেষ কথা এবং যত মত তত পথ ।”৮২ 

শ্রীরামকষেের সমন্বয় ধর্মের সহিত ব্রাঙ্ম ধর্মশ্রিত কেশবচন্দ্রের 'নববিধান' 
ধর্মমতের সমগ্থয় সাধন প্রকৃতির একটি প্রাসঙ্ষিক আলোচনা করা যায়। আত্তর 
গ্র্ুতির দিক দিয়! ইহাদের মধ্যে পার্থক্য আছে। 'নববিধান”" ধর্ম একটি নিছক 
সারসংগ্রহ। ইহার মূলে একটি উদ্দীর ও সার্বভৌমিক ভাব বিদ্যমান থাকিলেও 
ইহা! বস্ততন্ত্রধীন একটি ভাবজন্পনা মাত্র। সামাজিক ভেদবুদ্ধির উধ্বে এইরূপ 
একটি ধর্ণমতের প্রতিষ্ঠা থাকিলে ধর্মনীতির সংঘর্ষ প্রবল থাকিবে ন!। ইহ] 
বিশেষ ভাঁবে বুদ্ধি প্রস্থত, কোন হৃদয়ানভূতি জাত নহে। শ্রীরামক্কষ্ের সময্বয় 
ধত্যবস্তর উপর ভিত্তি করিয়! নির্ণাত। ইহা ধর্মকলহের উপর বুদ্ধি গ্রশ্থত 
সমাধান নহে, ইহা বোধি ও উপলব্ধির বিষষ। শ্রীরামক্ক্চ নিজ সাধনায় প্রত্যক্ষ 
ভাঁবে পরিণতির এঁক্য অনুভব করিয়া সমন্বয় ধর্মের কথ! বলিযাঁছেন। ব্রাহ্ম চেতনা, 
বৈধব চেতনা, গ্রীষ্টীয় চেতনা এবং মরমী চেতনার বহর্ধপ প্রকাশ ঘটাইযাও 
কেশব্চন্্র শেষ পর্যন্ত কর্মী ছিলেন। কর্মীর সহিত বন্তজগতের সম্পর্ক কোনদিন 
নিঃশেষ হইবার নহে। শ্রীরামকৃষ্ণ সব কিছু চেতনার মধ্যে সমাধিস্থ যোগী হইয়া 
ছিলেন। আঁধ্যান্মিকতার তুঙ্গশীর্যে আরোহণ করিয়া তিনি সকল মত ও সকল 
পথকে একেবারে হচ্ছ ও শ্বাভাবিক দৃষ্টিতে দেখিতে পাইফ্বাছেন। কেশবচন্দরের 
'িববিধান* ধর্ম শ্রীরামকৃষের ছার! প্রভাবিত কি না এ সম্বন্ধে বিতর্ক আছে। তবে 
ভীহার আধ্যাত্বিক জীবন যে প্রীন্বামকষের দ্বার! বিশেষভাবে প্রভাবিত হুইযাছিল 
তাহাতে সন্দেহ নাই। এই প্রভাবের ফলে ব্রহ্ম ধর্মের মধ্যে ভক্তিত্ব লীলাঁবিলাম 
ও মাতৃ ভাবের প্রকাঁশ দেখা দ্িয়াছিল। ইহার পরিণতি বূপেই হয়ত তিনি 
নিববিধান' ধর্মের কল্পন! করিযাঁছিলেন। তবে অন্তরদৃতি-সভৃত ও বোধিজাগ্রত 


১০ 


১৯৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বদসাহিত্য 


প্রত্যক্ষ উপলব্ধির অভাবে কেশবচন্ত্রের ধর্ষ সমন্বয় নৈর্ধ/ক্তিক থাকিয়া গিয়াছে। 
সেদিক হতে শ্রীরামরুফের সমন্বয় ধর্ম দিদ্ধির পরাকাঠ! লাভ করিয়াছে। 
হিন্দু ধর্মের স্থবিশাল পটভূমি শ্রীরামক্কফণের সাধন পীঠ। ইহার কোন সংকীর্ণ 
রূপের উদঘাটন করিয়া তিনি হিন্দুধর্মের গৌরব ঘোঁধণ! করেন নাঁই। স্ৃতরাং 
হিন্দু জাগৃতির ক্ষেত্রে তাহার মূল্য নিরূপণ ব্বতন্্রূপে গ্রাহ্থ। বৈদাপ্তিক ব্রদ্ম তত্বের 
সহিত স্বাহাঁর পার্থক্য নাই, পৌরাণিক ভক্তিবাঁদের পহিত তাহার বিরোধ নাই, 
ধর্ম সংস্কৃতির বিভিন্নতাঁর সহিত তীহার বৈপরীত্য নাই। অততযুচ্চ উদদীর 
, আধ্যাত্মিক সমুদ্নতিতে ভিনি সমূহ, লৌকিক চেতনার অতীত। হিন্দুধর্মের এই 
বৃহৎ ব্যাপকন্দপ থাহা স্বীকরুণ ক্ষমতা ও সমদৃর্িগ্রভায় সকল যত, সকল ধর্মকে 
বক্ষে টানিয়া লইতে পারে, তাঁহাকেই কেন্দ্র করিয়! ভীহার জীবন ও নাঁধন|। 
গ্বামী বিবেকানন্দ এই দিগন্ত প্রসারী গতিশীল হি্দুর্সেই জয়ধ্বজ! বহন 
করিয়াছেন। 
শ্বামী বিবেকানন্দ উনবিংশ শতাব্ধীর শেষপাদে হিনুধর্ষের শ্গেত্রে সর্বাপেক্ষ] 
প্রবল শক্তিরূপে প্রতিভাত হইয়াছেন। গুরু শ্রীরামক্কষ্ণের মতই তিনিও 
বৈদান্তিক সাধনার প্রবক্তা হইয়া জীবনে ও আচরণে ধর্ের উদার ও বৃছত্রূপকে 
প্রকাশিত করিয়াছেন। বস্ততঃ গ্ররুর স্থমহান শক্তির উত্তরাধিকারীরূপে স্বামী 
বিবেকানন্দ বিশ্ব দরবারে বেদরান্তধর্ষের সত্যন্থরূপকে তুলিয়া ধরিষাছেন। 
হিন্দুধর্ম সম্বন্ধে ন্বাধীজির দৃ্িভঙ্গী এইখানে আলোচন! করা যায়। ইহার 
মধ্যে কযেকটি বিষষের উপর তাঁহার মনোভদ্দী লক্ষ্য করিতে হইবে। বেদান্ত 
ধর্মের সার অন্বেষণ, হিন্দু ধর্মের গদার্ধ, ত্বীকরণ ক্ষমতা ও পরমত সহিষ্কুৃভা, 
মায়াবাদের ধারণা, পৌন্তলিকতা ও অবতারবাদ, পাঁপবোধ, আচরণগত নিষ্ঠা ও 
শুচিতা ইত্যাদি দিকে তীহার চিন্তাধারার সহিত আমাদের পরিচিত হইতে 
হুইবে। 
অদ্বৈতবাদের ব্রন্মোপলবি একান্তই তাহার গুরুক্পা। প্রথম জীবনে কুশাগ্র 
বুদ্ধি নরেন্্রনাথ অধ্যাত্ম জিজ্ঞাসায় সংশয়ী ছিলেন। যুগচিন্তা় আন্দোলিত 
হইয়া ব্রাঙ্গ ধর্মের প্রতি তিনি আও হইয়াছিলেন। ত্রাঙ্গ ধর্মের “ঘগুণ নিরাকার 
এক ব্যকিগত ঈশ্বরের ধারণা* তিনি মনে মনে পোঁষণ করিয়াছেন। কিন্তুইহা 
তাহাকে তৃপ্তি দিতে বা তাহার সংশয় মেচন করিতে পারে নাই! এই আত্মিক 
। সংকটে তিনি পরমহংসদেবের সান্নিধ্যে আলেন। প্রথম হইতেই শ্রীরাম 
'্টাহাঁকে অদ্বৈতবাঁদ সম্বম্ধে সচেতন করিতে চাছিলে তিনি ইহাকে একরপ 


হিন্দু জাগৃতির শ্বরূপ-_উন্মেষ, বিকাশ ও পরিণতি ১৯৫ 


পাপাচরণ বলিষ! প্রত্যাখ্যান কন্িতে চাহ্যাছেন---'আমি ভগবান, একথা! মনে 
করাও পাঁপঃ। কিন্তু এ ছেন সংশয়বাদী মনই শ্রীরামকষের দিব্যজীবন স্পর্শে 
অদ্বৈতবাদী হইয| উঠিয়াছে। 
বেদের জ্ঞানকাওড অর্থাৎ বেদীস্তভাগকেই স্বামীজি হিন্মু ধর্ম রূপে প্রতিচিত 
করিতে চাহিয়াছেন। ভারতের পুরাঁণ, তন্ত্র ইত্যাদি পরবর্তাকাঁলের রচিত 
শান্বগুলি এই বেদান্ত চিন্তাকেই প্রকাশিত করিতে চাহিয়াছে। কিন্তু কালবশে 
লোকাচারনিষ্ঠ ভারতীয় সমাজ পুরাপাদি তথ্ের মর্মগ্রহণে অসমর্থ হইয়া পড়ে এবং 
সনাতন ধর্মকে বহ্ধা'বিভক্ত করিয়। পারস্পরিক ভেদবুদ্িকে প্রথর করিয়া! তোলে। 
এইরপ ক্ষেত্রে বেদা্তধর্ষেরই প্রয়োজন সর্বাধিক। স্থামীজি বলেন, *জানকা্ 
'অথব| বেদান্ত ভাগই--নিফামকর্ষ, যোগ, ভক্তি ও জ্ঞানের সহাষতাঁয়-_মুভিপ্রদ 
এবং মায়াপার নেতৃত পদে সর্বকাল গ্রতিঠিত রহিয়াছে, এবং দেশ, কাল, পাত্রার্ির 
য়া স্ধা অগ্রতিহ্ত থাকা ঝি উহীই ববলৌকিক, সার্বভৌমিক ও সার্বকাঁলিক 
ধর্মের একমাত্র উপদেষ্টা ।*৮৩ 
ভারতবর্ষের মত বিশ্বক্ষেত্রেও তিনি এই ব্রহ্ম তত্ব চরম অস্বিষ্ট বলিয়া ঘোষণা 
করিয়াছেন। যুক্তিবাদী পাশ্চাত্য' দেশে তিনি অপূর্ব যুক্তি কৌশলে ইহাকেই 
প্রতিষতিত কৰিয়াছেন। 
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অতঃপর হিন্দুধর্ষের বিশালত! ও উদারতার বিষয়ে তিনি সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করিয়াছেন। আমেরিকার বন্তৃতাগুপিতে হিন্ুরর্ষের এই খাবজনীনত্ব বিশেষ 


১৯৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


করিযা! প্রকাশ পাইয়াছে। এই বিষষে তিনি গুরু ্রীরামকুঞ্চের চিন্তাধারাকে বিশ্বের 
সমক্ষে প্রতিষ্ঠিত কবিয়া ধর্মীয মতবিরোধের ক্ষেত্রে স্থায়ী মীমাংস! দিযাছেন। 
ভাহাব ক্রকলীন বন্তৃতায ইহা! স্পষ্টভাবে বিবৃত হইঘাছে-- 
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চিকাগে! বক্তৃতাতে হিন্দুধর্মের এই উদারতার প্রতিই তিনি বিশ্বের হধী 
মগ্ুলীর দৃষ্টি আকর্ষণ করিযাঁছেন। তিনি বলিতে চাহ্যাছেন প্রত্যেক ধর্মেই 
প্রাকৃত মানব হইতে ঈশ্গরে উপনীত হইবার কথা আছে এবং একই ঈশ্বর 
প্রত্যেককেই প্রবুদ্ধ করিতেছেন। একই আলোকরশ্মি কাচখণ্ডের মধ্য দিয় বিচিত্র 
বর্ণে বিচ্ছুরিত হু, হযত বা পটভূমির দিত সংগতিরক্ষার জন্য এটরূপ বর্ণালীর 
কিছু প্রযোজনও আছে। অঙ্গরূপ ভাবে প্রত্যেকের ক্ষেত্রেই একই সত্য আছে, 
যেটুকু বৈপন্ীত্য দেখা যায়, তাহ স্থান কালি পাত্রের সছিত সঙ্গতি বিধানের জন্ত। 
হিন্দুধর্মকে এইভাবে তিনি সর সহিষুতার আধার বলিমা! ঘোষণা করিয়াছেন. 
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স্বামীজির মাষাবাদ প্রচলিত অর্থন্ঞা্দক নহে । তাহার মায়াবাদ জডবাদের 
প্রতিষেধক । ইহা দ্বারা তিনি বুঝাইতে চাহিয়াছেন যে প্রত্যক্ষ বাঁন্তবই একমাত্র 
সত্য নহে। জভবাদে পাশ্চাত্য দেশ রাহগ্রস্ত, বিজ্ঞান ও ধর্মকে পশ্চিমী মাুষ 
মিলাইতে পারে নাই। ইহাদের ইহকাল সর্ব জভবাঁদের বিরুদ্ধে তিনি মায়াবাদকে 
তুলিয়! ধরিয়াছেন। মাাবাদের দ্বার! জভবাদকে অস্বীকাব কৰা! বা এবং ইহার 
সর্বশ্রেষ্ঠ প্রতিষেধক ত্যাগ । শ্বামীজির জীবন ও লাধনায় ত্যাগের মাহাত্বয 
উজ্দ্লরূপে প্রতিষঠিত। আবার ভারতীষদের ক্ষেত্রে মাধাবাদ একটি নিশ্চল 
জীবনবিমুখতা| স্থ্টি করিযাঁছে। ইহা সুস্থ জীবন বিকাশের পরিপন্থী । ইহার' 
প্রতিষেধক রূপে তিনি সক্রিষ যোগেব ব্যবস্থা করিয্লাছেন। ভক্তি যোগ, কর্মযোগ» 
জানযোগ বা! রাজযে'গে মাহুষের তামস তণন্তা কাটিয! যাইবে। তিনি পশ্চিমে 
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তমংগুণের বিনাশ ও প্রাগে রজংগুণের মহ্শীলনের ইঙ্গিত দিয়াছেন। জীবনকে 
বলিষ্ঠ ও কর্মঠ করিতে হইবে, ধর্ম ও ধ্যান তখনই সার্থক হইবে। 

পৌত্থনিকতা ও অবতাঁরবাদের উপর বেদাস্তবা্দী শ্বামীজির দৃিভ্গী 
লক্ষণীয। অধ্যাত্বচিন্তায বেদীস্তকে সর্বসার রূপে গ্রহণ ক্ধিলেও “পুরাণ বা 
পৌরাণিক নির্দেশকে তিনি নস্তাৎথ করেন নাই। প্রতিমা পূজা ঈশ্বরোপীসনীর 
একটি প্রাথমিক উপাঁয় এবং অধ্যাতুজীবনের ক্রমবিকাশে ইহা! একটি প্রযৌজনীয় 
ক্তর্রূণে গৃহীত হয় বলিষ! উহা! নিন্দনীয় নহে । বৃদ্ধ মাষ যেমন শিশুর পরিণতি, 
সে ক্ষেত্রে শৈশব ও যৌবন নিন্দনীয নহে, সেইরূপ প্রবৃদ্ধ আত্মার ক্ষেত্রে সাকার 
উপাসনা ঞ নিন্দার বিষয় নহে। হিন্দুর আধ্যাত্মিক পরিক্রমাকে তিনি এক সত্য 
হইতে অন্ধ সতো পদক্ষেপের কথা বলিয়াছেন, ইহার প্রাথমিক স্তর অপরিণত 
হইতে পারে, কিন্তু তাহা! ভ্রান্ত নহে-_. 
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ব্রন্মের সহিত অভিন্নতাঁবোধ। পৌরাণিক অবতারবাদ ইহা নহে। পৌরাণিক 
খারুণ। বলে ব্রহ্ম জীবের উদ্ধারে মাঁনবিকরূপ পরিগ্রহ করে। গীতার বিখ্যাত 
*সম্তবাঁমি যুগে যুগে তত্ব এই পৌরাণিক অবতারবারদের কারণ ব্যাখ্যা করে। 
বিবেকানন্দ জ্ঞানবোগে পরিধাঁর বলিয়াছেন, 

185. 6 £০০পু 607: 0)00160 6০9 00 0 000 28 ৪2 

00001৩0 1790. 1618 08210020815 2 2. 0000, ৮০৪ 179 1 & 

2000 0825 03000506601 2000 01 01080 60 11000. 0186 000 

198 2090 91 00081) 0: ৪০0 (010,.০,* ১0৫0 805 00801: 18130. 185 

10105180081] 00079 ৪ 11518 00৫ 1900 ] ৪3৩ 1699 106) ৪ 

01100126.55 

তবুও ম্বামীজি শ্রীবামক্ষ্চকে অবতার বলিয়া! স্পষ্টভাবে ঘোষণা! 


১৯৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্দপাহিত্য 


করিষাছেন, «পরম কারুণিক শ্রভগবান বর্তমান যুগে সর্ধমূগাপেক্ষা সমধিক 
সম্পূর্ণ, সর্বভাবসমদ্বিত, সর্ধব্ছ্াসহায়, পূর্বোক্ত যুগাঁবতাঁর রূপ প্রকাশ 
করিলেন। * এই নবযুগধর্ম প্রবর্তক প্রীতগবান শ্রীরামকৃষ্ণ পূর্বগ ধুগীধর্মগ্রবর্তক- 
দিগের পুনঃ সংস্কৃত প্রকাশ। হে মানব, ইহ! বিশ্বাস কর, ধারণা কর1”৮৯ 
এক্ষেত্রে স্বামীজি পৌরাণিক অবতারবাঁদকেই গ্রহণ করিয়াছেন। অর্থাৎ বেদান্ত 
ও পুরাণের তত্ব জিজ্ঞাসার দুরত্বকে তিনি সর্বদা বজাঁষ রাখেন নাই। বেদাস্তকে 
মূলে রাখিলেও পৌরাণিক এঁতিহ্াকে তিনি স্বীকার করিযাছেন। 

পাঁপবোধ সম্বঘ্ে৷ স্থচিরকাল পোষিত ধারণার উপর শ্বামীজি নূতন আলোঁক- 
পাত করিয়াছেন। এখানে তিনি বেদাস্তকে দৃঢভাবে অবলদ্বন করিয়াছেন। 
গীষটানের অনন্ত পাঁপ, অনস্ত নরক এই ধারণাটি আমাদের শিক্ষিত মানসে সর্চারিত 
হইতেছিল, আর সাধারণ মানসে পৌরাণিক চতুর্দশ নরকের কল্পনাও ভয়াবহ। 
স্বামীজি দেখাইলেন আত্মা যখন বক্ধ সংলগ্ন, তখন তাহার পাপ নাই। তাই 
মাঁছষ ভুল করিতে পারে, কিন্ত তাহার জন্য অনন্ত নরক, অনন্ত পাপ, এ সমস্তের 
কোন যৌ্তিকতাই নাই। আবার আপন হীনমন্ততা ও পাপবোধে সংকুচিত 
মনোবৃত্তিই দর্ধাপেক্ষা বড ভুল। আত্মিক বিশ্বাসের উপর এই সুগভীর আশ্বাস 
হিন্দুধর্মের জীর্ণতাঁর উপর প্রবল প্রাণ সঞ্চার করিম্াছে। আবার ধর্মী ক্ষেত্রে 
আঁচার অনুষ্ঠানের অন্ধ আম্ুগত্যকেও তিনি সমর্থন করেন নাই। রীতি, নীতি, 
মতবাদ, সম্প্রদায়গত নির্দেশ--ধর্ষাচরণের এই আহ্ষ্ঠানিক ব্যবস্থাগুলি একাত্তই 
গৌণ, আধ্যাত্মিক উপলদ্ধিই হইল মুখ্য । ইহাদের গ্রযুক্ততা ও অপরিহার্ধত! লইয়া 
বিতর্ক বিরোধ করিয়! লাভ নাই,কারণ প্ধর্ম কোন মতবাদ নহে, কতকগুলি নিয়ম 
নহে। ধর্ম একটি প্রক্রিয়া । মতবাদ ও নিম্নমগ্ডুলি অনুশীলনের জন্যই আবশ্তক। 
সেই অন্থণীলনের দ্বারা আমরা শক্তি সঞ্চয় করি এবং অবশেষে বদ্ধন ছিন্ন করিয়া 
মুক্ত হই ।*** এই মুখা আদর্শের প্রতি একাগ্র চিত্তে অগ্রসর হওয়াই মানুষের 
কর্তব্য। 

হিন্দুধর্ম সম্পকাঁয় বিবিধ প্রসঙ্গে স্বামীজি এইরূপ মতামত দিয়াছেন। সব 
কিছু গ্রহণ ও স্বীকরণ করিয়া তিনি যে সিদ্ধান্ত দিয়াছেন, তাহা ধর্মীয় ক্ষেত্র 
সাহার মৌলিক অব্দানরূপে শ্বীকার্ধ। ইহা বেদাত্তের ব্রহ্মবন্ধেরই এক নবভাত্য। 
তিনি বলিতে -চাহিয়াছেন প্রত্থিটি আত্মা একান্তই ধশী চেতনা সমৃদ্ধ, সেই 
অন্তর্সিহিত ঈশ্বরতাকে ফুটাইয়! তোলাই মাহুষের সাধনা--[%05 80৪1 45 £০ 
20810168% 085 01510165 1010,সশভবি্তাতের ইতিহাসে মানুষের অন্তর্থিকা শের 
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জয়ঘাঁজ। লিখিত হইবে, পশুত্থের আন্ফাঁলনে যোগোর উদধর্তন এ যতবাঁদ বার্থ 
নথে বলিয়া স্বীস্কত হইবে। কেননা! ঈশ্বরের প্রক্ুতিই হুইল মানবিক সীমায় 
প্রকাশিত হওয়! ১ দে ক্ষেত্রে এই নংঘাত নিতান্তই বহিরিপাদান বলিয়া বিবেচিত 
হইবে। 

ইহাই উনবিংশ শতাবীর বাংলা দেশে হিন্দু জাগৃতির রেখাচিন্র। যুগ যুগান্তের 
হিন্দুধর্ম ব্যাখ্যা, অপব্যাখ্যা, আর সংস্কারের অক্টোপাশে বদ্ধ হইয়! নিস্তেজ হইযা 
পড়িযাছিল। হিন্দুধর্মের কোন সত্যরূণ অন্বেষণ না করিয়! শুধু তাহার অভিাকে 
গ্রহণ করিয়া শতাব্দীর শুচনা হইতে একটি ব্যর্থ রক্ষণ প্রয়াস দেখা দিয়াছিল। 
পাশ্চাত্য যুক্তিবার্দের আলোকে ধর্মেক্ বিচার ও অহুদীলন সুরু হইলে হিন্দু ধর্মের 
বছরুপই অকিঞ্চিখকর বলিয়া প্রতীযমান হইয়াছে। কিস্ত কোন্‌ অন্তর্গহিত মহ! 
শক্তিতে ইহা বনম্পতির মত শতাষী ধরিয়া মাথা তুলিয়া দাভাইয়৷ আছে, তাহা 
অন্থেষণ করা! হয় নাই। রামমোহন যুক্তি বুদ্ধির আলোকে ইহার খ গাংশ দেখিতে 
পাইয়াছিলেন। রামযোহনোত্তর ব্রাঙ্ম সমাজ সংস্কারের তীব্রতা সেই 
খণ্ডাশকেও দেখিতে চাহেন নাই! তৎপরব্তাঁ কালে অনেকটা প্রতিক্রিয়া তুক 
স্বপেই হিন্দু ধর্মের পুনকুখান। ইহার মধ্যেও আবার আহ্ষ্ঠানিক আচার বিচার 
অনেক ক্ষেত্রে প্রাধান্য পাইয়াছে, মতবাদের দ্বন্দ ক্লান্ত হইয়াই যেন ইহাদের গ্রহণ 
করা হুইযাছে। ইহাও এক তর্কবুদ্ধির গ্রতাত্বরে আর এক তর্কবুদ্ধির উদগীরণ। 
তবে জনছীবন সমর্থিত বলিছা হিন্দুধর্ম বিবযক নীতি নির্দেশগুলি সমাছ ক্ষেতে 
গ্রাহা হইয়াছে এবং ইহাদের দ্বারা যমাজচিস্তার মোড ফিরিয়াছে। সামাজিক 
গতি পরিবর্তনের মুখে মনীষী চিন্তাবিদ ও সাঁধকগণ আপনাপন চিন! ও দর্শনের 
পরিচয় দিয়া গিয়াছেন এবং ইহাদের সশ্মিলিত প্রচেষ্টাই শতাবী শেষের হিন্দু 
জাগরণের বিশিষ্ট রূপ পরিগ্রহ করিযাঁছে। 

আত্তর প্রন্কৃতির বিচারে সামগ্রিকভাবে এই হিন্দু, জাতিকে পৌরাণিক 
রূপাশ্রয়ী বলা চলে। বিভিন্ন মার্গের ধর্ম ও মতবাদের বিচাঁরে ইহাই শেষ পর্যন্ত 
প্রতিষিত হইয়াছে বে, অধ্যাত্ম উপলক্ধির ক্ষেতে তর্ক বুদ্ধি ও ফুক্ধিই প্রধান 
উপকরণ নহে, বিশ্বাস, তক্তি ও আঁত্সমগণ--ইহাই এই পথের শ্রেষ্ঠ পাথেয় । 
জ্ঞানমারগাঁ্র উপচন্ধি পরম সত্য হইলেও মামুষের ক্ষেত্রে তাহা _সহজসাধা নহে, 
সেইজন্য দয়ানন্র স্বামীর বেঘ চর্চ। কার্ধকরী হয় লাই, বাঁমমোহনের বেদান্ত 
সছুমীলনও দুরগ্রাহ্য হইয়াছে, বেদাত্ত উপাসনা আাহ্ব ষমাজে ছৈতবাদী সাঁধনাঁর 
রূপ পরিগ্রহ কগিলেও ভাহ! ছনজীবনে সঞ্চীরিত হয় নাই। বঙ্কিমচন্দ্র ধর্মতদ্ব 
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পৌরাঁণিক' পটভূমিতে প্রতিষিত হইযাছে। বিজযকক-বামক্ষ-বিবেকানন্দ 
তাহাদের সাধন ক্ষেত্রে পৌরাণিক ভক্তিবাঁদকে ত পাঁথেয়ই করিযাঁছেন। সাধন 
ক্ষেত্রের এই তিন সিদ্ধ পুরুষ. অদ্বৈত জ্ঞানকে পরমলক্ষ্য করিলেও শাঁকার 
উপাসনাকেই ভীহারা সাধন তত বলিয়া! গ্রহণ করিয়াছেন। মাতৃ বিগ্রহ আরাধনা 
এই যে সিছ্বিলাভ, ইহা শুধু বামক্ক্: বিবেকানন্দেরই সিছ্ধি নয়, ইহা! সংশযাচ্ছন্ন 
জাতীয় মানসের পরাজ্ছান। সমগ্র দেশ ভুভিযা এই যে বিশ্বাসের প্রবল আছগত্য, 
তির উচ্ছুগিত তবঙ্গ প্রবাহ, মর্তযমানবের দিব্যানুভূতির বি্যাত চমক- ইহাই 
জাতিকে যোধুরূপ হইতে যোঁগীরূপের মাহাত্ম্য জানাইয়া দিষাছে। শতাবীর 
শেষপাদের সাহিত্য এই ভক্তি যোগের বিগলিত বাণীরূপ | 
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৮1, হিন্ুষর্ম ও প্রীপ্রী রামবুষঃ--বামী বিবেকানন্দের বাস ও রচনা-_যষ্ঠখও পৃঃ ৬. 

৪০। সানফ্রাঙ্গিক্কো বনৃতা, ২৫ শে মার্চ, ১৯০০--থামী বিবেকানন্দ । 


রি 


অস্টম অন্যাস্ 


সাহিত্যস্থষ্টিঃ দ্বিতীয়ার্ধের শেষপাদ 
শতাব্দীর শেষপাদের প্রভাবিত গণ্য সাহিত্য 


উনবিংশ শত্তকের প্রথম হুইতে বাঁালীর অন্তরজীবনে যে বহুতর ভাবহন্দের 
'আলোডন শুরু হইয়াছিল তাহা ক্রমশ: প্রশমিত হইয়া শতাঁীর শেষার্ধে জাতীয় 
ন্জীবনে একটি স্থির আত্মগ্রত্যয় আনিয়া দিয়াছে। সুদীর্ঘ কালের সমাজ সংস্কারের 
ভিন্নমথী গতি প্রকৃতির মধ্যে জাতীয় মানস ধীরে ধীরে আপন লক্ষ্য ও উদ্দেন্ঠ 
সম্থক্ষে অবহিত হুইয়াছে। এঁতিহাঁপিক সিদ্ধান্তরূপে দেখা গিয়াছে যে এই সংস্কার 
য'তঙ্গণ হিন্দু ধর্মের মৌল নীতিগুলিকে আশ্রয় করিয়াছে, ততঙ্গণই তাহা ফলপ্রন্থ 
হইয়াছে । হিন্দুধর্মের মূল নীতিগুলি দমাজের মধ্যে শ্বাভাঁবিক ভাবে অনুক্ৃত 
হইয়াছে, নৈর্যক্তিক তত্ব দিষা এগুলিকে প্রতিষ্ঠিত করিবার আয়োজন কার্যকরী 
হয় নাই। হিন্দু জাগৃতি ব্যাপক অর্থে ধর্ম ও সংস্কৃতির এই লোকশ্রেষ রূপচিই 
প্রতিষিত করিয়াছে । অতঃপর আপন ধর্ম ও বিশ্বাসে অবিচলিত থাকিতে কি 
পরিমাণে নবাগত বিশ্বাদ ও অনুভূতিকে গ্রহণ করা যায়, তাহাই জাতির লক্ষ্য 
-হইয়াছে। প্রথম যুগে নংরক্ষণের শুচিবায়ুতে কিংবা সংস্কারের উত্তেজনায় জাতীয় 
সংস্কৃতির কোন হবু অনুশীলন সম্ভব হয় নাই। মতামতের তর্কে ইহার ভিতরকার 
রূপটি প্রকাশিত হইতে পারে নাই। মনীবিবৃন্দ তাহাদের ুরধার বুদ্ধি ও জাগ্রত 
চেতনাকে প্রধানতঃ জাতীয় লক্ষ্য নির্ধারণে এবং সংস্কৃতির ত্বরূপ ব্যাখ্যায় 
নিষোছিভ কর্যাছিলেন। সমাজ আন্দোলনের বহুবিধ কর্মপ্রচেষ্টায় জাতির 
অন্তর্নিহিত হজনীশক্তির এইভাবে হ্ুএ্চুর অপব্যয় ঘটিয়াছে। এইবার লক্ষ্য স্থির 
“হইলে এই অপচথের নিরসন ঘটিল। অতঃপর জাতির অন্তর্নিহিত হুজনীশক্তি ভুরি 
প্রমাণ সাহিত্য স্যর মধ্যে অভিব্যক্ত হুইয়াছে। আমরা এই শতাবীর শেষ 
-পাঁদের গদ্ত সাহিত্য, নাট্য সাহিত্য ও কাব্য সাহিত্যের মধ্যে জাতীয় জীবনের 
এই বিশ্বাম ও বোধের প্রতিফলন দেখিতে পাইিব। 

গগ্ভের মধ্যে চিস্তাভাবনার সহজ ও থন্থু প্রকাশ সপ্তব বলিয়া এই অধ্যায়ের 
গণ সাহিতো জাতীয় চিন্তা সর্বাপেক্ষা ম্পষ্টকূপে অভিব্যক্ত হইয়াছে। মননশীল 
শ্টি ও সমালোচনায় মনম্বী লেখকবৃন্দ সমাজের সুখে একটি আদর্শ তুলিয়া 


শতাব্দীর শেষপাঁদের প্রভাবিত গছ সাহিত্য ২০৫ 


ধরিতে চাহ্যাছেন। প্রাচীন ভারতের মহত্তর আদর্শ ও তাহার জন্ স্মৃতি পুর্বাণ 
ও শান্ত নমর্ধিত জীবনচর্ধা এই যুগ্ন ও জীবনে অভিনন্দিত হইবার যোগ্য, ইহাই 
ভীহারা প্রতিপন্ন করিতে চাহ্যাছেন। ভূদেবের প্রবন্ধাবলী, বস্কিমচন্্র ও বন্ধিম 
গোষ্ঠীর সাহিভ্য সন্ভার, সমপামধিক পত্র পত্রিকার উৎসাহ উদ্ভোগ এই হিন্দু, 
সংস্কৃতির প্রত্যক্ষ পৃষ্ঠপৌধকতা করিয়াছে। শতাব্দী শেষে স্বামী বিবেকাননোর 
বিশ্ব পরিক্রম! ও বি্জিয়সাফল্য হিন্দু জাগৃতির সমূহ আয়োজনের পরিপূর্ণতা 
আনিয়াছে। 

ভুদেৰ মুখোপাধ্যায় ॥ হিল কলেজ গোষ্ঠীর তিন প্রধানের অন্যতম ভূদেব 
মুখোপাধ্যায় আচার ধর্মে ও মনোভঙ্গীতে বহুলাংশে শ্বতন্্র। ভীহাঁর ছাত্র জীবন 
হিন্পু কলেজের উত্তপ্ত পরিবেশের যধ্যে গভিষা৷ উঠিয়াছে, কিন্তু তিনি অত্যত্ত 
সন্তর্গণে ইহার উত্তাপকে কাটাইযা গিয়াছেন। অধুক্থদনের মত তিনিও প্রথম দিকে 
মিশনারী প্রভাবের ছার! বিচলিত হইয়াছিলেন। কিন্তু তীহার পিতৃদেব বিশ্বনাথ 
তর্কভূঘণের সজাগ প্রহরায় তিনি স্বধর্ণে আস্থা! ফির্িষা পাইয়াছিলেন। মধুহ্দনের 
পাশ্চাত্য শিক্ষা যেমন তীঁহাকে দেশ ধর্ম হইতে দূরে লইযা গিযাছে, ভুদেব্র 
পাশ্চাত্য শিক্ষ/ তেমনি ভীহাকে দেশ ধর্মের গভীরতা উপলদ্ধিতে সহায়তা 
করিযাছে। একই ষুগাবহ ভীহাদের ভিন্ন প্রফ়ৃতির উপর ভিন্ন প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছে। 

হিন্দু সংস্কৃতির অন্যতম রুক্ষকরূপে ভূদেব তাহার পরিচয় রাখিস! গিয়াছেন । 
তরুণ বিদ্যার্থী সমাজ ভীহার শিক্ষা সংত্রান্ত পুস্তকগুলিতে জান আহরণের বহু 
উপকরণ দেখিতে পাইয়াছে। “এঁতিহাঁসিক উপন্াস* ও শ্বপ্রলন্ধ ভারতবর্ষের 
ইতিহাসে ভাহার সাহিত্যগুণও স্পষ্টভাবে পরিশ্ফুট । কিন্ত বাংলার সমাজ" 
জীবনে ও গাহ্‌স্থা জীবনীদর্শে ভীহার বে গ্রন্থগুলি আলোঁকবত্তিকারর কাজ 
করিক্নাছে, সেগুলি হুইতেছে তীহার "পারিবারিক প্রবন্ধ 'দামাজিক প্রবন্ধ ও 
“আচার প্রবন্ধ'। বাংলার সমাজ জীবনে যে রক্ষণশীল চেতনা বরাবর কাঙ্গ- 
করিতেছিল, ভূদেবের এই গ্রন্থগুলির মধ্যে তাহা হসংস্কত ও মাল্িত হইয়া 
প্রকাশ পাইয়াছে। 

ধর্ম সন্ধে ভূেবের বিশিষ্ট দৃটি তাহার 'সামাজিক প্রবন্ধে” প্রকাশ পাইয়াছে। 
দেখাঁনে তিনি বলিতেছেন, "যেমন দেহের শিরোভাগ, মধ্য ভাগ এবং হস্তপদাদি 
অন্ধ আছে, তেমনি ধর্ণের শিরোভাঁগ, তাঁহার মতবাদ লইয়া, মধ্যভাগ, নীতি 
ব্যবহার লইয়া, এবং হস্তপদার্দি আচার প্রণালী লইয়া সংঘটিত মনে করা যাইতে 


২০৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বন্গসাঁহিত্য 


পারে। উহারা পরস্পর পৃথক হইয়াও সম্পূর্ণরূপে পৃথক নয়।”»১ ধর্মকে এই 
ভাঁবে তিনি মতবাদ, নীতি ও আচারের দিক হইতে বিচার করিয়াছেন এবং 
তীহার প্রধান তিনটি প্রবন্ধ গ্রন্থে ইহাদের বিশ্লেষণ ও আলোচন| করিয়াছেন। 

ধর্মের মতবাদ সম্পর্কে তিনি কোনরূপ সংশয় বাঁখেন নাই। স্পষ্টতঃই 
তিনি বলিয়াছেন যে আা্ধধর্মই সকল ধর্মের মধ্যে উদার । ইহাতে বিভিন্ন জাতি 
ধর্মের উদ্দেন্য ও আঁকাংক্ষার পরিতৃপ্তি ঘটিতে পারে। ভারতধর্মের সহিত 
ইউরো পীধ ধর্মের ষে সংঘাত, তাহাতে ভারতধর্মের অনিষ্টের কোন সম্ভাবনা নাই। 
তিনি সিদ্ধান্ত করিয়াছেন, «“অভীন্দ্িয় ভাবের একান্ত বিবোঁধী৷ যে লঙ্কীর্ণ জডবাঁদ 
এক্ষণে ইউরোপে দেখা দিয়াছে তাহা ইউরোপের সর্ধপ্রধান দার্শনিকেরা স্থায়ী 
বলিয়! মনে করেন না এবং এ ইউরোপীয় জডবাঁদ এদেশে আপিলেও ভারতবর্ষের 
প্রশস্ত অধৈতবাদ ছারা! পরিশুদ্ধ হইয়াই যাইবে । অতএব ইউরোপীয় সংবে 
এবং ইংরাজ আধিপত্যে আমাদের ধম্য মতবাদের কোঁন মৌলিক পরবর্তন 
সংঘটন হইতে পারে না।%ৎ অর্থাৎ তিনি ইউরোপীয় গ্রভাবকে কোনরূপ ধ্বংসাত্বক 
শিরপে কল্পনা করেন নাই। এদেশের বিদ্বান হইতে সাধারণ অনেকেই ধখন 
ইউবে'পীয় ধর্মের প্রতাঁৰ সম্বদ্ধে আঁতদ্কিত হইয়া পড়িয়াছিলেন, তখন তিনি 
"ভারতীয় ধর্মের অবিনশ্বর্তা সম্বন্ধে দত আস্থা পৌঁধণ করিয়াছেন । 

দ্বিতীয়তঃ হিন্দু ধর্মের নীতিবাদ অত্যত্ত প্রথর। মনুক ধিত ধর্মের দশলক্ষণকে 
তিনি ধর্মের অন্তর্নিহিত নৈতিক ভিত্তিভূমিরূপে গ্রহণ করিয়াছেন। ধৈর্য, ক্ষমা, 
ঘম, অচৌধ, শৌচ, ইন্জিয়, বু, বিদ্যা, সত্য এবং অক্রোষ_এই নৈতিক 
আদর্শগুলি হিন্দুধর্মের সহিত সম্পৃক্ত। এই নীতিগুলির দ্বারা মানুষের মধ্যে 
স্াস্তি, দূঢ-হী ও পবিব্রতা আঁমিবে। লোক ব্যবহারের প্রতি হিন্দুধর্মের নৈতিক 
নির্দেশ বিশেষ প্রণিধাঁনযোগ্য । হিম্মুধর্মে আত্মীয় অনাত্ীয় নির্িশেষে সকলের 
প্রতি আপন ব্যবহার করিতে বলে । ভূদেবের মতে এই নৈতিক নির্দেশই যুগপৎ 
ইহার শক্তি ও দুর্বলতার কাব হইযাঁছে। সর্বভূতকে আত্মবৎ মনে করায় ইহার 
-মত অসাস্পরদায়িক মতবাদ আর কোথাও নাই। কিন্তু খল্লাধিকাঁবীর নিকট ইহা 
একটি প্রবল ক্রটি হ্ট্ি করিয়াছে । এই একটি রন্ধ পথেই ভারতে বহু ধর্মবিপ্লব ঘটিয়া 
গিরাছে। হিন্দু ধর্মের ঘনিষ্ঠ সান্নিধ্যে থাকিয়া ইহার অসান্রদায়িকতার যোগে 
"্আম্মযঙ্গিক ধর্মগুলি বহুলাংশে সাশ্প্রদারিক ও গোঠ্ঠীকেন্দ্রিক হুইয়! পভিয়াছে। 
হিমু ধর্মের উদার নীতিবাঁদের এই এঁতিহাঁসিক পরিরঁতিকে ভূদেব সুন্দর ভাবে 
বিশ্লেষণ করিয়াছেন। 


। শতাবীর শেষপাদের প্রভাবিত গদ্চ সাহিত্য ২৭ 


সর্বশেষে ইহার আঁচারের দিক। হিন্দু ধর্মের আচার অনুষ্ঠানগুলি একেবারে 
“নিরর্থক নহে বলিয়া! তিনি প্রতিপন্ন করিয়াছেন। এই আচার পালনের সাক্ষাৎ 
ফুল এঁহিক। ইহা মাচষের ভূযোদর্শন বা বিজ্ঞানের সহিত অসম্প্‌ ভ্রু নহে, অর্থাৎ 
প্রকৃত অভিজ্ঞতা এবং বিজ্ঞান যাঁহ! বলিবে, প্রকৃত সদাচারও তাহা হইতে ভিন্ন 
হুইবে না। এই আঁচারগুলিকে ভূদেব কয়েকটি ভাগে শ্রেণী বিভাগ করিয়াছেন? 
ভঙ্ষ্যাভক্ষা নির্ধারণ, দশবিধ সংস্কার, ব্রতাচষ্ঠান, আশ্রমভেদ রক্ষা ও শ্রান্ধ পৃজাদি 
ক্রিয়া এইগুলি মানুষের অবশ্য পালনীয় । ধর্মবক্ষাঁর প্রধানতম উপায় হিসাবে 
আঁচারগুলিকে গ্রহণ করা! বায়, এগুলির বথায্থ প্রতিপাঁলনে জাতির স্বাস্থ্রক্ষা 
হুয়, বিপরীত ভাবে ইহাদের লংঘনে মানুষ ক্ষীণাহু হয় এবং ফলম্বপপ সমগ্র দেশ 
ও জীবনকে ব্যাধিগ্রস্ত করে। ধর্মের শরীর হিসাবে আচারগুলি অপরিহার্য 
বণয়া! তিনি সিদ্ধান্ত করিয়াছেন : "্বস্ততঃ আচার ধর্মের শরীর । দৃশসংস্থার 
পবিত্রতার বাক । ব্রতাহান ইন্জরিয়মনের বিকাশ। আঁশুমভেদ অধিকারী 
ভেদ শ্বীৃতির পরিচায়ক এবং শ্রীদ্ধ পূজাদি পূর্বাগতদিগের প্রতি কৃতজ্ঞতা 
গ্রদর্শন। অতএব সমগ্র আচার লোপে নীভিলোপও অবস্থস্তাবী 1০ 

ভূদেব হিন্দু ধর্মের মৃল গ্রক্কতি লইয়! পর্যালোচনা করিয়াছেন । আক্ষণ্য ধর্ম 
দচভাবে প্রতিষ্ঠিত হুইবার পর ইহা কতকণুলি স্থির বিশ্বাসকে দ্বীফৃতি দিক্সাছে। 
সমগ্র পৌরাণিক জীব্নচর্ধা এই বিশ্বাসগুলিকে সযহ্ছে লালন করিয়াছে। ইহাদের 
একটি হইল কর্মফলবাদ, অপরটি হুইল বর্ণাশ্রম নীতি । এই ছুই প্রধান হুত্ধ সংগ্র 
জাতিকে অদ্ভুত ভাবে নিয়ন্ত্রণ করিয়াছে। কর্মফলবাধ হিন্দু জীবনকে মহৎ সাত্বনা 
দবিয়াছেন। ইহা তাঁহাঁকে ধর্মভীরু ও শাস্তিশ্টল করিয়াছে, তাহার মধ্যে কোন 
গ্রকায় আস্তিক ক্ষোভ ব! অভিযোগের ব্ষ্টি করে নাই। আঁচাঁরে পবিত্রতা ধর্ম 
ভীরুতা, আত্মসংমম, ক্ষমা, দয়া, ধৈর্ধ প্রভৃতির ছারা যে অন্তঃশাসন ও তাহাতে লন্ব 
“যে শান্তি ইহ হিন্দু জীবনকে একটি স্থির লক্ষ্যে বীধিয়া বাখিয়াছে। বন্ততঃ তাঁহার 
স্থখ দুঃখের কেন্জরবিদ্ুতে সে আপনার কৃতকর্ষকে বাথিয়া দিতে চাহিয়াছে। 
“সেই শাপ্র শিখাইলেন যে, বর্তমানে প্রাক্তনের ফলভোগ এবং পরকালে বর্তমানের 
ফলতোগ হুয়। এই শিক্ষা পল্লবিত হইয়া সমজস্থিত জনসমৃহকে একটি 
সাত্বনার এবং একটি উত্তেজনার বাক্য বদিল--প্রাক্তনের স্থকৃত থাকে, বর্তমানে 
ভান থাকিবে, দুক্কত থাঁকে, ভাল থাকিতে পারিবে না, আর বর্তমানে স্কৃত 
করিতে পার, পরকালে ভাব থাকিবে, স্তকুত না করিতে পাঁর, ভাল থাকিবে 
ন1%5 আপন ইচ্ছাশক্তির উপর ইহকাল পরকাল স্মকষীয় তভাশুভের ধারণ! 


২৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্সাহিত্য ও 


হিন্দু জীবনকে কার্ধকারণ সংযুক্ত একটি ব্যবহারিক নীতি শাহের সক্কান দিয়াছে। 

অতঃপর ব্ণীশ্রম ধর্ম তথা জাতিভেদ প্রথা। এঁতিহাসিক' পর্যালোচন!' 
করিষ। ভূদেব দ্েখাইয়াছেন যে এই প্রথা সংরক্ষণের একটি সামাজিক উপযোগিতা 
আছে। বৈদিক ভারতে জাতিভেদ প্রথা তেমন প্রকট হয নাই এই কারণে যে? 
গ্রথম দিকের আর্ধবহুল সমাজে ভিন্ন বর্ণের লোকের তাদৃশ সমাবেশ হয নাই। 
সুতরাং তখন বিভিন্ন বর্ণ মিশ্রণের বাস্তব সমস্ত! উপস্থিত হয় নাই। পরে 
সর্বদিকে আর্ধ সভ্যতার বিস্তার ঘটিলে বিভিন্ন বর্ণের অবাঁধ মিশ্রণে সমাজের 
আর্ধবক্ত যাহাতে দুষিত না! হয়, তাঁহার জন্ত পমাজ ব্যবস্থাপকগণ জাতিডেদ- 
প্রথা প্রবর্তন করিলেন। ন্তরাং জাতিভেদ প্রথার মূল কারণ শ্রগবিভাগ নহে, 
সুল কারণ বিবাহভেদ। এই বিবাহতেদকে রক্ষা করিবার জন্ম অন্যান্ত ভেদের 
ব্যবস্থ। হইয়াছে। ভারতবর্ষের জাতিভেদ তত বিবাহ ভেদ্রকে বিশেষ গুরুত্ব" 
দিষাছে। বিবাহ বত সমান ক্ষেত্রে হয, ততই জাঁতিব মঙ্গল। কারণ, '্গেত্রে 
বীজের বৈষম্য হইতে পূর্ব পুরুষের দোষাদি সন্তানে প্রত্যাগত হইবার অধিক 
সম্ভাবনা--এইটি মৌলিক তথ্য ।' 

ভূদেবের এই মতামতগুলি নিছক তন্বালোচনার মধ্যে দীমাবদ্ধ নহে। ভাহার 
অভিমতগুলিকে ভিত্তি করিয়া তিনি পাঁবিবারিক জীবন ও সামাজিক জীবন 
গঠন করিতে চাহিয়াছেন। গৃহাশ্রম ধর্ম মুর কাল হইতে এদেশে পরম সমাদৃত 
হইয়া আসিতেছে । কোনবপ উচ্ছুংখলতা ও নৈতিক ব্যভিচারিতা ঘারা এই 
জীবনকে কল্দুবিত কর! উচিত নহে। তীহাঁর “পারিবারিক প্রবন্ধ' কল্যাণপ্রন্থ 
আদর্শের ভিত্তিতে অপ্রমত্ত গার্স্থাধর্ম গ্রতিপালনের নির্দেশ দ্িষাছে ৷ ইহা! সত্যই 
নববুগের বাঙ্গালীর গৃহ্যন্ত্র। ভূদেবের সমসাময়িক কালেই বাঙ্গালীর গারহস্থ্য 
জীবনে ফাটল ধবিয়াছে। ইহা। নিঃসন্দেহে আধুনিক কালের অভিশাঁপ। পারি" 
বাবিক বঙ্ধন ক্রমশই শিথিল হই! পডিতেছিল। উগ্র ব্যক্তিস্বাতন্ত্য ও নীতি 
ধর্মের শিথিলতা সমাজদেহকে ছিন্ন ভিন্ন করিযা! দিতেছিল। ভূদেব সেই ক্ষেত্র 
বোঁধ করি স্মার্ত রঘুনন্দনের খরশাসনে উন্লগগামী সমাছনীতিকে আর একবার 
শৃংখলাবদ্ধ করিতে চাহিয়াছেন। ইহ! তাঁহার একাস্ত সর্বস্ব রক্ষণশ্ীলতা| না! বিকাঁর- 
গ্রস্ত সমাঁজ জীবনের নিবাময-প্রতিষেধ তাহাই ভাবিবার বিষয়। “আচার 
প্রবদ্ধে তিনি সদাচাব পালনের স্থদীর্ঘ নির্দেশ লিপিবদ্ধ করিযাছেন। নিত্যাচার 
ও নৈথিত্তিকাঁচাবের খুটিনাটি বিবরণ দিযা এগুলিকে তিনি জীবনে নিষ্ঠা 
সহকারে বহন করিবার উপদেশ দিয়াছেন। মাস্ছষের পশুধর্ম বা জভধর্ম পরিহার্য 


শতাব্দীর শেষপাদের এভাবিত গঞ্ লাহিত্য চে 


করিতে হইলে শাস্বাহমোদিত কর্মধারার অহুসর্ণ করিতে হুইথে। আঁচাঁর ধর্ম 
পালনে তিনি স্থির সিদ্ধান্ত দিয়াছেন যে জীবনে "্অবিচারিত প্রবৃত্তির বশ হওয়া 
অপেক্ষা, বিচারিত বিধির বশ হওয়াই শ্রেয়।*ও 

ছুদেবের এই নীতি নির্দেশ, সদাচার ও অঙ্গুশাসনের এই আহগত্য নিঃসন্দেহে 
ভীহাকে ব্রাঙ্গণ্য সংস্কৃতির নব পুরোধা রূপে পরিগণিত করিয়াছে । কিন্তু সত্যই 
কি তিনি '্রযুনাথ ও বরঘুনন্দনের ধারায় বাংলায় অত্যুজ্জন ত্রাঙ্গণ-পণ্ডিত শ্রেণীর 
শেষ আদর্শ? একথা! ঠিক, ভূদেবের পরে পারিবারিক ও সামাজিক জীবন 
গঠনের ক্ষেত্রে তাহার মত কুলগুরুর আবির্ভাব আর হয নাই। তীঁহাঁর আধর্শকে 
বহন করিবার বার্থ উত্তরসাধক আসে নাই। এদিক দিয়া ভূর্দেবের আধুনিক 
আবেদন কিছুট! খর্ব হুইগ্রীছে সন্দেহ নাই। বে স্থতিবিধানের বাংলা দেশ 
সচেতন ভাবে তীহাকে ম্মরণ না করিলেও অজ্ঞাতসারে ভীহাকে মনে করিবে। 
উনবিংশের যুগচিন্তায় ভূদেব যদি যথার্থ নিরাময় ব্যবস্থার ইঙ্গিত দিয়া থাকেন, 
তবে আজিও ভাঁহাঁর উপযোগিতা! নি:শেধিত হয় নাই। সমস্ত সামাজিক 
বিধি ব্যবস্থার কৃতি ও উৎপত্তি প্রাচীন যুগে। সেগুলির প্রভাব কোনদিন 
সম্পূর্ণভাবে শেষ হইতে পারে না । ভৃদেব আধুনিক যুগের গ্রা্কালে বদি প্রাচীন 
দীপবন্তিকাকে একটু উত্জবল কবিয়! দেন, তাহ! হইলে কি তাহাকে বক্ষণশীলের 
রুদ্ধকক্ষে অন্তরীণ রাখা সমীচীন হইবে? 

ভূদেবের "পুষ্পাঞুলি' গ্রন্থটি “কতিপয় তীর্থ দর্শন উপলক্ষে' ব্যাঁস*মার্কতওয় 
সংবাদচ্ছলে হিন্ুর্ষের যৎকিঞিৎ ভাৎপর্থ কথন।১ ইহাতে পৌরাণিক প্রেক্ষাপটে 
ভারততত্ব সম্ধানের চেষ্টা করা হইয়াছে এবং পরিণতিতে জাতীরতাবোধ 
উদ্দীপনের ছারা দেশমাতৃকাঁর বন্দনা! কর! হইয়াছে । ইহাতে চিত্রিত ব্েব্যাস 
'্বজাঁতি-অহ্রাগের, যার্কগেষ জ্ঞানরাশির এবং দেবী মাতৃভূমির গ্রতিরূপ । ছুই 
মহাঁপুরষের তীর্থ পর্যটনের মধ লেখক ছুইটি ভিন্ন ষুগের চিত্র গাকিক়্াছেন। 
কলিযুগৌপযোগী বর্তমানের ব্রান্সণবেশী যাহা দর্শন করিয়াছেন, শাহর ও পুবাণবেত্রা 
প্রাচীন বেদব্যাস তাহার মধ্যে তত্ব ও তাঁৎপর্ধের সন্ধান পাইপ্লাছেন। এইভাবে 
বিভিন্ন ভীর্থের মধ্যে পৌরাণিক ভারতের যে মর্সবাণী নুক্কাধিত আাছে, তাহাই 
এই মংবাদ কথনে পরিষ্ফুট হইয়াছে। 

পুষ্পার্তলিতে বর্ণিত কযেকটি তত্বদর্শনের উল্লেখ করা যাঁ়। প্রভাস তীর্থে 
মার্কপ্ডেয় বলিতেছেন, “যেমন ভিন্ন ভিন্ন বাহেন্িযের প্রত্যক্ষ ভিন ভিন্ন প্রকার, 
তেমনি অন্তরিজ্রয়গণের অন্ভূতিও বিভিন্নরপে। কোন পদার্থের তাঁচ প্রত্যক্ষ 
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কাহারও চাক্ষুষ প্রত্যক্ষ, কাহারও শাঁঝ প্রত্যক্ষ এবং কাহারও জীন প্রত্যক্ষ হয়। 
তেমনি বিষয় তেদে কাহারও অঙ্কৃভব যুক্তি দারা, কাহারও সৃতি দ্বারা, কাঘারও 
আঁশ দ্বারা হুইযা থাকে। .”*বুদ্ধির বিষয়ীভূত না৷ হইলেই কোন ব্যাপার 
অলীক এবং অসত্য বলি! অবধারিত হইতে পারে ন।%* আলোচা ক্ষেত্রে 
পুরাণপ্রোক প্রচ্ঞ ও তজ্জন্তি আশাবৃত্তির কথা ব্যক্ত হইয়াছে। 

আবার কঙ্কন তীর্থে শিবভক্তের মৃথে শোনা বায £ “কষ্টন্বীকার পর্যধর্যের 
মূলধর্ম। সহিষ্ণত! সকল শক্তির প্রধানা শক্তি। যে ক্রেশ স্বীকার করিতে পাঁরে, 
তাহার অসাধ্য কিছুই থাকে না। ভূতনাঁথ দেবাঁদিদেব চি তপন্বী, এইসন্য 
মহাশক্তি ভগবতী গাহার চিরসক্ষিনী ।৮৮ আলোচ্য ক্ষেত সহিষুঃতাঁর জয়গান 
করা হইয়াছে। সাধনার ক্ষেত্রে সহিষুঃতা! অপরিহাধ্য । সপ্ইিফ্ুভাই বামন 
ও যুধিষিরকে বিজয়ী করিয়াছে। 

অতঃপব কুমাঁরিকা তীর্থের মৃত্যু তত্টি অপূর্ব। মৃত্যুদ্েবতা বেদব্যাঁসকে 
যুধিষিরের প্রতি আরোপিত প্রশ্নগুলিই জিজ্ঞাদ। করিলেন £ বার্ত কি? আম্টর্ঘ 
কি? পথকি? স্থথকি? টি জগতে মহাকালের অমোঘ শাঁদনের কথা যুধিির 
বার্তারপে ব্যক্ত বরিয়াছেন। তৃদেবের বেদব্যাঁস ইহার উত্তর দিয়াছেন £ 
“মংসাররূপ বিচিত্র উদ্ভানের প্রানিবৃক্ষ ংরোঁপিত হইয়া আছে। মৃত্যুকূপধারী 
বিধাতা তাহাতে নিত্য নৃতন ব্যতটির বিধান করিতেছেন। জগতের প্রকৃত চিরন্তন 
বার্ত। এই ।”৯ হুষ্টি ও বিনাঁশের ধারা ব্রন্ধা্ডে অব্যাহিত, ইহাই যুগ যুগান্তের বার্তা । 
আশ্চর্য বলিতে যুধিঠির বলিয়াছেন-__নিত্য প্রাণীকুলের মৃত্যু দেখিয়াও মানুষ 
চিরজীবী হইতে চাঁয়, ইহাই পরম আশ্চর্য। বেদব্যাস উত্তর দিষাছেন, "পঞ্চভূত 
পরিপাকে জীবদেহের জন্ম হইতেছে এবং সেই জীব ক্রমশঃ পরিণত হইয়া! ঈশববত্বের 
অধিকারী হইতেছে। যে সাক্ষাৎ নারায়ণ মৃত্যুপতিক পালন গুণে এতাৃশ সমূহ 
মঙ্গল সাধন হইতেছে, লোকে ভীহাকে ভয় করে এবং অমঙ্গল বলিয়া বোঁধ করে। 
ইহা অপেক্ষা অধিকতর আশ্চর্ধ কি ?%১* যুধিতির য1হাঁকে অবধারিত বলিয়াছেন, 
বেদব্যাস তাঁহাকে মঙ্গলের নিদান বলিয়াছেন। ৃত্যু সন্ধে এই চিরপোষিত শশ্কা 
আাহুষের সহজাত-_একটি এব পরিণতিকে অন্বীকার করিবার প্রবৃত্তি সত্যই 
আঁশ্র্বের বিষয় । 

গৃঢ ধর্মকে চিনিবার উপায় নাই, ভিন্জুষ্টার ভিন্ন মত। সে ক্ষেত্রে মহান 
নি পথই প্রকৃত পথ-_ইহাই ছিল যুধিষিরের উত্তর। কৃ্ি-স্থিতি-্য়ের মহা 
বৃত্বকে বেদব্যাস পথ বলিযাছেন। যু্িষিয় ধর্শমতের দিক হইতে প্রশ্নের উত্তর 
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দিয়াছেন, বেদব্যাম দিয়াছেন জাগতিক বিধানের দিক হইতে! তীহার পথ 
সৃতি তত্বাছগ । 

অখণী ও অপ্রবাসীকে যুধিষ্তির সখী বলিয়াছেন। তীহার উত্তর সাংসারিক 
দিক হউতে। বেদবাঁস উত্তর দিয়াছেন দার্শনিক দিক হইতে । মাহ্ষ জন্ম 
পারম্পর্যের খত্রে আবন্ধ। ইহা ম্মরণ বাঁখিয়া নিরভিমানচিত্রে স্বীয় অংশধর্ম 
প্রতিপালন করিলেই সে সুখী । 


হিন্দু সংস্কৃতির আচার ধর্মগুলি যেযন ভূদেবের প্রবন্বগুলিতে ব্যক্ত, তেমনি 
ভীহার পৌরাণিক প্রজ্ঞা ও ভারতবোধের পরিচয় তাঁহার পুষ্পা্লি। পৌরাণিক 
ব্বপক আখ্যান ও কিংবদস্তীর নব বিশ্লেষণে ভূদেব দ্বজাতি অনুরাগীকে তাঁহার 
ধ্যানগম্য দেবীমুতি মাতৃ ভূমির সহিত সাক্ষাৎ ঘটাইয়াছেন। 

বহ্ধিমচন্দ্র ॥ আমর! ইতিপূর্বে বন্ধিযটন্দ্রকে হিন্ুর্মের অন্থতম প্রবজারূপে 
আলোচনা! করিয়াছি । বুস সাহিত্যের অনুপম স্যার সমান্তরালে তিনি শান্ত 
ও স্বধর্মের মার্জিত অহশীলনে আত্মনিযোগ করিয়াছিলেন। বিশেষতঃ জীবনের 
শেষ দশ বৎসর তিনি এসস্পর্কে গৃড পর্যালোচনা! সুরু করিয়াছিলেন। প্রধানত! 
“প্রচার ও 'নবজীবন, পন্ধিকাতেই বন্ধিমের ধর্ম সম্বদ্বীয় আলোচনাগলি প্রকাশিত 
হইত। এইগুলি পরে গ্রন্থাকারে প্রকাশিত হইয়াছে। বক্ষাযান অধায়ে ইহাদের 
সন্ধে বিশেষ আলোচনা করা ধাইতেছে। 

হিঙ্গু ধর্ম সন্বস্কীয বহ্ধিমের গ্রন্থগুলি হইল দ্ধর্মতত্ব, ক্কষঃচনিতঃ 
প্রমন্তগবন্গীতা” এবং 'দেবতত্ব ও হিন্দুধর্ম” । ধর্মতত গ্রন্থে ধর্মের তত্বালোচন' 
“কক চরিত্রে তাছার বাস্তবায়িত আদর্শ, 'ভীমন্তগবদ্গীতা'তে কষ প্রবর্তিত ধর্ম 
ব্যাখান এবং 'দেবতত্ব ও হিন্দু ধর্ষ গ্রন্থে বৈদিক দেবতত্ব ও হিন্ুধর্ষের সাধারণ 
ভিত্তি ভুমির বিষয় আলোচিত হইয়াছে। 

ইহাদের মধ্যে “দেবতত্ব ও হিন্দু ধর্ম” গ্রন্থের প্রবন্ধাবনী পূর্বোক্ত ধ্মগ্রন্থগুলি 
হইতে বিষষবন্তর দিক দিয়! স্বতত্ত্র। বঙ্ছিমচন্দ্রের জীবিত কাঁলে ইহা পুস্তকাকারে 
গ্রথিত হয় নাই। পৃথক পৃথক কযেকটি শিরোনামে ইহাঁর প্রবদ্ধগুলি 'প্রচারে' প্রথম 
ও দ্বিতীয় বর্ষে ধাবাবাঁছিক ভাবে প্রকাশিত হয। ভীহার তিরোধানের পরে ইহা 
সজনীকাস্ত দাঁস মহাশয়ের উদ্োগে জনসাধারণের গোচরীভূত হয়।১১ বৈদিক 
ধর্মের বিভিন্ন বৈশিষ্ট্য নিরূপণ এই প্রবদ্ধগুলির উদ্দেশ্ত। ইহাদের মধ্যে বঞ্ছিমচন্দ্ 
ইবদিক দেবতত্, ঈশ্বরতত্ব ও উপাসনা রীতি সম্পর্কে কিছু কিছু পধীলোচনা 
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করিয়াছেন। তিনি বৈদিক ধর্মের তিনটি স্তর লক্ষা করিয়াছেন ১১২ 
১। পপ্রথম, দেবোপাসনা-_-অর্থাৎ জডে চৈতন্য আরোঁপ এবং তাঁহার উপাসনা 
২। ঈশ্বরোপাপন! এবং তত্নঙ্গে দেবোপাবনা 
৩। ঈশখরোপানন! এবং দেবগণের ঈশ্বরে বিলয়।” 
অর্থাৎ বেদের ঈশ্বরতত্ব একেশ্বরবাদকে গ্রতিঠিত করিয়াছে। বিশুদ্ধ বৈদিক 
ধর্ম তেত্রিশ দেবতার উপাদন! নহে কিংবা তিন“দেবতারও উপাসনা নহে। তাহা 
মূলতঃ এক ঈশ্বরেরই উপাসনা । এই ঈশ্বরোপাঁসনার ধারাই হি্ুবর্মে গৃহীত 
হইয়াছে। বছরূপ ও বিচিত্রতার মধ্যে ইহাই হিন্দুধর্মের স্থির চিন্ভা। বো 
উপনিষদ হইতে পুরাণ সংহি্জ! ইত্যাদির মধ্যে এই এক ঈশ্বরের কথাই প্রবন্তিত 
হইগ়াছে। গীতায় কৃষেগেভ্ ধর্মের মধ্যে ইহা স্পষ্টভাবে ব্যাখ্যাত হুইগ্লাছে ঃ 
“ঈশ্বর ভিন্ন অন্ধ দেবতা নাই। যে অন্ত দেবতাকে ভজনা করে সে অবিিপূর্বক 
' ঈশ্বরকেই ভজন! করে ।৮১৩ 
বৈদিক ধর্মের তত্ব ও তাৎপর্য লইয়! বন্ধিম বিশেষ আঁলোচপা করেন নাই। 
এগুলি একান্তই প্রাসঙ্নিক আলোচনা । বঙ্কিম*চিন্ত| ধীরে ধীরে একটি বিশিষ্ট 
বিষয় আশ্রয় করিয়া! পুষ্ট হইতেছিল। ইহা! হিন্দুধর্মের পৌরাণিক চেতনা। ইহা 
হইতে তিনি ত্থগভীর তত্ব ও আদর্শ অন্বেষণ করিতেছিলেন। ভীহার র্মতন্ব? ও 
পু্চর্দিত্র' ইহারই ফল, গীতা ব্যাখ্যা এই অন্বিষ্ঠ তথাদর্শের টীকা ভাব্য। 
সুতরাং বন্কিমচন্দ্র ভারতের পুরাণ ধর্মকে অভিনৰ উপায়ে গ্রহণ করিয়াছেন দেখ! 
'যাইবে। 
এসদ্বন্ধে মোহিতলালের সিদ্ধান্ত প্রণিধানযোগ্য । তিনি রূপ হ্ািকে 
শ্রেষ্ঠ কবিকর্ষ বলিতে চাহ্য়াছেন। অর্থাৎ নিরবয়ব ভাববস্তকে ইন্ত্রিয়গ্রাহ 
করিষা তোলাই কবির কাঁজ। ভাঁবতীয় বেদাস্তদর্শন হুকঠিন ভাঁববস্তকে নিরধস়্ব 
করিয়া গ্রকাশ করিযাছে। ভারত ধর্মের ইতিহাস নানা শ্ন্তবাদ বা নাস্তিকা- 
দর্শনের কোলাহলে পূর্ণ হইযা গিয়াছিল। বৌদ্ধ বিপ্লবের পর শঙ্করাচার্য এই 
নাস্তিকাদর্শনের প্রতিবাদে যে দার্শনিক তত্বের ই্নিত দিয়াছেন, তাহাও একাস্তরূপে 
তত্বকেন্ত্রক। ইহাতে জনসাধারণ সত্যিকারের মুক্তি প্রেরণা পায় নাই। 
জাতীয় জীবন এই স্ময়ে একটি জীবন্ত তত্বদর্শন দেখিতে চাহিয়াছে। তাহার 
এই আত্মিক সংকট মোচনের দাতিত্ব লইযাছে পৌরানিক,সাহিত্য । ছু দ্ষ- 
তত্ববা আত্মতত্বকে ইহা সহজ সরল করিয়া জনসমাঁজে পরিবেশন করিয়াছে! 
জাতীয় সংকট মৃক্তির ইহা এক অভিনব উপায়। বষ্ধিমচন্্র এই পৌরাণিক 
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ফবিকর্মের ধারাই বহন করিয়াছেন। মোহিতলালের ভাষায়, "দেই পৌঁরাঁশিক 
কবি প্রতিভা এ কালের ভারতে আবার এক মহা যুগসদ্কটের সফি্ষণে দৃহসা 
বাঙ্গালী জাতির হৃদয় হইতে উড়ু্র হইয়াছিল--বহ্িমচন্্ সেই প্রেরণীই অন্গভব 
করিস্তাছিলেন। সেই প্রেরণার বশেই ভিনি আর এক যুগের সৃত্তি, বা সাল বিগ্রহ 
নির্মাণ করিতে প্রবৃত হইয়াছিলেন। ইহার একটা! সাক্ষা প্রমাণও আঁছে-_ 
বহ্িষচন্্র এ পৌরানিক ধর্মকেই হিন্দ ধর্মের পূর্ণ পরিণতক্তশ বলিয়া ঘোবণা করিয়া 
ছিলেন। অতঃণর তিনি এই আরেক যুগের অভিনব বিপ্লবী গ্রবৃদ্তিকে এ ঘুরোদীয়, 
গ্রনুতি সর্বঘ, অন্ধ জীবনাবেগের দুর্ত দাবিকে শ্বীকার করিয়া ভাহারই ভবানীতে 
ভারতের সেই নিত্য সনাতন পুরুষ আত্মাকে প্রতিভ্রিত করিতে চাছিলেন। তিনিও 
বর্ষতত্ব হইতে দৃত্ভিততে নামিয়! আসিলেন।”ঠ৪ পাশ্চান্ত্ের যে প্রস্কৃতি ধর্ম 
আধুনিক যুগে সর্বলযী শক্তি ধারণ করিয়াছে, ইহাতে ভীবলের যে বলিষ্ঠ বাব! 
গ্রকাশ পাইয়াছে, বন্ছিমগন্র তাহাকে শ্বীকার করিয়া ভীহার পৌরাণিক ব্যাখ্যা 
উপস্থাপিত করিয়াছেন? সনাঁতনের নিরাকারকে যুগের আকারে সাকার করিয়া 
তিনি প্রাচীন ততুর্শনের আধুনিক ব্যাথ্যা দিয়াছেন তীহার কৃষ্চচরিত এই 
সাকার কল্পনা-_ভারতীয ধ্যান ধারণার পরম আশ্রয়কে তিনি হুগপটে দাধির! 
নূতন করিয়া বিচার করিয়াছেন 

বন্দতঃ র্ততে ধৃঝচরিহ? ও এউগব্দ্ঈতা' সন্মিলিতভাবে তর ব্যাথা? 
ও তাহার সাকার পরিপূরক রূপে গৃীত হইতে পারে) আবার ধর্মতত্বের 
'তরশংখ্যাও একান্তভাবে তরালোঁচনা নহে। মহাভারতে পৌরাণিক জীবনচিন্ত' 
যেমন তব ও আদর্শের সঙ্গমকেন্। তেমনি ভীহাহ বিরত তত ও 
আদর্শের মিললকেজ্ছ | তথীপি “বর্মতরগ এককভাবে সঠিক আদর্শকে 
প্রতিফলিত নাও করিতে পারে, এইজন্ পৃথকভাবে পুষ্চকিরেরা বন্গল। 
আবার কুষ্চবিত্রে যে আদর্শ অভিবাজ ও আঁচরিত হইয়াছে, ভাহার অচব্যাখা। 
হিসাবে এউমন্তগবদৃ্িতাঃ | বহছিমজন্্ এইভাবে তহ হইত আদর্শে আবার 
আদর্শ হইতে সতো উপনীত হইয়াছেল। আমরা শ্াজভুভাবে ইহাদের আলোচলা 
করিতে চে! করিব। 

ধর্মভত্ব || বর্বততা ও কিফাগরিত দুইটি পরিপূরক বলা ধমহিছেরে 
গবছওলি গুণয সংখা! ১৯৯১ শবে) হইছে ধারাবাহিক ভবে প্রানি হইতেই 
থাঁকে। ইহ? পুহ্থকাকারে প্রকাশিত জয় উল হটাকে | কালিনুজমিক বিচারে 
যিও ইহা কুষহিহের পরবর্তী চল তথাপি কুফরিতহের তাহা ইযাহাহ 


২১৪ , পৌখাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্দসাহিতা 


কুত্ররূপে গ্রথিত হইয়াছে বলিধা ইহার স্থান “ুষচরিত্রের, পূর্বে হওযাই সমীচীন । 
ককষচিত্রের বিজ্ঞাপনে ইহা উপলব্ধি করিয়া! বহ্ধিমচন্্র লিখিয়াছেন : “আঁগে 
অন্শীলন ধর্ম পুনমূরন্রিত হইয! তৎপরে কৃষ্টচরিত্র পুনমূ্দ্রিত হইলেই ভাল হইত । 
কেনন! অনশীলন ধর্মে যাহা তত্ব মাত্র ক্ষ্চচরিত্রে তাহা দেহবিশিষ্ট । অনুশীলনে 
ষে আদর্শে উপস্থিত হইতে ছয়, কুষ্ণচরিত্র কর্মশেত্রস্থ সেই আদর্শ। আগে তত 
বুঝাইযা, তারপর উদ্াহরণের দ্বাতা স্পষ্টীকুত করিতে হুয। ফৃঞ্চচরিত্র সেই 
উদাহরণ 1৮১৫ 

ধর্মতত্বের প্রধান ভিত্তিভূষি শ্রীসত্তগবদ্‌গীত,' ৷ বগ্ততঃ শ্রীযন্তগবদৃগ্ীতা 
বঙ্ধিমের নিকট কোন পরোক্ষ প্রভাবরূপে শ্বীক্কত হয় নাই, প্রত্যক্ষ প্রেরণারূপেই 
গৃহীত হইয়াছে | এইজন্যই বোধ হয় ধর্মতত্য ও ক্ুষ্চরিত্রে গীতার ধর্ম সম্যক 
পর্যালোচনা করিয়াও তিনি অসম্পূর্ণতা৷ বোধ করিয়াছিলেন, যাচার জন্ত স্বতন্ত্র 
ভাবে তিনি গীতাভান্তে মনোনিবেশ করিয়াছিলেন । 

গীতাকেই মূল কেন্দ্রে বাঁধিয়া বন্কিম তাহার বক্তব্য উপস্থাপনায় বিভিন্ন ভত্ ও 
চিন্তার আশ্রয় গ্রহণ করিযাছেন। কিন্তু তাহার শেষ বক্তব্য হইল, হিন্দু ধর্মের 
সারাংশ এবং জগতের সর্বশ্রেষ্ঠ গ্রন্থ ভগবদ্গ্ীতা যে অচুশীদন তত্বের উপর 
প্রতিষ্ঠিত, তাহাই সর্বোৎকৃষ্ট । উহা মানুষকে মুক্তি অভিমুখী করে, “যে মুক্তি 
স্ুতমাত্র নহে, একেবারে আত্যস্তিক সখ ।” 

মন্বী হীরেন্্রনাথ দত্ত ধর্মতত্ব'কেই বন্কিমের সর্বোন্তম দীর্শনিক অবদান 
বলিয়াছেন। এই অভিমত সর্বতোঁভাবে সমর্থন যোগ্য। কারণ ইহাই বঙ্কিমের 
ধর্মচিন্ত! ও দার্শনিক প্রতাযের ভিত্তিভূমি। ধর্মতত্বের 'খ* ক্রোডপত্রে তিনি 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের বিবিধ ধর্ম ব্যাখ্যা অঙ্গসরণ করিয়! ভগবদ্গীতার ধর্মকে শ্রেষ্ঠ 
বিয়া প্রতিপন্ন করিতে চাহিয়াছেন। পাশ্চাত্য মনীষীদের ধর্মব্যাখ্া! প্রদ্দে 
তিনি অগ্থস্ত কোম্তের বক্তব্যকে সর্বাপেক্ষা সমীচীন বলিয়া! মনে করেন £১৬ 
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কোম্তের চিন্তাধারার সামীপ্যে তিনি গীতার মধ্যে ধর্মের পূর্ণপ্রকৃতি লক্ষ্য 
করিযাছেন £১* দ্যদি কেহ মহ্ষ্যদেহ ধারণ করিয়। ধর্গের সম্পূর্ণ অব্যব হবান্ে 


শতাবীর শেষপাদের গ্রভাবিত গদ্য সাহিত্য ২১: 


ধ্যান এবং মহ্যালোকে প্রচারিত করিতে পাঁরিয! থাকেন, তবে সে শ্রীমন্তগবদত 
শ্ীতাকার। ভগবদ্গীতার উদ্ভি, ঈশ্বরাবতার শ্রীকৃষ্ণের উক্তি কি কোন মহ্ুয্য- 
প্রণীত, তাহা জানি না। কিন্ত যদি কৌথাও ধর্মের সম্পূর্ণ প্রক্কতি ব্যক্ত ও 
পরিষ্ফুট হইয়া থাকে, তবে সে শ্রীমন্তগবদূগীভাষ 1৮ 

ধর্মতত্বে বন্কিম মানষের অন্তর্নিহিত বৃত্তিগুলির সামন্তস্তের কথা বলিয়াছেন। 
এই বৃত্বিগুলি চাঁরিটি ভাগে বিভক্ত--শারীরিকী, জ্ঞানার্জনী, কার্যকারিন্ী ও 
চিত্তরবিনী ৷ ইহারা! পরস্পরের সহিত সংযুক্ত এবং ইহাদের যথোঁচিত অগ্ঠশীলন ও 
পরস্পরের সামগস্তের মধ্যে মহুয্যত্থের পূর্ণ বিকাঁশ সম্ভব-_ইহাই ধর্মতত্বে বিষের 
মোটামুটি বন্তব্য। ইহার আহ্ষঙ্গিক বক্তব্য, বৃত্তিদমূহের দাযপ্স্তে চিত্বের 
ঈশ্বূর্থীনতা। “সকল বৃত্তির ঈশ্বরে সমর্পণ ব্যতীত মমূয্যত্ব নাই। ইহাই 
প্রকৃত কৃষ্ার্প*, ইহাই প্রন্কাচ নিদাম ধর্ম, ইহাই স্থায়ী ুখ, ইহারই নামান্তর 
চিত্ন্তদ্ধি। ইহারই লক্ষণ “ভক্তি গ্রীতি শান্তি, ইহাই ধর্ম, ইহ! ভিন্ন ধর্মাস্তর 
নাঁই 1১১৮ 

অহশ্ীলনের উদ্দেঠ যে আত্যন্তিক সুখ, তাহা লাভ করিতে হইলে কোঁন 
বৃত্তিকে একেবারে তুচ্ছ এবং কোনটিকে বিশেষভাবে কল্যাপগ্রদ্ ভাবিলে চলিবে 
না। আমাদের কথিত নিকট বৃত্বিগুলিও উচিভ যাত্রায় ধর্ম, অঙ্চিত মাত্রায় 
অধর্ম। এ সঘঘ্ধে গীতার উল্লেখ করিযা তিনি বলিধাছেন যে, সেখানে কুষ্ের 
যে উপদেশ, তাহাতে ইন্দ্িয়ের উচ্ছেদ উপর্িষ্ট হয় নাই, দ্মনই উপদিষ্ট হইয়াছে। 

অতঃপর বিতিশ বৃত্তির উপর বন্ধিমের বক্তব্য আলোচন! করা যাইতে পারে। 
প্রথমে শারীরিকী বৃত্তির কথা। প্রথমতঃ তিনি উল্লেখ করিয়াছেন যে শারীরিক 
বৃত্তি'সকলের সমুচিত অহ্শীলনের অভাবে মানুষ রোগাক্রান্ত হয। তারপর 
জানার্জনী বৃত্তি প্রভৃতির সম্যক অনুশীলনের জনও শারীরিকী বৃত্তিসকলের অহুশীলন 
আবস্াক, ষেহেতু শারীরিক শক্তির হ্াঁসবৃদ্ধিতে ইহাদের স্াসবৃদ্ধি হঘ। তৃতীয়তঃ 
আত্মরক্ষার্থে শারীরিক বৃত্তির পরিচর্ধ! মত্যাবস্তক। বলগাভাবহেতু ধাঁস্সিক ব্যভিও 
অনেক সময় অধর্মের শ্বাশ্রয গ্রহণ করেন। যুধিতিরের মিখ্য! ভাষণের পম্চাঁতে এইবপ 
ব্লাভাব লক্ষ্য কর! যায় । সর্বোপরি স্বদেশ বক্ষ । যদি আত্মরক্ষা] এবং শ্বজনরক্ষা 
ধর্ম হয়, তবে স্বদেশরক্ষাও ধর্ম! পরন্ত ইহা আরও গুরুতর ধর্ম, কারণ এখানে 
আপন ও পর উভহকে রক্ষা করিতে হয়। শারীরিক বৃত্তিগুলি নুীলনের জগ্ 
ব্যায়াম, শিক্ষা, আহার ও ইন্জিয় সংযম স্চ্ধে অবশ্থ পালনীয় নীতিগুলি সানিয়া 
চলিতে হয়। এইরূপে তিনি দেখাইয়াছেন, «শারীরিক ও মানসিক বৃত্তিগ্চলি 


5৬ পৌরাণিক সংস্থৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


পরস্পর সন্বদ্ধবিশিষ্ট, একের অন্শীলনের 'অভাঁবে অগ্ভের অন্তশ্ীলনেন্ন অভাব ঘটে । 
অতএব যে সকল ধর্যোপদেই্া কেবল মানসিক বৃত্বির অচ্ষীলনের উপদেশ দিয়াহি 
ক্ষান্ত তাহাদের কথিত ধর্ম অসম্পূর্ণ ।+১? 

জ্ঞানার্জনী বৃত্তি সন্ধে বন্ছিঘের বক্তব্য হইল, এ বৃত্তি অনুশীলনে বর্ম-নির্দি্ 
সখ নস্তব। তারপর জগানোপার্জন ব্যতীত অন্ত বৃক্তিরও সম্যক অনুশীলন কন! 
যায না। নধোপরি জ্ঞান ভিন্ন ঈশ্বরকে জানা যার না এবং ভরের বিধিপূর্বক 
উপাসনা করা বাক্ক না। এই জ্ঞান পুস্তক পাঁঠ ভিন্ন অন্থ প্রকারে হুইতে পারে, 
ইহার অন্ীলন বিগ্তালগ্ন ভিন্ন অন্যত্র হইতে পাতে । আমাদের দেশের 
পুরাণেতিহাসের নধ্যে অনস্ত জ্ঞান ভাত্তাপপ নিহিত আছে। বছিনচন্র জানার্জনী 
বৃদ্ধি সন্ধে একটি মারাত্বক ত্রুটির উল্লেখ করিয়াছেন । আমাদের শিক্ষার উদ্দেন্য 
জ্ঞানার্জন, বৃত্তির ক্কুরণ নহে । এইকুপ জ্ঞান কল্যাণপ্রদ নহে, পীভা দায়ক | অজীর্ন 
ভান মাছের বিপদ ডাঁকিয়া আনে। ক্নভারগ্র্ত ব্যক্তির! এই ভ্রান লইয়া কি 
করিতে হুর, তাহা জানে না। জাত বস্তগুলির পারম্পরিক সম্পর্ক এবং ভাহাঁদের 
সমবাঁয়ে কল কি, "ভাহা ভানা এবান্ প্রয়োছন। এইজপ ভ্ঞানার্জনই ধর্ষের একটি 
প্রধান অংশ। 

অতঃপর কার্ধকারিণা বৃত্তির কথা । এই বৃত্তির কাছ কর্ধে প্রবৃত্তি দেওয়া ॥ 
ভক্তি, গ্রীতি, দয়া, কাম, ক্রোধ, লোভ-_এই বৃত্তি অন্তর্গত। ইগদের মধ্যে 
ভক্তি গ্রীতি ও দৃয়াকে বহিমচন্দ্র উত্তষ্ট বলিয়াছেন। ভক্তিবৃত্তির প্রনঙ্গে ধর্ম- 
ভতের অন্তম প্রতিপাগ্ঘ বিষয় প্ভক্তিতব্' আলোচিত হুইগ্রাছে। ধর্মতকে 
দশর হইতে বিংশতি অধ্যায় পর্যন্ত ভক্তিতকের দীর্ঘ আলোচনা হটগ্াছে। 
বহ্িমের ভক্তিতত্ব বিভিন্ন ব্কি ৪ বিষয়কে আশ্রপ্প করিয়াছে । নঙ্ছব্য মধ্যে 
পিতা-মাতা, রাজা, আচার্ধ-পুরোছিভ, নাছ শিক, ধাঁধ্িক ও স্ঞাল ব্যক্তিই 
ভক্তির পাত্র! ইহাদের কেন্দ্র করিয়া ভভিবৃন্ভির অন্িলন করিতে হন্গ। 
পরিশ্যে ভক্তি আশ্রপ্লী চিন্তুকে ঈশ্বরমুখখখীন করিতে হুঈবে। হর্বরভক্তি নঘদে 
ভাঙার কথ!-_“উশ্বরে ভক্তিই পূর্ণ নসব্যত এবং অগ্থীলনের একমাত্র উক্েস্ত সেই 
শ্বরে ভক্তি 1%* বহ্ছিমচন্্ ভ্রমন্তগবদগ্ীভীকেই নর্বপ্রধান ভক্কিতবেত গ্রন্থ 
বলির গ্রহণ করিয়াছেন । ভক্তির সর্ধপ্রধান কথা বৃত্তিনিচরকে উ্বরমুখ্দীন করা । 
গীতার বিভিন্ন অধ্যারে চি্বৃত্তি এটরাপ উশরাভিনূখী হয়, সেই জন্য ইহা! শ্রেষ্ঠ 
গ্রন্থ! 

অতঃপর বিকু পুরাণের প্রহনাদ চক্িত্রের ঈশ্বর ভক্তির কথ! তিনি আলেচিন! 


শতাব্দীর শেষপাদের প্রভাবিত গছ সাহিত্য ২১৭ 


ককরিষ্ঠাছেন। বিষু। পুরাণের শব এবং প্রহলাদ দুইজন পরভক্ত থাকিলেও করবে 
উপাসনা সকাঁম আব গ্রহলাদের উপাঁধন! নিফাম। সেইজন্ত খরবের উপাসনা 
নিমনশ্রেণীর, ভাহা ভক্তি নহে। পক্ষান্তরে প্রহনাদের উপাসনা ভত্ভি, এইজন্য 
তিনি লাভ করিলেন মৃক্তি। 

ভক্তির উৎকৃষ্ট সাধন পন্থা সন্ধেও বন্িম গীতাকেই আশ্রয় করিয়াছেন । 
অস্ত ভজনার্ছিত ভক্তিযোগ, তদ্বারা শ্রকষের ধ্যান ও উপীসনা নিবিষ্ট চিত্তে 
শ্কুঝে আত্মসমপ্ব-তাহাই ভক্তি সাধনের শ্রেষ্ঠ পথ। ইহার বিকল্পে অভ্যাস 
যোগ, তদ্বিকল্পে ঈবরোহৃমোদিত কম সম্পাদন ও ওদৃবিকল্লে সর্বকর্মফলত্যাগ 
ককরিলেও ভক্তি সাঁধন করা যায়। কোন জীবই একেবারে কর্ণশৃদ্ঠ নহে। সেইলন্ত 
কর্মকর্তার পক্ষে ফলাকাঁংক্গ! ত্যাগ করিলে ঈশ্ববোপলন্ধি সহজ হুইবে। 

ভাগবত পুরাণের কপিলোভ্তি ব্যাখ্যা করিয়! তিনি গীতোক্ত ভক্তি চর্চাকেই 
প্রতিঠিত করিযাছেন। দেখানে ঈশ্বরীবতার কপিল বলিযাছেন-_-“আমি সর্বভূতে 
ভূতীত্ম! স্বরূপ অবস্থিত আছি। সেই আমাকে অবজ্ঞ! করিয়া মনুষ্য গ্রতিমাপুজ। 
বিডঘনা করিয়া! থাকে। অর্বভূতে আত্ম! স্বরূপ ঈশ্বর আমাকে পরিত্যাগ করিয়া 
যে প্রতিমা ভজনা৷ করে, সে তন্দে ঘি ঢালে ।”২১ এইরূপে বন্ধিমচন্্র ধর্মতত্বে 
তক্তির উদ্দেশ্য ও উপাঁয় সত্বন্ধে বিশেষ আলোচনা করিযাঁছেন। 

অপরাপর কার্ষকাৰিণী বৃত্তির মধ প্রীতি ও দয়ার সম্যক অঙুষ্টীলন আবশ্যক | 
ঈশ্বরে ভক্তি ও মধ্যে গ্রীতি--ইহাকেই বঙ্কিম ধর্ষের সাঁর ও অনুশীলনের মৃখ্য 
উদ্দেস্ত বলিয়াছেন। আর আর্তের প্রতি গ্রীতিই দয়ার রূপ পরিগ্রহ করে। অন্যান্ত 
নিষষ্ট বৃত্তি--কাম, ক্রোধ ও লোভের বথোচিত দূষনই ইহাদের যথার্থ অীলন। 

শেষ চিত্তরধধিনী বৃত্তি সহবন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন যে, ইহার লমাক অঙ্ুদীলনে 
এই ষচ্চিদানম্দময় জগব্, এবং জগন্মঘ সচ্চিদানন্দের সম্পূর্ণ শবর্ূপাহ্ভূতি হুইতে 
পারে। ঈশ্বর অনস্ত সৌন্দ্খ বিশিষ্ট চিতরধিনী বৃত্তির যথার্থ অন্গলীলনে এই 
অনস্ত সৌন্দর্যকে উপলক্ি করা! যায়। আব এই সৌন্দর্ধের অহ্ভূতিতেই তাহার 
প্রতি আমাদের প্রেম বা ভক্তি জন্মান স্ভুব। 

এই ভাবে ধর্মতন্বে বঙ্কিম বৃত্তিনিচয়ের বথোচিত অছছলীলল ও ইহাদের 
সামক্স্যের কথ! বলিয়াছেন। উপসংহারে তিনি বক্তব্যকে সংহত করিয়া! চিত্তের 
শবরমূখীনতার কথা বলিয়াছেন। চিত্তের এই অবস্থাই ভক্তি। স্থতরাং বৃত্তি 
নিচষের সাধগ্রস্ত ভক্তিনাধনের বিশিষ্ট উপায়্পপেই গ্রাহথ। ধর্মতত্বে বহ্কিম 
খঁতোক্ত অনুশীলন ধর্মকে একইভাবে ব্যাখ্যা করিয়াছেন। 


রি পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গনাহিত্য 


ক্্ চরিত্র |, কৃষণচরিত্র বঙ্কিমচন্দ্র পুরাঁপপ্রসর্ষে সর্বশ্রেষ্ঠ রচনা? 
ইহাতে তিনি নবযুগের প্রেক্ষাপটে ভারতবর্ষের অযুতযুগবরেণ্য কু চরিত্রকে 
নৃত্তন করিধা পর্যালোচনা করিধাছেন। মহাঁভায়ত-পুরাণের পৃষ্ঠ! হইতে ইহা 
সাহাব অভিনব আবির 

ফ্ষচর্িত্র রচনার একাধিক কারণ আছে । 

প্রথমতঃ তাহার ধর্মতত্ে ব্যাখ্যাত অস্শীলন ধর্মের প্রত্যক্ষ আদর্শরূপে গৃহীত 
হইতে পারে এমন একটি চরিত গ্ীরু্ণ। ভারতপুরাণের অগণিত চরিত্রে-_রাজর্থি, 
দেবধি, ব্রি প্রতৃতির মধ্যে কিংবা ক্ষত্রিয় বীবকুলের মধ্যে-_অঙ্কশীলন তত্বের 
আংশিক প্রকাশ হইযাছে। গ্রীষ্ট ও শাকা সিংহ নির্দন ধর্মবেত্তারূপে পরিগৃহীত 
হইয়াছেন মাত্র। ইহারা স্ব স্ব ক্ষেত্রে আসীন থাকিয়া অগ্ূণীলন ধর্মের অনেকখানি 
আয়ত্ত করিয়াছেন। সেইলহা ইহারা নিঃসনোছে মহ! কিন্তু প্রীক্ষ এমন 
মহতো যহীয়ান যে কেবল তাহার মধোই অন্থুলীলন ধর্মের সম্যক প্ডুরণ হই্যাঁছে। 
এই তত্ব প্রমাণের জন্য তিনি কৃষ্ণ চরিত্র ব্যাখ্যা! করিয়াছেন। 

দ্বিতীয়তঃ তাহ'র সমযে হিন্দুধর্মের পুনর্গঠন স্থুক হইযাছে। *্ধর্শান্দোলনের 
প্রবলতাঁর এই সমযে ক্ৃঞ্চচরিত্রের সবিস্তারে সমালোচনা প্রয়োজনীয় । যদি 
পুরাতন বজায় বাঁথিতে হু, তবে এখাঁনে বজায বাখিবাঁর কি আছে না আছে, 
তাহা দেখিষ। লইতে হুয। আর যদি পুরাতন উঠাইতে হয়, তাহা হইলেও 
কুষ্ণচরিত্রের সমালোচনা চাই, কেন না ক্ষ্কে না উঠাইযা দিলে পুরাতন উঠান 
যাইবে না।”২২ ভগবান শ্রীকষ্ের যথার্থ কিরূপ চবিত্র পুরাণেতিহাসে বর্ণিত 
হুইযাছে তাহা জানিবার জন্ত তাহার কষ্ণচরিত্রের পর্যালোচন! ৷ 

তৃতীয়ত দেশীয় ও বিদেশী লোকের সংস্কারাচ্ছন্ন দৃট্টিতঙ্গীতে কৃষ্ণচরিত্র 
বহুলাংশে বিকৃত । এ দেশের লোঁক সংস্কৃত পুরাণের যাঁবতীয় বিবর্ণকে একেবারে 
অন্লাস্ত বলিয়া মনে করে। আবার পাশ্চাত্য পণ্ডিতদের অনেকেই প্রাচীন 
ভারতের প্রতি শ্রদ্ধাশীল নহেন। ই'হাদের কাছে ভারতীয় ধর্ম, শান, ভান্ষর্, 
স্থাপত্য সব কিছু হয মিথ্যা, নয় অহুকবণ। ভীহাদের বিচারে শরীক আঁর্শ 
চরিত্র নহে। এই ছুই চরম পদ্থীর নিকট শ্রীরষ্জের কূপ তুলিয়া ধরার জন্যও তীহার 
কৃষ্চবিজ্ের পরিকল্পনা । 

সর্বশেষে, জাতীয় চবিত্রের উন্নতি সাধনের জন্য রৃষ্ণচবিত্রের আলোচনা। 
“যেদিন আমরা কৃষ্ট5বিত্র অবনত করিঘ্লা লইলাম, সেইদিন হইতে আমাদিগের 
সামাজিক অবর্নতি। জযদেব গোসাইয়ের কৃষ্ণের অনৃকরণে লকলে ব্যন্ত-- 
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মহাভারতের ফষণকে কেহ ন্মরণ করে নী। এখন আবার সেই আদর্শ পুরুষকে 
জাতীয় হয়ে জাগরিত করিতে হইবে । ভরসা! করি, এই কৃষ্ণচরিত্র ব্যাখ্যা সে 
কার্ধের কিছু আহকুলা হইতে পারিবে ।*২০ 

রৃষণচরিত্রে বহ্িম যুক্ত প্রমাঁণাদির সাহায্যে নিম্লিখিত বিষয়গুলি প্রতিষিত 
করিতে চাহিযাছেন £ 

১। মহাভারতের এঁতিহানিকতা স্থাপন 

২। শ্রুকষ্বের ধতিহাসিকতা স্থাসন 

৩। শ্রীকৃষ্ণ পুর্ণ মানব 

৪1 শরীর ঈশ্বরের অবতার 

(১ মহাভারতের এঁভিহাসিকত1 স্থাপন ৫--কৃষ্ণচরিত্রের প্রধান উন 
হিসাবে বঙ্কিম মহাঁভার-তকেই গ্রহ? করিযাছেন। মহাভারত, হরিবংশ এবং 
পুরাণের মধ্যে কৃষ্ণ প্রসঙ্গের বিবিধ আলোচনা থাঁকিলেও মহাভারতই 
নরবপূর্ববর্তী ৷ সেইজন্য ইহার এঁতিহাঁসিকতার দিকে বঞ্ধিম সর্বাগ্রে দৃষ্টি দিয়াছেন। 

মহাভারতে কারনিক বৃত্তান্তের বিশেষ বাহুল্য ঘটিযাছে। কিন্তু তাহা হইলেও 
ইহাতে এঁতিহাঁষিক তথ্যের অভাব নাই। ইহাতে অনেক অনৈদগ্সিক ঘটন! 
মিশিষ! গিয়াছে। প্রথযে জনশ্রুতিকে কেন্দ্র করিয়া কবির যে গ্রন্থন, তাহার যধ্যে 
অনেক মিথ্যার অবকাশ থাকে, ছিতীযতঃ পরবর্তী লেখকগণ মূল রচনার মধ্যে 
অনেক বস্ত প্রর্থিগ্ত কৰিয়! থাকেন। মহাভারতে এইক্ন সংযোজন খুব অল্প নহে । 

পাশ্চাত্য পপ্ডিতগণের অনেকে মহাভারতকে শুধুমাত্র মহাকাব্য হিসাৰে গ্রহণ 
করিয়। ইহাব এতিহাসিক মূল্যকে গৌন করিয়াছেন। প্রানীন গ্রন্থে বা! বিবরণীতে 
মহাভারতের যে উল্লেখ পাওযা বার, তাহা ভীহাদেব নিকট এতিহাসিক সত্য 
বলিয়া! বিবেচিত হুষ না। আবার লাদেন প্রভৃতি পিতগণ অহাঁভারতের 
ধতিহাসিকতা কিছুটা ত্বীকাঁর করিলেও পাঁগুবগণকে অনৈতিহালিক বলিয়া 
সিদ্ধান্ত করিয্নাছেন। বঙ্চিমচন্দ্র বিবিধ পুরাণ, আপন্তনব ধ্মস্ত্র এবং পাঁণিনি প্রতি 
হইতে প্রমাণ করিয়াছেন ষে খ্রীষ্টের সহশ্রাধিক বৎদর পূর্বে যুধিতিরমাদির বৃত্তান্ত 
সংযুক্ত মহাভারত গ্রন্থ গর্চলিত ছিল। তবে এই মহাভারত আধুনিক কালের 
মহাভারত নহে। বহিগচন্্র বলিতে চাহিয়াছেন উভিহাসিকতা যদি কিছু থাকে, 
তবে তাহা আদিম যহাঁভারতের। এই সম্পর্কে তিনি মহাভারতের প্রক্ষিস্ত 


রি আলোচনা করিকাছেন। ইহা নির্ধারণের জন্য হীহাঁর ব্যব্হত্ত স্ত্রগুলি 
রূপ + 


২২০ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বন্গমাহিত্য 


আদিপর্বের পর্বদংগ্রহাধ্যাযে অন্তভূ ক্রস্থচী ছাঁডা অন্য কিছু মহাভারতে থাকিলে 
তাহা প্রদ্ণিগ্ু। আশ্বমেধিক পর্বের অনুগীতা এবং ব্রাহ্মণ গীতা! এইরাপ প্রশ্িপ্ত। 


অন্ধ্রমণিক! অধ্যাষে সার্ধ শত গ্লোকে মহাভারতের সার সংকলন বৃহিয়াছে। 
ইহার মধ্যে যে সব প্রসঙ্গের উল্লেখ নহি, সেগুলি প্রন্গিপ্ত। 


পরস্পর বিরোধী বিবৃতির একটি প্রক্গিপ্ত হইতে বাধ্য । 


মহাভারতের বিশিষ্ট অংশের রচনারীতির সহিত অন্ত অংশের রচনারীতির 

অসংগতি থাকিলে তাহাকে প্রক্গিপ্ত বলিয়া গ্রহণ করা! বাঁব। 

তেমনি মহাভারতের বিশিষ্ট-চরিত্র চিত্রণের সহিত উক্তচরিত্র সম্পর্কে সম্পূর্ণ 

বিপরীত পরিচয থাঁকিলে তাহাকে প্রক্িপ্ত বলিয়া মনে করা যাঁয়। 

দর্বোপরি, মহাভারতের অলৌকিক ও অতিপ্রাকুত ঘটনাগুলি প্রক্গিগ্ত হইবার 

সম্ভাবনা । 

প্রাক্ৃতজনের মনোরঞচনের জন্য পরব্তাকালের কবিদের দ্বারা এই প্রিপ্ত 

অংশগুলির সংযোজন হওযা সভ্ভব ৷ 

মহাভারতের এঁতিহাসিকতা নির্ধারণ প্রসঙ্গে বহ্িমচন্দ্র ইহার তিনটি স্তরের 
উল্লেখ করিয়াছেন। প্রথম স্তরে মহাভারতের মূল কাঠামো--ভাহাতে পাঁগুব- 
'দিগের জীবন বৃত্তাত্ত এবং আহ্ষ্ষিক কৃষ্ণ কথ! ছাঁড1! আর কিছুই নাই। এই 
অংশই ভীহাব মতে-_্রাঁমাঁণিক এবং ইতিহাস সন্মত । এই প্স্তরে কৃষ্ণ ঈশ্বরাবতার 
বা বিষ্টুর অবতার বলিযা সচরাচর পরিচিত নহেন, নিজে তিনি আপনার দেব 
দ্রীকার করেন না, এবং মাহুধী ভিন্ন দৈবী শক্তি দ্বারা কোন কর্ম সম্পন্ন করেন 
না।”২৪ ইছাইি চব্বিশ হাজার শ্লোক সমন্বিত ভারত সংহিতা। 

দ্বিতীয় স্তরে মহাভারতে প্রচুর দার্শনিক তত্বের ধমাবেশ হইযাছে এবং ইহার 
মধ্যে বু অপ্রার্কত ব্যাপার সংযুক্ত হুইযাছে। এই স্তরে বৃ্ণ «স্পষ্টতঃ বিষ 
অবতার বা নারাষণ বলিযা! পরিচিত এবং অর্চিত, নিজেও নিজের ঈশ্বরত্ব ঘোঁধিত 
করেন, কবিও তাহার উশ্বরত্ব প্রতিপন্ন করিবার জন্য বিশেষ প্রকারে 
যত্ুখীল 1৮২৫ এই স্তরের বিশিষ্ট রচনাগুলি উঠাইয়া। লইলে মূল মহাভারতের কিছু 
ক্ষৃতি হয না, ইহাঁতে পাগুবদের জীব্নক্র্। অখণ্ড থাঁকে। ইহা! যে প্রদ্গি রচনা, 
তাহাতে সন্দেহ নাই। অতঃপর ইহার তৃতীষ স্তর। এই শুর বহু শতাব্ধীর 
বচন] | বু অক্কৃতী কবির অক্ষম রচনা ইহাতে শ্'ন পাইযাছে। আবার ইহার 
মধ্যে লোক শিক্ষার বু উপকরণ আঁছে। ইহার সমস্ত রচনাই পুরাঁণগন্ধী। ইহার 


শ্তাবীর শেষপাদের প্রভাবিত গছ সাহিতা ২২১ 


রচনাকারগণ ভাবিয়াছিলেন যে হ্রীলোক ও শৃত্র বেদ অধ্যয়ন না করিঘাও ইহার 
সাহাযো বেদ সম্মত চিন্তা ও দর্শনের সহিত পরিচিত হইতে পাঁরিবে। “শান্তিপর্ব 
ও অন্গশাসনিক পর্বের অধিকাংশ, ভীগ্গপরের শ্রুমন্তগবদ্গীতা। পবাধ্যায়। বলপর্বের 
মার্কগেয় সমস্ত! পরীধায়, উদ্ভোগ পর্বের গ্রজাগর পর্াধ্যায়। এই তৃতীয় স্তর 
সঞ্ধয়কালে বচিত বলিয়া বোধ হয় 1২৩ 

মোটের উপর বষ্টিম্চন্্র বলেন এই তিন শ্রের প্রথম ভ্তরই প্রাচীন এবং 
মৌলিক , পরবর্তাঁ ছুই সুর কবিকলিত অনৈতিহাসিক বৃত্তান্ত বলিয়া মহাভারত" 
বহ্ভূতি ভাবা উচিত । 

এখন বছিমের বন্তবা এই যে, মহাভারতকে ফ্ুধচরিত্রের ভিত্তি করিতে হইলে 
'অতান্ত সাবধানতার সহিত ইহার বাবহাঁর করিতে হইবে। প্রচলিত মহাভারত 
উগ্রশ্রবা দৌতি বিরচিত। সৌতির মতে বেদবাপ চব্বিশ হাঁদার গ্লোকে 
ভারত সংহিতা নামে এক আদি গ্রহ্থ বচনা করেন। ব্যাস শিল্ঞ বৈশম্পাঁয়ন এ 
ভারত সংহিতা সম্প্রসারণ করিয়! পাঁগুব প্রপৌত্র জ্লমেজয়ের সর্পগত্রে পাঠ 
করিয়াছিঘেন। এ সশ্্রমারিত গ্রন্থই মহাঁভারত। বৈশম্পাধনের মহাভারতে 
অষ্টাদশ পর্ধবিভাগ ছিল না, সমগ্র গ্রন্থ একশত পর্বাধ্যায়ে বিভক্ত ছিল। পরে 
শৌনকের নৈমিষারণ্যে অচুষ্িত যল্সে মেই মহাভারত সৌতি কর্তৃক সমাগত খধি 
সভায় পঠিত হ্য়াছিল। মৌতিই মহাভারতকে অষ্টাদশ পর্বে বিভক্ত করেন।** 
বর্তমানে এই সৌতির মহাভারত হইতেই বৃষণচরিত্রের সন্ধান করিতে হইবে। 
ইহার সহজ অতিরেকের মধ্য হইতে কুষ্চরিত্রের সত্য পর্চিম আবির করিতে 
হইবে। সেইজপ্ ইহার প্রনদিপ্ত অংশের পরিহাঁর, প্রা্ীন রূপের উদ্যাটন এবং 
অধি গ্রাক্ুতের অন্থীকারের ছার! বহ্িম মহাভারতের এতিহাসিকতা নির্ণয় 
করিতে চাহিয়াছেন। 

শুধু মহাভারতের মধ্যেই অতিগ্রাকৃত নাই, পুরাণকারগণও ইহাকে অতি 
মাজয বাবহার করিয়াছেন। অথচ পুরাণে দঃ কথার প্রাচ্য আছে। পুরাণ 
সন্ধে তিনি সুদীর্ঘ আলোচনা করিযাছেন। ভীহায় দিদ্ধাস্ত, প্রচলিত অষ্টাদশ 
পুরাণ একক বেদবাসের রচন| নহে আবার এক একটি পুরাণ এক এক জনের 
রচনাও নহে। বর্তমান পুরাণগুলি সংগ্রহমাত্র, যাহা সংগৃহীত হইয়াছে, তাহা 
ভিন্ন ভিন্ন সময়ের রচন1।, এই সংগ্রহকর্তীরা প্রত্যেকেই ব্যাস নামে কথিত 
হইতে পারেন। এইভাবে অনেক সংগ্রাহকই ব্যান উপাধি পািয়াছিলেন। বিকল্প 
মতে ছৃষ্ক ঘ্বৈপায়নকে যদি প্রাথমিক পুরাণ মংকলন কর্তা ধরা যাধ, তাহা হুইলে 


২২২ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


ইহা নিশ্চিত যে, ভীহার রচনার উপর গলেপ দিষা ক্রমে ক্রমে উত্তর কাঁলের শিল্প 
প্রশিল্তবর্গ ইহাকে বহু খণ্ডে বিভক্ত করিযাছেন। মহাভারতের মত একই 
বীতিতে ইহাদের মধ্যেও প্রচুর প্রন্িগ্ত অংশের সংযোজন! হইযাছে। 

মহাভারত পুরাণের প্রামাঁণিকত1 বিচার কবিষা বঙ্কিমচন্দ্র রুষ্চবিত্রের 
উৎ্সরূপে এই কষটিকে আশ্রষ করিযাঁছেন-_ মহাভারতের প্রথম স্তর, বিষু পুরাণের 
পঞ্চম অংশ, হবিবংশ ও শ্রীমদ্‌ভাগবত। ইহা! ব্যতীত রাধাবৃত্তান্তের জন্ত ব্র্ঘ- 
বৈবর্তপুরাঁণ ও বিশেষ কয়েকটি স্ৃষণ গ্রসক্ষের জন্য বিষুঃ পুরাণের অগ্ভান্ত অংশকেও 
তিনি গ্রহণ করিযাঁছেন। 

(১) শ্রীকৃষ্ণের এভিহাসিকতা স্থাপন ॥ ফৃষ্ণের এঁতিহাসিকতা! সন্ধে 
বু মৃত প্রচলিত আছে। বঙ্কিম সবগুলিকে গ্রহণ করেন লাই। তিনি বলেন 
"ধথেদের কয়েকটি হুক্ত প্রণ্তো একজন কুচ । এ কৃষ্ণ বাহ্থদেব কৃষ্ণ না হওয়াই 
সম্ভব। তবে ছান্দোগ্য উপনিষদে আঙ্গিরস ঘোর খষি যে ফৃষ্চের কথ! বলিয়াছেন 
তিনি দেবকী পুত্র বৃষ্ণ অর্থাৎ বাহছদেব কুষ্ণ। প্রাচ'নতর কৌধীতকি ব্রা্ষণে 
আক্গিরস ঘোরের ও ফ্কষণের নাম আছে। কৃষ্ণ সেখানে দেবকী পুত্র বলিয়! বর্নিত 
হন নাঁই, শিষ্যার্ধে আঙ্গিরন বলিয়া বর্মিত। এই কৃষ্ণ ও ছান্দোগায উপনিষদের 
দেবকী পুত্র কৃষ্ণ অভিন্ন হইতে পারে। বঙ্কিম এ সম্বন্ধে হুমম কিছু আলোচনা 
করেন নাই। তবে তিনি দেখাইয়াছেন যে পাণিনির পূর্বেই বাসুদেব কৃষ্ণ লমাজে 
উপাশ্তরূপে গৃহীত হুইযাছেন। এইভাবে বলা যায়, অবতার বৃ্ণের পশ্চাভে 
এঁতিছাসিক কৃষ্ণ বর্তমান ছিলেন। এ সম্বন্ধে সাশ্রতিক কালের গবেষণ! 
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বহ্ধিষের কুষচরিত্রের বৈশিষ্টা এই যে তিনি যহাঁভারত পুরাণ হইতে একটি 
ুসমগ্ুস কুষ্ণচরিতর অঙ্কিত করিতে চাঁহ্যাছেন। তীহার মতে এতিহাসিক 
ফ্ুই ইহাদের মধ্যে বিচিত্ররূপে অভিব্যভ হইযাছে, ;যদিও দেখ! যায় খখেছের 
কট, মহাভারতের ফুষ্ণ এবং পুরাণের কষের মধ্যে সবিপুল অসংগতি রহিয়াছে। 
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রাধাপ্রমঙ্ধের উপর বহ্কিম আলোকপাত করিয়ীছেন। কফের অবিচ্ছেদ্য 
শক্তি বাঁধা, যহাঁভারত, হরিবংশ, ত্রন্ধ পুরাণ ও হিষুঃপুরাণে উল্ভিখিত হয় নাই । 
বরক্ষবৈবর্ত পুরাশেই তাঁধাকে সর্বপ্রথম দেখিতে পাঁওষা! যাষ। এই পুত্রাণে রাবা 
বৈধী স্বীতিতে কৃষ্ণের বিবাহিতা পড়ী। ফুষেরে সহিত তীহার বিবাহ এবং 
পরে বিহার বর্ণনার মধ্য ব্রহ্মবৈবত” পুরাণ নৃতন বৈষঃব ধর্ণ হা কৰিছে? 
অতঃপর রাধা এই বৈষ্াব ধর্মের কেন্ছে আধিয়! দীডাইধাছেন। কিন্তু বাধা 
কের প্রচলিত ধারণাঁকে বঙ্কিম জমর্থন করেন না। বাঁধ! অর্থে তিনি যনে করেন 
বণ আবাধিক1। আদিম ক্রহ্মবৈবর্ভে বাঁধ! তত এইনপ মিলন বিরহাত্ুক ছিন 
না নিশ্য়। সেখানে রাধা কুষখরাঁধিকা আদর্শরূপিণী গোপী ছিলেন বলিয়া তিনি 
মনে করেন। 

ফুষচরিত্র সম্পর্কে স্পষ্ট যারণা লাভের পথে ইহাই বস্ছিষের পূর্বপ্রস্থতি ৷ 
অতঃপর তাহার চরিত্র সমালোচনা । 

0 শ্রীক্কষ্: পূর্ণ যাদব ॥ কৃষচরিত্রের মৃখ্য প্রতিপাদ্ বিষয় কষে 
মানব চরিত্র উদঘাটন । হহ্বিমচন্দ্রের নিজের উত্ভি, “কষের উশ্বরত্‌ প্রতিপন্ন 
করা এগ্রন্থের উদ্দেহ্ট নহে ॥ ভীহার মানব চরিত সমালোচনা করাই আমার 
'উদ্দেস্ট ।*২* তবে সংগে সংগে তিনি ইহাঁও বনিযাছেন যে তিনি শুষে 
ঈশবরত্ে পূর্ণ বিশ্বাসী । একটি পূর্ণ আদর্শের মাঁনব চরিত্র কিরূপে উশ্বরাবতাঁর 
হুইতে পারেন, তাহাই ক্ষ: চরিত্রে বিবৃত হুইয়াছে। 

কের মানবদিক সপ্রমাণের জন্ বঙ্কিমচন্ ভীহাঁর জন্মেতিহান হইতে 
অস্তিমকাল পর্যন্ত সময়ের মুখ্য ঘটনাবলীর ব্যাখা! করিষাছেন। তভীহার চৃহি" 
ভর্সী হইল, সমস্ত পর্যায়ের ঘটনাবলীতে কৃষ তাঁহার অলৌকিক শক্তির প্রয়োগ 
'দেখাঁন নহি, যানবসীমায শস্তবপর ঘটনাই তীহার তাঁরা টিরাছে। বহ্ছিম সযত্ষে 
অনৈনগ্িক ঘটনাগুলি পরিহীর করি্লাছেন এবং প্রত্যেকটি ক্ষেত্রে যুক্তিসম্মত ব্যাখ্যা 
দ্বারা তথাকধিত অলৌকিকতার উপর বাস্তবতার আঁলোঁক ক্ষেপণ করিগ্াছেন। 

শীর্ণ এতিহাসিক চরিত্র বলিয়া তীহার জন্মকুল আছে। তিনি মধুরার 
ধছবংশের সন্তান। সেখানকার অত্যাচারী রাজা বংনের ভয়ে অনেক যাদব 
মধুর হইতে পলায়ন করিয়! অন্ত্র বাঁস করিত। বনতদেৰ পূর্বে বলরাঁয় এবং 
পরে রুফকে এইভাবে গৌঁফুলে নন্দালয়ে রাখিয়! আসিয়াছিলেন। শৈশব ও 
ইকশোরের বছ অলৌকিক ঘটনার বাস্তব ভিত্তিভ্মি আছে। পৃতনা নিধন, 
পা র্তের ছারা শৃন্তে উৎক্ষেপণ, যমলর্জ্ঙগ গ্রস্ৃতি ঘটন] ভাগবতীয় উপসাঁ 


২২৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


* ছাঁডা আব কিছু নহে। কুষ্ণের কালিয়দমনের মধ্যে একটি বপক আঁছে।" 
ঘোর নাদিনী কাল আোতম্বতী ফুষ্ণ সলিলা কালিন্দী ৷ মঙ্টুন্তজীবনের ভয়ংকর" 
ছুঃদময ইহার কুটিল আবর্ত। অতি ভীষণ বিধময় মহুত্য শক্র ভুজঙ্ক সদৃশ । 
আমর! ঘোর বিপদাবর্তে এই ভুজন্গমের বশীভূত হইলে জগদীশ্বরের পাপন 
ব্যতীত উদ্ধার লুভ করিতে পারি না। কৃষ্ণের গোবিরধন ধারণের পিছনেও 
একটি তাৎপর্য আছে। তিনি ইন্দ্বজ্ঞ বুহিত করিয়া গিরিষজ্ঞ প্রবর্তন করিয়া 
ছিলেন। যদি মেঘের বা আকাশের পুজা করিলে সর্বভূতাশ্রয়ী জগদীশবরের পূজা 
করা হয়, ভবে পর্বত বা গোগণের পুজা করিলেও ভীহারই পূজা কব হইবে। 
বরং গিরিষজ্ঞের বিধানে দরিদ্র ও গৌবৎসগণকে পরিতোষ সহকারে ভোজন: 
করান অধিকতর ধর্মসংগত মনে করা যায় । 

শ্রকঞ্চের গোপীবিহাতর ও রাসলীলার মধ্যে যে পরকীয়া প্রীতি আছে, তাহ! 
কুষচরিত্রের একটি প্রবল প্রহেলিকা। ইহাতে তীঁহার চরিত্রে প্রাকৃত কলঙ্ক 
আরোপিত হইয়াছে, বহিম ইহার মধ্যে কৃষ্ণের চিত্তরঞ্তিনী বৃত্তির অঙ্শীলন 
ঘটিযাছে মনে করেন। “যিনি আদর্শ মু, ভীহার কোন বৃত্তিই অনহীণিত বা 
্ুর্তিহীন থাকিবার সম্ভাবনা নাই।- এই বাসলীলা কব; এবং গোপীগণ-কভ মেই 
চিভধিনী বৃত্তি অসুীলনের উদদাহ্রণ।৮* ইহা! একদিকে অনস্থ সুন্দরের সৌন্দর্ 
বিকাঁশ আর একদিকে অনন্ত হ্থদ্দবের উপাসল|। 

অতংপর বন্িমচন্ত্র মধুরা-দবারকা, ইন্প্রন্থ, উদ্যোগ পর্ধ, কুরুক্ষেত্র ও প্রভাস 
অধ্যায়ের ফুষ্জীবনকে বিশ্লেষণ করিয়াছেন। সর্বত্রই তিনি কিংবস্তীর কুহেলিকা! 
হইতে কৃক্চচরিত্রকে মুক্ত বাঁখিতে চেষ্টা করিয়াছেন। ঘোরতর অত্যাচারী 
কংসকে বধ করিলে সমণ্ড াঁদবকূলের হিতসাঁধন হুষ, সেইজন্ত তিনি কংস বধ 
করিযাঁছিলেন! কংনের পর অবাসম্ধ মথুরাপুরী আক্রমণ করিলে ফচ তাহা 
গ্রতিহত করিযাছেন এবং পুন্নরাক্রমণকে রোধ করিবার জন্ত কৃষ্ণ বাঁজধানী 
তুলিযা রৈবতক শৈলে পুনস্থাপন করিয়াছেন। ইহাভে যুদ্ধ বিশারদ ও 
রাজনীতিজ্ঞ কষ্টে পরিচয় পাওয়া যায়। 

কৃষেব বু বিবাহ সম্পর্কে বঙ্চিমচন্্র স্থির সিদ্ধান্ত করিতে পারেন নাই ।, 

” ককবিী ফৃষ্ণের একমাত্র পড়্ী, ইহাই ভীহাঁর অভিপ্রেত নিদ্ধান্ত। কষের পতধী 
তালিকায় খাহাদের নাম পাওয়া যায়, একমা্র সত্যভাঁসা ব্যতীত ভীহাদের 
ভূমিকা বিশেষ নাই বনিলেই হয়। আবার সতযভামার পরিচয়ও প্রধানত 

, মহাভারতের প্রন্গিপ্ত অংশগুলিতে পাওয়া যায! প্যমন্তক মণির প্রভাবে 
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ভীহার ছুই ভারধার উল্লেখ পাওয়া যায় জান্ববতী ও সত্াভাম!। এতছ্যাতীত 
তিনি নরক বাজার যৌল হাঁজার বন্তার পাণিগ্রহণ করিযাঁছিলেন, এইরূপ পুরাণে 
উত্ত হুইয়াছে। বক্কিমচন্ত্র এইগুলিকে সম্পূর্ণ অমূলক বলিয়া অভিহিত 
করিগ্নাছেন। তবে কৃষঃ যে একাধিক দার! গ্রহণ করেন নাই, একথা স্পষ্ট করিয়া 
বলা যায় না। মহাভারত যুগের সমাঁজরীতিতে ইহা প্রচলিত ছিল বলিয়া 
কুষের পক্ষে একাধিক স্ত্রী গ্রহণ কর! অসম্ভব ছিল না। 

কৃভদ্রাহরপের মধো কুষেঃরে সমর্থনের কারণটি বঙ্কিম উপস্থাপিভ করিাছেন। 
এ বিবাহ রাক্ষদ বিবাহ। ইহা! নিন্দনীয় বটে, কিন্তু পেকালের ক্ষত্রিয় সমাজে 
ইহা প্রশংদিত ছিল। কৃষঃ অনকে এই বিবাহের পরামর্শ দিয়া মন্দ কিছ করেন 
নাই। ইহাতে দ্ভীহার পরম শান্রজ্ঞতা, নীতিজ্ঞতা, অন্রান্তবু্ধি এবং সর্বপক্ষের 
মানমগ্রম রক্ষার অভিপ্রায় ও হিতেচ্ছাই দেখা! যাঁয়।*৩১ 

এইরূপ জনাঁস্ব-বধ ও শিশুপাল-বধের মধ্যেও কিছু যৌক্তিকতা আছে। 
কংসের মত জরাসদ্ধও অত্যাচারী ছিল। জরাস্ব-বধের মধ্যে ফুষ্ণের ধ্যরাজা 
প্রতিষ্ঠার প্রাথমিক আয়োদ্ধন লক্ষা কর! যায়। শিশুপাঁল বজ্জের জীবন্ত বিশ্ব 
ছিল, যেখানে গ্রুষ; যজ্ঞরক্ষার দাতিত্ব গ্রহণ করিয়াছিলেন । এইভাবে দেখা 
যায়, যাহারা আহ্ছরী শক্তি লইয় সমাজে, বিশেবতঃ সমাজের অব্যাত্ম চিন্তায় 
বিশ স্বরূপ হইয়া প্রবল উৎপীভন করিয়াছে তাহারাই প্র নির্ধারিত স্ায় ও 
ধর্মের ুপকাষ্ঠে বদি প্রদত্ত হইফ়্াছে। এই স্মস্তের মধ্যে ₹ষের অলোকিকতা। 
কিছুই নাই, বাহুবল, নীতিবল ও আদর্শবলে তাহার জয়ের প্রতিষ্ঠা হইয়াছে। 

উদ্ভোগপনুর আসন্ন কুরুক্ষেত্র যুদ্ধে কের ভূমিকা ব্যক্ত হইয়াছে। লোঁক- 
বিশ্বাস কৃষক পাগ্ডব সহায়, কুচক্রী ও যুদ্ধের প্রধান পরামশদাতাক্সপে গ্রহণ 
করিয়াছে। বক্কিম দেখাইয়াছেন উদ্ভোগপর্ধে কঃ সবদোষিশৃন্ত । তিনি যুদ্ধের 
ম্পূর্ণ বিরোধী, ক্ষমার জীবন্ত বিগ্রহ এবং সর্বত্র সমদর্শা। নিরগ্্রভাবে অঞ্জনের 
সারথ্যগ্রহণে তাঁহার জিতেজ্জি্রত| ও ত্যাগ গ্রকীশ পাইয়াছে। 

কৌরব সভায় কুষের বিশ্বয়প প্রাদশনিকে ব্ধিম “কুকবির প্রশ্নীত অলীক 
উপগ্থাষ* বলিয়া পরিত্যাগ করিতে চাহিয়াছেন। ভগবদ্ত্ীতাতে বে বিশ্বরূপ 
দর্শনের কথ! আছে, ভাহা মহৎ কবির মহৎ ক্কাব্য। কিন্তু কৌরব্‌ সভায় এইরূপ 
ভীতি প্রদর্শনের কোনরপ সার্থকতা নাই। মাহ্ুবী শক্তি অবলঘন করিয়া কঃ 
কর্ম করেন, কৌরব সভাতেও তাঁহার ব্যতিক্রম হয় নাই। এই অলৌকিক চিন 
অশক্ত কবির প্রন্গিপ্ত রচনা যাত্র। 

১৫ 


২২৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


মহাভারতে ছিতীয স্তরে কবি ক্ৃষ্ণকে ঈশ্বরাবতার বলিষা শ্বীকার করিয়াছেন। 
উদ্দার কষ্চচরিত্র এই স্তরে হ্ছদ্র সংকীর্ণ ও কৌশলময হুইয়। গিয়াছে। বঙ্কিম 
সিদ্ধান্ত করেন এই স্তরে কষ টরিত্র যথেষ্ট বিকা রপ্রাপ্ত হইধাছে। কৌরবরহীদের 
নিধন ব্যপদেশে মহাভারতের কৰি সর্বত্র এই ইশ্বর প্রেরণ! অন্থভব করিয়াছেন। 
প্রত্যেকটির পিছনে শ্বাভাবিক ঘটন! এঁশিক বিধানের দ্বার! নিয়ন্ত্রিত হইয়্াছে। 
কবি “জয়ন্রথবধে দেখা ইতেছেন ভ্রান্তি ঈশ্বব প্রেরিত, ঘটোৎকচ বধে দেখাইবেন, 
দুুঁদ্ধিও তীহাঁর প্রেরিত, ভ্রোণবধে দেখাইবেন, অদত্যও ঈশ্বর হইতে, দুর্যোধন- 
বধে দেখাইবেন, অন্ায়ও তাহা হইতে ।*৩৭ 
এই এঁশিক বিধানের প্রাধান্যের মধ্যেও বঙ্কিমচন্দ্র বাস্তবতার অহ্পন্ধান 
করিষাছেন। এই যে কৌরবপক্ষের শোচনীয় পরাজয়, ইহার জন্ত পা গ্রবদের বাহুবলই 
সর্বশ্রেষ্ঠ কারণ। বাঁজনীতিতে বাহুবলের প্রাধান্ত, সেই বান্ৃবলেই পাগুবগণের 
প্রতিষ্ঠা। ছিতীষ স্তরের কবি ঈশ্বর“বিধানের প্রতি আছ্গত্য জানাইলেও 
বাস্তবকে পরিহার করেন নাই। রাজনৈতিক ক্ষেত্রে বাহুধলের মূল্য স্পষ্টাকৃত 
করিবার জন্য এই স্তরে মৌল পর্বের স্থচন!। 
যুদ্ধশেষে শাস্তিপর্বে মহাভারতের তিন স্তরই সম্নিবিষ্ট হইয়াছে বলিষা বন্ধিম 
অনে করেন। শান্তিপর্বে কৃষ্ণের ভূমিক! গুরুত্বপূর্ণ । মানব ফৃফের লক্ষ্য ছিল 
খর্মরাঁজ্য সংস্থাপন । রূণজয়ের 'ঘারা| ধর্ম রাজ্য প্রতিষ্ঠার প্রাথমিক কার্য সম্পন্ন 
হুইযাছে মাত্র। এই বাজ্য রক্ষা জন্ত ধর্মাহুমত ব্যবস্থাদির প্রযোজন।- *তাহার 
শাসন জন্ত বিধি ব্যবস্থাই প্রধান কার্ধ। কৃষ্ণ সেই কার্ধে ভীন্মকে নিযুক্ত করিলেন।*৩০ 
আদর্শ নীতিজ্ঞবপে ভীন্মই কৃষ্ণের উদ্দেন্ত বুঝিতে সমর্থ। এইজন্য কু ভহাকে 
ধর্মোপদেষ্টার ভূমিকায় স্থাপন করিয়াছেন। 
যুধিষিরের অ্বমেধ ঘজ্ঞকালে ক্ষ: পুনর্বার হস্তিনায় আগযন করিলে অভিমন্থা- 
পরী উত্তরার সনভগরনথত মৃত পুত্রকে পুনর্জীবিত করিঘাছিলেন। কিন্তু ইহাতে কোঁন 
ধশি শক্তির পরিচয় আছে, এমন বলা যায় না। ফ্ক্ণ আদর্শ মচ্ন্ত, এজন্য সর্বপ্রকার 
বিদ্কা ও জ্ঞান ভীহাব অধিকৃত হইযাঁছিল। এইবপ কোন বিস্তার সাহায্যেই তিনি 
মৃত সস্তানকে বীচাইতে পারিষাছিলেন। 
যছুবংশ ধ্বংস সম্ব্ধে কৃষ্ণের শিস্পৃহতাকে বঙ্কিম সমর্থন করিাছেন | 
যদুবংীযেরা আত্মকলহে অর্জরিত ছিল এবং ভদ্নানক অধিক হইয়া উঠিয়াছিল। 
সুতরাং ইহাদের ধ্বংসকে রোধ করা স্থাঁয়নিষ্ঠ কৃষ্ণ আঁবহাক বোধ করেন নাইি। 
ক্কষের মহাঁপ্রযাণ সন্ধে বল! যায়, জরাব্যাধের আঘাত তীহার জরাব্যাধি। তবে 


শতাঁবীর শেষপাদের প্রভ্যবিত গগ্ সাহিত্য ২২৭ 


এই উশ্ববাবতাঁর পুরুষ স্বেচ্ছায় দেহত্যাগ করিয়াছিলেন, ইহাই বন্ধিমের অভিমত 

কৃষ্ণকেন্ড্িক ঘটনাবনীর বাস্তব তাৎপর্য বিক্লেষণ করি! উপসংহারে বস্থিম 
বণিগ্ধাছেন যে, আদর্শ মানব বলিয়া তীহার মধ্যে বৃত্তিসমূহের সম্যক ম্কুরপু 
হইয়াছিল। 

প্রথমতঃ শারীব্রিকী বৃত্তির অস্থস্টীলনে কৃষ্ণ অসিত বলবান ছিলেন। তীহার 
বালা, কৈশোর ও যৌবনে এই বলের ক্রমাগত পত্রীক্ষা হইগ্াছে। ইহার সহিত 
মিনিয়াছে ভীহার নৈনাপত্যগ্ণ বা দুরুদর্শিতা। রণ্জয়ী কৃষ্ণের সাফল্যের পশ্চাতে 
এই বাস্তবসম্মত কারণগুলি আছে। 

দ্বিতীয়তঃ তাহার মধ্যে জনার্জনী বৃত্তির চরমোৎিকর্ষ ঘটিয়াছে। তাহার 
প্রচারিত ধর্মই এই বৃত্তির চর্ম প্রকাশ। “কৃষ্ণ কথিত ধর্মের অপেক্ষা উন্নত, 
সধলোক হিতকর, স্বজনের আঁচন্বণীয় ধর্ম আর কখন পৃথিবীতে প্রচাব্বিত হয 
নীই 1৮০৪ এই ধর্মের মধ্যে তিনি অনন্ত জ্ঞানের আশ্রয লইয়াছেন। গীতোক্ত 
সার্বজনীন ধর্ম ছাড়াও বন্গনীতি, চিকিৎমাবিস্ক'+ সীতবিত্ঞা ইত্যাদিতে কৃষ্ের 
জঞানসাঁধন। পরাকাষ্টা লাভ করিয়াছিল । 

কৃষচরিত্রে কার্ধকারিনী বৃত্তিও সম্যক্‌ অহুশীলন ঘটিয়াছে। তীহার সমগ্র 
ব্সীবন কর্ম সম্পাদনের এক বিচিত্র ইতিহাস । সত্য, ধর্ম, দয়া, শ্রীতিতে ভীহাঁর 
চরিত সমূজ্জল | তীহাঁর ক্ষমা! অপরিলীম আবার দণুবিধান অবুদ্ধিত ; তিনি 
শ্বজনপ্রিয়, কিন্তু লৌক হিতার্থে হ্বজ্জন বিনাশেও কৃত নহেন। 

আবার চিন্তবঞ্জিনী বৃত্তিকেও তিনি অবহেলা করেন নাই। শৈশব কৈশোরে 
বৃন্দাবন ব্রললীলা, পরিণত ব্ষলে সমুদ্র বিহার, বমূদাবিহার, ব্ৈবতক বিহার 
ইত্যাদির মধ্যে তিনি এই বৃত্বির অহুশীলন করিয়াছেন । 

ধর্মতন্বে বন্ধিম এই অহশ্টীলিত চিত্বকে ঈশবরূখীন করিয্াছেন। সেখানে 
তক্কিই প্রধান হইয়া! দীভাঁয়। কৃষের চিত্তেও তাই এই ভক্তির বিকাশ 
হইয়াছে ? তবে তাহ! নিজের প্রতি, বেহেতু তিনি নিজেই ঈশবরাবতার। 

0) শ্রীকৃষ্ণ ঈশ্বরের অবতার |) কৃষঃ চরিত্রের শেষ বক্তব্য তিনি পূর্ণ মানব 
হুইয়াই ঈশ্ববাবতার। কৃষ্ণের এঁতিহাসিকতা সন্ধে বফিম যেমন নিঃসংশর, তেমনি 
ভীহার স্থির সিদ্ধান্ত যে কৃ: ঈশ্ববের অবতার | কষ্ক চরিত্রের মধ্যে এই দুইটি 
চিন্তা! সমান্তব্থালে চলিয়াছে। ভ্তীহার সমস্ত কার্ধ মানবিক শক্তি দ্বার! সংঘটিত, 
আবার তাহার ভগবতীও সন্দেহাতীতভাবে স্বীকৃত । এই বৈপরীত্য নিরমনের 
জন্ত বন্ধিম যে যুক্তি উর্থাশিত করিয়াছেন, তাহা এই £ *ষে কর্ধের ছার! সৃকল্ 


২২৮ পৌরাণিক সঙ্ছৃতি ও হ্লাহিত্ত 


বৃত্তির ব্হীদ স্ুতি ও পরিপতিত সাফল্য ও চরিভার্ঘত। ঘটে, তে ছল । 
হাহ] ভুরুহ, তাহার শিক্ষা কেবল উপদেশে হত লা অনের্শ চাই 1 সদর হরে 
সম্পূর্ন আদ উর ভিন্ন আর কেহ নাই ! কিছু নিতাতার উত্তর আমানের অনের্শ 
হইতে পাঁপেন না॥ কেন নু, তিনি প্রথহহঃ শরীরী, শারীকিকবৃদ্ছি শুন 
মরা শরীরী, শারীরিক বুন্ আমাদের বৃর্ের প্রধানি বি | হিভীরহঃতিলি অনু 
আঁকা লাক অতি হু | আহএব বদি ঈহ্বত হু পান্থ 2 শি হইয়া 
লোকাজয়ে দর্শন দেল, তবে লেই আালশের আলেজিলর বগর্থ পনের উল্লতি হউত 
পরে | তই জনই উ্থতাবতাবের গ্রক্কোছন ৮5৫ হন্টিন এই অঙাই বিশে 
পারেনা) এইস ঈত্বরকে দ্যান করিতে হইবে] কিছ আন্ত প্রতি উষথ 
উপাাদিকের গ্রথমাবস্থাহ তাহার আদর্শ হইতে পারে না । ওক্ষেতে উহবরশৃক্তি 
বিশিষ্ট হুবকে বাছলীছ আহমদ হিদ্যবে প্রহ্ণ কত বত! পুর্দিবীতে বছ 
মহাপুরুষ বানব সায় এত এক দিকে অন্্টুলনে এই ঈবত শক্তিতে প্রতাশ 
করিয়াছেন, নে ক্ষেতে ককই নর্বাপেক্ষা শ্রেউ | ক্হিরি নগ্ধযে ন্যস্ত বৃত্তির বরঘর্থ 
বহুঈলন হইছাছে। ভহাঁতে শ্রেঠ নানক ভাবি; উত্থহ শক্তির অবতার বলিয়া 
গ্রহ কর! বাঁ । 

হীরেজ্নাথ ছু শ্রক্ফের এই অবতাররুপের সুহক্ধে নূতন আলেকিপা 
করিয়াছেল। সম্পূর্ণ আদূর্শের হুডি বিশিষ্ট বলিয়াই কি শীত উরি ই 
বহিনচচ্ু ইহার লেই হিমসাঁত্বাযাগ ভা ব্ক্তিছের জক্ষ্য করেন নাই বেক হর 
বাহার! শ্রয়োগন বশে উতর্বলেকক হইতে পৃথিবীর হাটিতে অবতীর্দ ছইডে পারেন 
ইশ্হারা উস না হইলেও আদর্শ পুরুষ | সে ক্ষেতে বছিতের শর দ্াদ্শ পুরুষ 
'বলিরাই কি ভিনি ঈশ্বর ভ্ইবেন? তিনিও ত এরপে নাকিপ্য প্রাপথ হৃকস্থা 
হইতে পারেন ব্ধিত এ সন্ধে স্পৃষ্ট করিহা কিছু শাঁলোচনা। করেন নাই 
তিনি কে উহবরেহ আবতারই বলিগ্গাছেন 15৮ তবে হাঁছুহী শক্তি ভিন্ত অন্ত 
শক্তির আশু তিনি কোথাও গ্রহণ করেন নাই! এই মচ্হে জাগতিক সীদাত 
পূর্ণ মানব, ইহা অপর কোন মুক্রীন্ার ব্যকহরণ লহে এবং পূর্ণ বালির বলিহাই ভিনি 
উশরতা বুক, প্রঙ্গিত নানুব লহেন ! 

ইহাই বহ্থিনচের কষচতিহ | ইহা একবারে সহীহ আরভতথাত পুতদত 
কথা ও তক | ভিচ্ত বে ভতহ পতরটিকে ভিনি এখালে উলহিরত দিয় 


শতাকীর শেষপাদের প্রভাবিত গন্থ সাহিত্য ২. ২২৯ 


ভাবিয়া দেখিতে হয়। আমাদের মনে হয়, বঙ্থিম এক প্রকার ছৈতবোধের 
উানাপৌডেনের মধো পভিয়াছিলেন। কুষেঃর মানব প্রতিষ্ঠায় তিনি মানবিকতার 
সীমা অনস্তব রকম বাডাইয়া দিয়াছেন এবং এন শক্তিকে খব করিয়াছেন । 
আবার ভীহার ভগবত প্রতিষ্ঠীয তাহার উপর উশ্বরত্ব আরোপণে কোন সংশয় 
বাখেন না, কিন্ত সঙ্গে সঙ্গে তাহার মানবসত! সন্বন্ে সচেতন থাঁকিফ্াছেন। 
ইহার ফলে ভীহার কক্চচরিত্র মানবতা ও ভগবত্তার একটি অসংগতিপূর্ণ সমন্বয় 
হইযাছে| মহাভারতের আদি স্তরের মানব শুক যখন বন্ছিমের দৃষ্টান্ত, তখন 
তাহাই এতিহাদিক ও প্রামাণিক, আবার শ্রুকুষ্ের ঈশ্বরত্রে সমস্ত পরিচয় 
পরবর্তাঁ ছুই স্তরে প্রকট । অথচ সেই স্তরণুলিকে গ্রহণ করা যাইতেছে না! এমত 
অবস্থায় মহাভারতের প্রথম স্তরেই বস্কিম পরব্তা কালের শ্রীকৃষ্ণের উশ্বরতা 
(অবশ্য নিজহ্রূপে ) আরোপ করিয়াছেন । কবিদের যুগ যুগান্তের প্রলেপ এবং 
কল্পনায় যে গ্ুফফের ঈশ্বরতা ঘটিয়াছে, তাহাকে বহ্িম একেবারে অবতার তত্ব 
বলিয়া আগেই চাপাইয়া দিয়াছেন। বপ্কিষের আলে"চনায় এই এতিহািক ক্রমের 
অভাব লক্ষিত হয। একটি ভক্তি অর্চনার দেব বিগ্রহকে বহিম যুক্তি গ্রাহ 
দেববিগ্রহ্রূপে প্রতিষ্ঠিত করিতে চাহিয়াছেন। শ্রুরুষের সমন্ত কা্ধই মানবিক 
শক্তিতে হইয়াছে । অন্তরিহিত শক্তির স্‌ পরিচর্যা সেগুলি সার্থকভাবে সংঘটিত 
হইয়াছে বলিয়া তিনি অবতার এই সিদ্ধান্তেই বস্তিমের মৌলিকত্ ॥ কিন্ত ইহা 
মহাভারতের সহিত সংগতি রক্ষা করে নাই । বদ্িম মহাভারতী শুরুষকে 
প্রতিচিত করেন নাই, নিজের অস্বিষ্ট আদর্শ পুরুষকে মহাভারতের উৎমদেশ হইতে 
আহরণ করিয়া সবতে মনের মাধুরী দিয়া অস্থিত করিয়াছেন। 

শ্ীমভগবদ.গীতা ॥ অনুশ্টলন তর ও কৃষ চরিত্রের চিন্তাধারায় বন্ধিমের শেষ 
বচন! সাহার গীতাভীয্ত। ধ্প্রচার” পত্বিকার় ভীহার গ্ীতাভান্ত ঘিতীয় 
অধ্যায় পর্ন প্রকাশিত হইয়াছিল। অতঃপর চতুর্থ অধ্যায়ের কিছুটা অংশ পর্যন্ত 
পাওুলিপি অবস্থায় ছিল। বষ্তিমের তিরোধানের পরে কালীগ্রসন্ন সিংহের 
অবশিষ্টাংশ অঙ্থবাদের ছারা সমস্ত ঈতাভান্ত প্রকাশিত হয়। 

আমাদের দেশে প্রাচীন টাকাতায্ের অভাব নাই। কিন্তু নব্য শিক্ষিত 
সম্প্রদায় ইহার রম আহ্বান করিতে সব সময় সক্ষম নহে বলিয়া ব্ধিম আধুনিক 
পদ্ধতিতে যুক্তি চিন্তার আলোকে ঈভা ব্যাখা করিয়াছেন। 

গীতা সহদ্ধে প্রীস্ধিক সমস্থ! এবং ঈীতাতত-ছুই ছিক হইতেই বন্বিম্চ উহার 
“শালোচন1 করিষাছেন। গীতা এসন্গে যে সমস্তাঁগুলি বিশেষভাবে উঠে, সেগুলি 


২৩০ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


হুইল গীতা মহাভারতের প্রদ্দিপ্ত অংশ কি না এবং গীতোক্ত ধর্ম সবই কু কথিত 
ধর্ম কি না। বঙ্কিমচন্দ্র ইহাদের সম্পর্কে আপন মতামত দ্রিয়াছেন। এ সম্বন্ধে 
কষ্ণচরিত্রে তিনি বলিয়াছেন £ “যাহা আমর! ভগবদ্গীতা বলিযা পাঠ করি, 
তাহা কৃষ্ণ প্রণীত নহে। উহা] ব্যাস প্রণীত বলিয়া খ্যাত ও “বৈযাঁসিকী লংহিতাঃ 
নামে পরিচিত উহার প্রণেত| ব্যাসই হউন আর যেই হউন, ভিনি ঠিক রষের 
মুখের কথাগুলি নোট করিয়া বাঁধিয়া এ গ্রন্থ সংকলন করেন নাই। উহাকে 
মৌলিক মহাভারতের অংশ বলিয়াও আমার বোধ হয় না| কিন্তু গীতা কুঝের 
ধর্ম মতের সংকলন, ইহা আমার বিশ্বাস। ভীহার মতাঁবলম্বী কোন মনীষী কর্তৃক 
উহা! এই আকারে সংকলিত এবং মহাভারতে প্রন্গিপ্ত হইয়া গ্রচারিত হইয়াছে, 
ইছাই সঙ্গত বলিয়া বোধ হয়।** অর্থাৎ গীতোক্ত ধর্ম গ্রক্ষিপ্ত হইয়া প্রচারিত 
হইলেও ইহা যে রুষ্ণ কথিত ধর্ম তাহাতে সন্দেহ নাই। গীতার কৃষ্ণোভি যে যুদ্ধ 
প্রাক্কালে কথিত হইয়াছিল, ইহা সম্ভব ন! হওযাই স্বাভাবিক | বঙ্ধিম এ বিষয়ে 
সিদ্ধান্ত দিয়াছেন যে গীতায় ভগবৎ, প্রচারিত ধর্ম সংকলিত হইয়াছে সনোছ নাই, 
কিন্ত গীতা গ্রন্থথানি ভগবৎ প্রণীত নহে, অন্ত ব্যক্তি ইহার প্রণেতা ৷ এই অন্ত 
ব্যক্তি আদি মহাঁভারতকার কিংবা পরবর্তাকাঁলের কোন ব্যক্তি, সে বিষয়ে নিশ্চিত 
প্রমাণ পাওয়া যায় না। তবে তিনি যে গীতাকে মহাভারতের সহিত জুন্দরভাঁবে 
সংযুক্ত করিয়াছেন তাঁহাঁতে সন্দেহ নাই । গীতার ধর্ম একটি সার্বজনীন মম ধর্ম । 
ইছাই কৃষ্তকথিত ধর্য। সংযোগকারী কৰি কষ্ধোজ সার্বজনীন ধর্মকে কৌশলে যুদ্ধ 
সংক্রান্ত কথার অবতারণ। ক বিয়া! মহাভারতের সহিত ধারাবাহিকতা রক্ষা করিয়াছেন! 

এই সমস্তা সন্ধে হীরেন্্রনাথ দত্তের সহিত বঞ্কিমের আলোচন! হইযাছিল। 
ঘেখানে বঙ্কিম বলিগ্জাছেন যে হার ধারণ! গীতার শেষ ছয় অধ্যায় পরবর্তাঁ 
কালের যোঁজপা, উহার! মৌলিক গ্রতার অন্তত নহে। শেষ ছয় অধ্যায়ের 
ভাষার ভঙ্গীতে ইহা! স্পষ্ট ভাবে প্রমাণিত হয়। এই জন্য তিনি মনে করেন 
বিশ্বরূপ দর্শনেই গীতার পরিসমাপ্তি হওযা! উচিত (২৮ 

এখন প্রশ্ন হইল, ছ্াদশ অধ্যাষে উক্ত ভক্তিযোগকে গীত! বহিভূ্তি করিলে 
গীভার সমস্ত মাহাত্মা নষ্ট হইযা যায়। বঙ্কিমের অভিমত চিত্তবৃত্তির পূর্ণ অন্ুশলনে 
মাহ্য ঈশ্বরমুখী হইবে । সুতরাং ভক্তিই অঙ্থখীলনের শেষ লক্ষ্য | আর শু দ্বাদশ 
অধ্যায়ের ভক্তিযোঁগের গ্লেকগুলিই নহে, শেষ ছয়টি অধ্যায়ের অনেকগুলি 
শ্নোকেই গীতার মূল বক্তব্যের সহিত পূর্ণ সংগতি রহ্যাছে। হীরেন্দ্রনাথ দত্ত 
এই লমস্তার মীমাংসা করিয়াছেন £ «এ সমস্তার পূরণ এই যে, মূল ভগবদগীতা! 
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তাহার অধ্যায় ও শ্লোক সংস্থান অহব্ূপ ছিল। তীর বর্তমান আকারে পুলঃ 
সংস্থানের সময় কতকগুলি শ্লোকি বিপর্যস্ত হইয়া! ছাদশ হইতে অষ্টাদশ অধ্যায়ের 
গানে শ্বীনে নিবন্ধ হইয়াছে 1৩৯ 

ঈতার এঁতিহাঁনিকতা সন্থক্ষে বছিমচন্েরে ধারণা অনেকখানি অন্থমান প্রস্থত 
হলিয়া মনে হয়। বিশ্বরপ দর্শনে যদি অর্জুনের মোহৃক্তি ন' হয়, তাহা হইলে 
পর্বতী অধ্যায়ের উপযোগিতা! থাকে না, ইহাঁথ সমীচীন বলিজ্। বৌধ হয় না। 
গতৌক ধ্ যে একাদশ অধ্যায়ের মধ্যেই সম্পূর্ণ হইয়াছে, এমত বলা যায় না। 
অর্জুনকে ধিভিন্ন ছিক হইতে আতামচেতন করা৷ যেমন কৃষেঃর প্রাথমিক লক্ষ্য 
ছিল, তেষনি এই গুমন্গ অবল্থন করিয়া! একটি “সম্পূর্ণ বর্ম" উপস্থাপিত করাও 
ভীহার লক্ষা হিল। বিশ্বরূপ দর্শনের পরবর্তী যৌজনা এই ধর্মের সম্পূর্নতার 
ভনুই প্রয়াজন। বিশেষতঃ ইহার মধ্যে ভক্তি যোগ, শপত্রয় বিভীগ যোগ» 
শচ্থত্রয় বিভাগ যোগ বা মৌক্ষ যোগের মত সারগর্ভ বিষঃগুলি সন্তভুক্তি 
রহিয়াছে ইহাদের সব কিছুই পূর্বে কথিত হইস্রাছে এবং পরে পুনিহন্ত হইয়া 
অষ্টাদশ অধ্যায় পর্যন্ত বিদ্বিগ্ত হইয়াছে, ইহ। একাধ্ই অগ্থমান সাপেক্ষ 

পর গীতার ধর্মব্যাখ্যা। গীতার ধর্ম সার্বজনীন মহুষাধর্ম (তিলক )। 

ইহাতে যেমন তৎকালীন সমাজ বিধান ও ধর্ম-কর্তব্যের নির্দেশ আছে, তেমনি 
ইছা। সকালের ধর্ম ও কর্তব্যের নির্দেশিকা॥ গীতোক্ত অহুীলন ততই বছিমের 
যাবতীয় ধর্ম জি্রাসার মীমাংসা । তবে এই আলোচনা! অসম্পূর্ণ বিয়া ইহাতে 
তহার সিছ্াস্ত সম্যক্‌ উপস্থাপিত হয় নাই। 

গীতার প্রথম অধ্যায়ে ধর্মত্বের আলোচন। নাই, ভবে দাহিত্য নিদর্শন হিসাবে 
ইহা! অপৃৰ। বন্ততঃ আঁসঙ্ন দমরকাঁলে বীরনায়কের যে চিত্ত, হয়ে যে করুণ 
ও প্রশান্ত ভাব, তাহা এই অধ্যায়কে অপরূপ কাবা সৌন্দ্ধ দান করিয়াছে) 
দ্বিতীয় অধ্যায় হইতে চতুর্থ অধায়ের আংশিক আলোচনার মধ্যে বন্ধিম জ্ঞান ও 
কর্মষোগ ব্যাখ্যা করিবার সুযোগ পাইয়্াছেন। তবে বছ্িষের নিকট গীতা 
সুন্ররতম ভভ্তিগ্রস্থ॥ অনুশীলন ধর্মের চিত্ত উশ্বরমুখী হইলে যে ভক্কি জাগ্রত 
হয়, সেই তক্তিতেই ঈশ্বর ভজনা, ঈশ্বরে আত্মদমর্পণ। ইহা বছিম আলোচ্য 
ীতাভাম্তে অশ্থন্ুক্তি করিতে পাবেন নাই। 

বৃত্তির সঞ্ধালনে জান ও কর্ম মানবের আবশ্তিক আশ্রয়? দ্বিতীয় অধ্যায়ে 
নাংখ্যযোগ ব্যাখ্যায় বন্ছিম জ্ঞান ও কর্ণ বিষষে বিশদ আলোচনা করিয়াছেন । 
মনুষ্য মাত্রে জ্রান ব| কর্মানুসারে ব্রা্ঘন, কষতিয়ঃ বণিক, শিল্পী, কক বা পরিচাঁরক 


-২৩২ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


ধর্মী । এই বভবিধ কর্মের অধো ধিনি বাহ! গ্রহণ কবেন, উপজীবিকার জন্ 
হুউক অথবা! যে কারণেই হউক, বাহার ভার আঁপনাঁর উপর গ্রহণ করেন, তাহাই 
ভীহার অনুঠেয় ধর্ম। গীতা ইহাকেই শ্ধর্ম পালন বলিয়া নির্দেশ দিযাছে। বহ্ধিম 
যুক্তি ও চিন্তা ছারা গীতোক্ত ধর্মের দর্শনাত্বুক দিকগুলিও আলোঁচন৷ করিয়াছেন। 
আত্মার অবিনাশিতা, জন্মাস্তরবাদ, সথখছুঃখের অনিভ্যতা, সাঁকার নিরাকার 
ঈশ্বরোপাসন। ইত্যাদি বিষষ আলোচনা করিয়া! তিনি নিফাম কর্মতত্বে দৃষ্টি নিবদ্ধ 
করিযাছেন। বস্ততঃ গ্রীতাঁর ছুইটি দিকে তিনি বিশেষভাবে লক্ষ্য দিয় ছেন-_-একটি 
নিষাম কর্মতত্ব ও অপরটি ভক্তিবাদ। তাহার প্রথম চিন্তাটি আলোচ্য টাকাভাষো 
বিশেষভাবে প্রতিষ্ঠিত হুইযাঁছে। 
এই কর্ম কোনন্মশ বৈদিক বজ্ঞাদি কর্ম নহে + যে কর্ম জীবনের নিষম; গ্রকৃতিজ 
, গুণে যাহ! আমবা করিয়াই থাকি, ইহা তাহাই। কর্ম সদসৎ থাকিতে পারে, 
তবে কর্ম বলিতে বুঝিতে হুইবে অনুষ্ঠেয় কর্ম। অনুষ্ঠেয কর্মের সিদ্ধি ও 
অসিদ্ধিতে সমত্বঙ্ঞান, ইহা! এক প্রকরি যোগ । গীতা! এই কর্মষোগের তত্ব প্রচার 
করিয়াছে। তবে সাংখ্যযোঁগে জানের কথাই প্রধান। ইন্দ্রিয় সঘম ও কামনা 
পরিত্যাগের মধ্যে জ্ঞানমার্গের সার্থকতা! দেখা! যাঁয়। চিত্তের এই অবস্থা 
র্বনিষ্ঠা, ইহার সহিত নিষ্ধাম কর্মের অহ্ষ্ঠান নিকট সনবন্ধ যুক্ত। বস্ততঃ ইহাই 
শীতার যূলতত্‌ তথ। হিন্দুধর্মের সারভাগ | 
অসম্পর্ণ এই টীকাঁভাষ্যে জান ও কর্ম স্দ্ধেই আলোচনা আছে। ভক্তি 
সম্বন্ধে এখানে কিছুই নাই ৷ কিন্তুধর্মতত্বে বঙ্কিম গীতার ভক্তিবাদ অ।লোচন! 
করিযাছেন। ছাঁদশ অধ্যায়ের ভক্তি যৌগের কৃষ্োক্তি উদ্ধত করিয়া তিনি ব্যাখ্যা 
'দিয়াছেন £ “উশ্বরকে সর্বদা অন্তরে বিদ্যমান জানিয়৷ যে আপনার চরিত্র পবিত্র 
ন! করিষাছে, যাহার চরিত্র ঈশ্বরাঙ্র্ূপী নহে, সে ভক্ত নহে। যাহার সমস্ত চরিয্র 
ভক্তির দ্বাবা শাসিত না হইয়াছে, মে ভক্ত নহে। যাহার সকল চিত্তবৃত্তি 
ঈশ্বরমূখী না হইয়াছে, সে তক্ত নহে। গীতোক্ত ভক্তির স্থুল কথা৷ এই। এন্ূপ 
উদ্ধার এবং প্রশস্ত ভক্তিবাদ জগতে আঁর কোথাও নাই।”৪* বন্ধিমের 
গ্ীতাভাষ্যের অনু সিদ্ধান্ত ষে ইহাই, তীহাতে সন্দেহ নাই । , 
দ্রৌপদী ॥ মহাঁভারতী চরিত্র ভ্রৌপদীর উপর বঙ্কিম নৃতন আলোকপাত 
করিয়াছেন। ছুইটি প্রস্তাবে ও দশ বৎসরের ব্যবধানে আলোঁচনাটি রচিত 
প্রথমটিতে ত্রৌপদীর চরিত্র এবং ছ্বিতীযটিতে দ্রৌপদী চন্রিত্রের তত্ব ও তাৎপর্য 
বিশ্লেষিভ হইয়াছে! , 


শতাবীর "শ্যপাঁদের প্রভাবিত গদ্য সাহিতা ২৩৩ 


বন্ধিমচন্্র দেখাইয়াছেন যে আর্য সাহিত্যে নাববীচবিত্র একটি বিশেষ আদর্শে 
গঠিত হইয়াছে। সেই আদর্শের প্রতিমূতি নীতাচরিত্র। এমন মৃদু ও কোমল, 
ত্যাগ শ্বভাবা মধুর চরিত্র আর নাই। বামায়গোত্তর শ্রেষ্ঠ কাব্য কাহিনীতে সীতার 
অশ্থরূপ চরিন্রই ন্কন কর! হইষাঁছে। শকুস্তলা, দময়ন্তী, বতবাংলী প্রভৃতি চরিত্র 
সীতারই অগ্নকরণ। কিন্তু প্রৌপদীর চরিত বম্পূর্ণ স্বতস্ত্র। এমন দীপ্যময়ী 
নারীচরিত্র আর লাই। সতীধর্ষে উভয়েরই গৌবৰ প্রতিষ্ঠিত থাকিলেও তেজধর্মে 
ভ্বৌপদী মহাভারত তথা প্রাগীন্‌ সাহিত্যে অনন্থা।। 

ধর্ম ও গর্বের হুসামগ্রস্তই ভ্রৌপদী চরিত্রের রমণীয়তাব প্রধান কারণ। এই 
গর্ববা দর্প ত্রৌপদদীর কোনরূপ ক্ষতি করে নাই, পরস্ত তাহার ধর্মবৃদ্ধির কারণ। 
বয়স্বর সভায় কর্ণের প্রত্যাখান হইতে ভ্বৌপদীর এই ওজখ্থিতাঁর পরিচয় পাওয়] 
ধায়। অত:পর কুরুসভায় দুাতক্রীডা বিজিতা ত্রোপদীর মৃতি আরও ভয়ঙ্কর । 
কিন্তু এই তেজস্বিনী রমণী চয়ম অপমানের সময় সম্পূর্ণরূপে শরীফে আত্মসমর্পণ 
করিলে তাহার চরিত্রের আর একটি দিক স্বচ্ছ হইয়া প্রকাশ পাইয়াছে। তেজস্িতা 
*৪ ধর্মাহ্রাগের রমণীয় সামধস্তে দ্রৌপদী ভার্তকথায় ব্বতগ্র আসন অধিকার 
করিযাছেন। এই ছুইটি গণ তাহার জয়দ্রখের প্রতি আচরণের মধোও প্রকাশ 
পাঁইয়াছে। কাম্যকবনে জয়ন্তরথ একাকিনী দ্রৌপদীর নিকট আসিলে প্রথমে তিনি 
'সৌজন্ত খুচক আতিথেয়তা জানাইয়াছেন। আবার পরক্ষণেই জয়দুথের 
ছ্রভিসপ্ধি জানিয়া তাহাকে নির্মমভাবে নিগৃহীত করিয়াছেন। ধৃতরাষ্ট্র যে 
তাহাকে সকল পুত্রবধূর মধ্যে শ্রেষ্ঠ বলিতেন, তাহা অযৌক্তিক নহে। 

অতঃপর দ্বিতীয় প্রস্তাবে দ্রৌপদী চরিতের তত্ব ও তাৎপর্য আলোচনার 
প্রারস্তে বঙ্কিম মহাভারতের এঁতিহামিক ভিত্তিকে স্বীকৃতি দিয়াছেন। কিন্তু 
তাহাতে মহাভারতের সব কথাই যে প্রামানিক বা ইতিহান সম্মত, ইহা বুঝিতে 
নিষেধ করিয়াছেন । এমত অবস্থায় ভ্রোশদী বুধিতিরের মহিষী ছিলেন ইহা যদি বা 
স্বীকার করা ধায়, তিনি যে পঞ্চস1গব-এব মহিষী ছিলেন, ইছা! বিশ্বাস কর] যায় 
না। প্রাচীন জীবনচর্ধায় এই প্রথা কোথাও সমগ্িত নয় বলিয়! ইহা ইত্হাঁস 
সম্মত নয়, নেহাৎই কবি কল্পন!। মহাভারতকার একটি বিশিষ্ট তত প্রতিষ্ঠায় 
দ্বোপদীর পঞ্চম্বামী কল্পনা করিয়াছেন। 

বন্ধিম যহাভারতকারের দৃষ্টি আলোচনা করিয়াছেন। গীতাঁয় বাক্ত হইয়াছে 
আসক্তি বিদ্বেষ রহিত এবং আত্মার বশীভূত ইন্দ্রিয় সকলের ছারা ইন্জিয়ের বিষয় 
সকল উপছোগের মধ্যে সংযতাত্মা পুরুষ শাস্তিপ্রাপ্ত হন। অর্থাৎ যিনি অঙ্ষ্ঠেয় কর্ম 


২৩৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


অম্পাঁদনার্থ ইন্দ্রিয় বিষ্য ভোগ করেন, ভিনিই নির্লিপ্ত পুরুষ, ভিনি ভোগ্যবস্তর 
সংশ্লিষ্ট নহেন। বন্ততঃ ইহ! একটি ছুঃসাধ্য সাধনা ৷ পরিপূর্ণ ভোগায়োজনের 
মধ্যে আসক্তি শূন্য হইয়। জীবন অতিবাহিত করার অপেক্ষা দুঃসাধ্য নাধনা৷ আর 
নাই। অসংখ্য বরাঙ্গনা বেটিত আদর্শ পুরুষ শ্ীরুফের এই নিলিপ্তত! আছে, 
তান্ত্রিকদ্দিগের সাঁধনারও এইরূপ ইন্দ্রিয় ভোগ্য বণ্তর আধিকা। অনুরূপভাবে 
দ্রৌপদী চরিত্রও সম্পূর্ণ ভোগায়োজনের মধ্যে পরিপূর্ণভাবে আসকিপূন্ত। 
"যেমন প্রকৃত ধর্মাত্মার নিকট বহু দেবভাঁও এক ইশ্বরমাত্র-_ঈশ্বরই জানীর 
নিকট একমাত্র অভিন্ন উপাশ্ত, তেমনি পঞ্চদ্বামী অনাসঙ্গযুক্তা দ্রৌপদীর নিকট 
একমাজ ধর্মীচরণের স্বল। তাহার পক্ষাপক্ষ, ভেদাভেদ, ইতরবিশেষ নাই, 
তিনি গৃহ্ধর্ষে নিম, নিশ্চল, নিলিগ্ত হইয়া! অনুষ্ঠেয় কর্মে প্রবৃত্ত । ইহাই ঘৌপদী 
চরিত অসামগ্রসের সামপ্রন্ত 1৪১ অনুষ্ঠেয় ধর্ম হিসাবে স্বামীদের একক পুত্রৎ 
দানের মধ্যে তীহার কর্তব্য সম্পাদিত হইয়া গিয়াছে, তাহার পরে নির্লেপবশন্তঃ 
অন্ত সন্তান গর্ভে ধারণ করেন নাই। 

মহাভাবতী কথ] লইয়া বন্ধিম বাহা কিছু লিখিযাঁছেন, তাহাতে একটি দিকেই 
তাঁহার অবিচল দৃষ্টিপাত হইযাছে। তাহা কৃষ্ণচরিত্র। এইজন্ চরিজ হিনাবে 
প্রীফ্চ, তত্ব ছিদাবে অহ্খীলন তত্ব ও ধর্ম হিসাবে শ্ীতোক কুষ্: ধর্মই তাঁহার আদর্শ 
ও প্রতিপাদ্য বিষষ। মহাভারত-গীত'*ভাগবতের জ্ঞান কর্ণ ও ভক্তির নূর্ত বিগ্রহ 
্রীকষ্ঃ বহ্ধিমের নিকট পুরুবোত্বম, তিনিই ব্রিভুবনে মহত্রম আদর্শের প্রতিনৃতি। 
ভীহার আদর্শায়িত শ্বতাঁব প্রাপ্তিই মানুষের কামনা তাহাতেই তাহার মোক্ষলাভ ৮ 
বস্কিষের ধর্মেষণা জাঁতিকে নেই মোক্ষের সন্ধান দিয়াছে। 

রযেশচন্দ্র দত্ত ॥ বদ্িম প্রভাবিত গোষ্ঠীর সংস্কৃতি চর্চার প্রসঙ্গে রমেশ- 
চন্দ্রের নাম প্রথমে উল্লেখ করিতে হয় । অনন্তপাধাব্রণ প্রতিভা লই বমেশচন্র 
বাঁজকার্য, দেশসেবা ও সাহিত্যসেবায় আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন। ভারতের 
অর্থনৈতিক ও সাংস্কৃতিক দিকটি তিনি বিশেষভাবে পর্ধালোচন| করিয়াছিলেন। 
বাজকার্ধেৰ প্রয্মোজনে তাহাকে দেশের অর্থনৈতিক জীবনধাঁরার সহিত পরিচিত 
হঈতে হইয়াছিল, আবার দেশের সামগ্রিক পর্িচষলাভের জন্য তিনি সংস্কৃতি ও 
এঁতিহচর্চাকে আশ্র করিয়াছিলেন ॥ সাহিত্য চর্চার মাধ্যমে দেশ জাতির মধ্যে 
এঁতিহাছবাগ সথটি করাই ছিল তীহার উদ্দেশ্য । 

ঈংরাঁজী এবং বাংলা উভয় ভাঁবাতেই তিনি গ্র্থ রচনা! করিযাঁছেন। প্রথম 
দিকে তিনি ইংরাঁজীতে লিখিতেন, বক্কিমচন্্ের প্রেরণাঁতেই তিনি বাংল! লিখিতে 


রা 
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সুরু করেন। এইজন্ত বঙ্কিমের সাহিত্যচিন্তা ও সংস্কৃতিচর্চা বমেশচন্দ্রকে 
গভীরভাবে প্রভাবিত করিগ্বাছিল। 

আমাদের প্রাসঙ্গিক আলোচনার ক্ষেত্রে রমেশচন্দরের কীর্তি ঠিক প্রচলিত 
ধারার নছে। ভারতীয় সংস্কৃতির মর্যাহুসন্ধীন করিয়! দেশে বিদেশে তাহার সম্যক্‌- 
প্রচার ও প্রদাররের জন্যই তিনি চেষ্টা করিয়াছেন। এইজন্য তাহার ইংরাজী 
বুচনাও এই ক্ষেত্রে আলোচনার যোগ্য । প্রাচীন আর্ধ শান্্র ও সাহিত্যকে 
বাংলা ও ইংরাজীতে অনুবাদ করিয়া তিনি স্বদেশ ও বিদেশের সুধীজন দরবারে 
পরিবেশন করিয়াছেন 

খথেদের অনুবাদ, হিন্গু শাঘ্ের সংকলন ও দুইটি মহাকাবোর শঙ্গবাঁদ- 
(ইংরাজী )__এই কয়টি অতুলনীয় স্যর মধ্যে বুমেশচন্ত্রের এতিহামগরাগের উজ্জ্বল 
স্বাক্ষর রহিয়াছে। 

খাখেদের প্রথম অষ্টকের অহ্বা? তাছারু অন্ষয় কীত্তি। এই অন্কবাদ কার্ধে 
তিনি বিগ্যানাগর মহাশয়ের ছারা বিশেষভাবে অনুপ্রাণিত হইয়াছিলেন। 
আধুনিক বাংল! সাহিত্যে তখন অহ্থবাঁদের উপযোগিতা! স্বীকৃত হইয়াছে। 
বিদ্যাসাগর ও কালীগ্রসন্ন সিংহ এ বিষয়ে পথিরৎ্। বুমেশচন্দ্রের মধ্যে তাহাঁরই- 
একটি পূর্ণতা! লক্ষা করা যায়। একদিকে তিনি প্রাচীন আর্ধ সাহিত্যের অপবূপ 
নিদর্শনকে লোকসমক্ষে তৃদিয়! ধরিজেন ও অন্যদিকে সাবলীল অনবাঁদ ক্রিযাম়্ 
ভাষা সাহিত্যের প্রকাঁশ ক্ষম তাঁকে শক্তিশালী করিলেন। " 

ইহার পর তীহার হিন্দু শাঘ্বের সংকলন। তাহার তত্বাবধানে হিন্দু শান্ত 
নটি ভাগে শাহজ্ঞ পণ্ডিতদের ছা! সংকলিত ও অনূদ্দিত হুইবাছে। বিদ্যাসাগর 
যেমন ভীহাকে খখেদ অনুবাদের অস্থপ্রেরণ] দিয়াছিলেন, হিন্দু শাস্ সংকলনে 
তেমনি তিনি বন্িযচন্দ্রের বারা উৎসাহিত হইমাছেন। বঙ্কিমচন্ত্র স্বং এই অচুবাদে 
সক্রিয় অংশ গ্রহণ করিবার প্রতিশ্রুতি দিয়াছিলেন, কিন্তু ভীহার আকন্মিক 
মৃত্যুতে ইহা! সম্ভব হয় নাই। 

হিন্দু শান্ত ছুষ্টটি ভাগে সংকলিত হইয়াছে। প্রথমভাগে সমগ্র ব্রাহ্মণ 
সাহিত্যের ও দ্বিতীয় ভাগে সমগ্র পৌবাদ্িক সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত পরিচয় আছে। 
দ্বিতীয় ভাগের পৌবাঁণিক সংকলনগুলি সম্থদ্ধে কিছু আলোচনা কর! যাইতে পাবে । 

হিন্দু শান্ের ছিতীয় ভাগে মোট চারটি বিষয়ের অঙ্গবাদ আছে-_বামাধণ, 
মহাভারত, শ্রমস্তগবদগীতা ও অষ্টাদশ পুরা৭। প্রত্যেকটি শাখায় কৃতবিদ্য 
মনীধিগণ অন্বাঁদ করিয়াছেন এবং রমেশচজ্র এইগুলি একত্র গ্রথিত করিযাছেন। 
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রামীয়ণেব অনুবাদ করিয়াছেন হেমচজ্্র বিছ্ারত্র। তিনি স্বন্ং ইতিপূর্বে 
মুল সংস্কৃত রাঁমাধণ এবং তাহার একখানি সুবিস্তৃত বঙ্গাহথবাদ করিয়াছিলেন। 
হিন্দু শাস্ত্রের মধ্যে তিনি ইহার একটি সংক্ষিপ্ত অহবাঁদ দিযাঁছেন। তীহার 
'অহ্বাদ মূলাহ্‌গ অথচ প্রা্জল। মূল গ্লোকের কিছু কিছু উদ্ধৃতি দিক্া। তিনি 
অস্থবাদকে উপভোগ্য করিযাঁছেন। 

মহাভারতের অনুবাদ করিয়াছেন দামোদর বিষ্ভানন্দ। বঙ্িমচন্্র দয়, এই 
অংশের অচ্কবা্দ করিতে মনস্থ করিয়াছিলেন কিন্তু ভীহার তিরোধানে ইহা হইয়া 
উঠেনণ্ই। বিদ্যানন্দ মহাশয় প্রতিটি পর্ব সংক্ষেপে বিবৃত করিযাছেন। আদি 
সপর্ব হইতে সৌস্তিক পর্য পর্যন্ত দশটি পর্বের সংক্ষিপ্ত বিবরণের শেষে পর্বাস্থিত 
উল্লেখযোগ্য ঘটনার মূল সংস্কৃত অংশ সংযোজন করা হইয়াছে। ইহার দ্বারা 
'অন্থ্বাদক দুল মহাভারতের চিত্তাকর্ষক ঘটনাগুলির সহিত পাঠকের প্রত্তক্ষ 
পরিচয় ঘটাইতে পারিধাছেন। 

সংকলনস্থিত ভগব্দগীতা অংশেরও অন্গবাদ করিয়াছেন বিগ্চানন্দ মহাশয়। 
-বঙ্কিযচন্্র স্বততশ্্ ভাবে গীতার অন্গবাদ কার্ধে ব্রতী হইযাঁছিলেন। প্রথম ও দ্বিতীয 
অধ্যায অন্বাদের পর তিনি আর অগ্রসর হইতে পারেন নাই। রমেশচন্ত্র তাহার 
-সংকলনে এই দুইটি অধ্যাঁষ গ্রহণের অহ্মতি পাইিয়াছিলেন। ইহার সহিত 
-বিাননোর বাকী অধ্যায়গুলি সংযুক্ত করিযা গীতা অংশের পূর্ণ অগ্থবাদ সংগৃহীত 
-হইযাছে। * 

অষ্টাদশ পুরাণ সংকলন করিধাছেন সংস্কৃত কলেজের অধ্যাপক আশুতোষ 
স্শাস্ী ও হবীকেশ শাস্্রী। অঙ্থ্বাঁদকঘয় পুরাণ গ্রসক্ষে একটি প্রারভিক আলোচনা 
করিযঘাঁছেন। পুরাণের প্রন্কৃতি নির্ণয় করিতে গিষা তীহাঁর! বলিয়াছেন যে প্রথমে 
“ইতিহাঁদরণে হয়ত ইহার অংকুর ছিল, কিন্তু ক্রমে ক্রমে ইহা দেবদেবীর মাহাঁত্া 
জাপক কাহিনীতে পর্ধবসিত হইযাছে, সেখানে ইতিহাঁদ একান্ত গৌপ। আলোচ্য 
অনবাদে গ্রন্থকারদর ভিন্ন ভিন্ন পুরাণ হইতে সারগর্ভ ছুই একটি স্থল যান্র উদ্ধৃত 
করিয়া তাহাদের অনুবাদ করিয়াছেন। প্রত্যেকটি পুরাণ সন্বন্ধে একটি ক্র 
পবিচায়িকাঁও প্রথমে সঙ্গিবিষ্ট হইঘাঁছে। লোকপ্রিঘ কাহিনী ও উপ'খ্যান নির্বাচন 
করায় এই অঙ্থ্বাঁদ লোকবগুনের প্রাথমিক উদ্দেশ্ট সিদ্ধ করিতে পারিয়াছে। 

রমেশচন্্র মহাভারত ও রাসাঁয়ণের ইংরেজী কাঁব্যান্থবাদ প্রকাশ করিয়াছেন। 
এই গ্রস্থগুলি যদিও ইংরাজীতে রচিত, তথাপি ইহাদের মধ্যে ভারতীয় জীবনে 
অহাঁকাব্যের স্থবিপুল প্রভাব সন্ধে তাঁহার কুচিস্তিত ধারণার পরিচয় পায়" ঘায়। 


শতাঁবীর শেষশাদের প্রভাবিত গদ্য সাহিত্য ই৩ক- 


উভয় গ্রন্থের অনুবাদ শেবে তিনি যে মন্তব্য সংযোজন করিয়াছেন, তাহাতে ভীহার 
ধারণাটি স্পষ্ট হইযাছে। 

রামায়ণ সহ্ন্ধে ভাহার আলোচনা! হইল ছয়টি কাণ্ডের হুল রচনার সহিত 
পরবর্তাকালে সংযুক্ত সপ্তম সর্গ লইয়া ইহাতে মোট পাঁচশত সর্গ এবং চব্বিশহাজারু" 
শ্রোক আছে। বাঁমনীতার অপরূপ চরিত্র কথনে এবং প্রকৃতি পরিবেশের সৌনদর্ব 
অন্বনে ক্লাতিহ*ন কবিবৃন্দ যুগে ফুগে ইহার কলেরৰ বৃদ্ধি করিধাছেন। এই 
মহাকাব্যের একটি অপূর্ব আকর্ষন রহিয়াছে ৷ নংঘর্ষ বা সংগ্রাষের উগ্রতায় নহে, 
গৃহধ্ষের প্রশান্তি ও িফতার পরিচয় দিয়া ইহা লক্ষ কোটি ভারতবাসীর হবে 
আসন পাতিয্াছে। সর্বোপরি ইহাতে আছে ব্বামচর্রিজ্ের মহত নীতি নিষ্ঠা ও 
কর্তব্যপরার়ণত! এবং সীতাঁচরিত্রের পাতিব্রত্য এবং সহনশীলতা । ইহাই- 
ভারতীয় জীবনাদর্শের পূর্ণতাকে প্রকাশ করিয়াছে : 
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এই অহ্বাদের প্রকরণ হইল একটি সংঙ্গিগ্ত রামকাহিনী বিবৃত করা যাহা 
মূলের সহিত ঘনিষ্ট ভাবে সংযুক্ত অথচ ধাহা অতিব্যান্তি ছুই নহে। এইজন্' 
তিনি দুই হাজার শ্লৌকের মধ্যে অন্বাদকে সীমাবদ্ধ সবাধিয়াছেন। 

পরিশেষে তিনি ভারতীয় জীবনে বামারণের অতুলনীয় প্রভাবের কথা 
বলিয়াছেন। এ দেশের নীতি শিক্ষার ভিত্তিছূমি এই রামায়ণ এবং কোটি কোটি 
ভার্তবাসীর জীবনের সহিত ইহা অবিচ্ছেন্ত ভাঁবে সংযুক্ত । যুগ যুগ ধহিয! 
ইহার অজন অন্বাদ ভারতবাসী বংশ পরম্পরায় আব্বাদ করিয়া চলিয়াছে। 

মহাভারতের ক্ষেত্রেও অনুরূপভাবে সংযোজন ও পরিবর্ধন চলিরাছে। 
অয়োদশ বা চতুর্দশ শীষ পূর্বাব্দের ভারত যুদ্ধের কাহিনী লোকমুখে প্রচলিত ছিল। 
পরে হুয়ত কোনি উৎসাহী নরপতির আই্ুকুল্যে ইহা একটি সম্পুর্ণ কাব্য রুশে 
গভিয়া উঠে। 

অতঃপর উপকথা, পুরাকথা, পৌরাণিক কথা, নীতিকথা--এক কথায় 
প্রাচীন ভারতবর্ষের লৌকিক, পৌরানিক ও আধ্যাজ্িক চিন্তার ছারা ইহার- 
কলেবর পুষ্ট হয়। পরিশেষে বৌন্ক ধর্ষের অবক্ষয়ের পর ফুফ্পাঁষনার প্রীধাি 


২৩৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্মাহিতা 


প্রতিষ্ঠিত হুইলে মহাঁভারতেও যুগের চিহু স্পষ্ট হয এরং রৃষ্ণচেতনা ইহার 
"অন্তর্নিহিত ধ্বনিরপে পরিস্ফুট হয়। 
মূল সংস্কৃত মহীকাবো চরিত ও ঘটনাকে অবিকৃত বাঁখিষা রমেশচন্দ্র ইহার 
ক্লোকগুলি নির্বাচিত কবিয়াছেন। এই নির্বাচনের মধ্যে তাহার সংকলন ক্ষমতার 
সার্থক প্রকাশ ঘটিধাছে। নব্বই হাজার শ্লৌককে তিনি ছুই হাজার শ্লৌকের মধো 
সীমাবদ্ধ করিয়াঁছেন। 
রমেশচন্দ্র মহাভারতের চবিত্র, ঘটনা, প্রকাঁশ রীতি ইত্যাদি বিষষে সংক্ষিত্ 
অথচ সারগর্ভ আলোচনা করিষাছেন। ইহার চবিভ্রগুলি একেবারে জীবন্ত ও 
স্পষ্ট হইয়া প্রকাঁশ পাঁইযাছে। ইহারা কোনরবপ এক পর্যায়ভুক্ত চরিত্র নহে, সব ্ব 
চিন্তাধারা ও জীবন দর্শনে প্রত্যেকেই স্বতন্ত্র। ইহাঁর ঘটনাগুলিও বিশেষ চিত্তা- 
কর্ষক £ ভিন্ন ভিন্ন পটভূমিতে সংঘটিত দৃশ্যাবলী নিঃসন্দেহে হদয়গ্রাহী। 
রামায়ণ*্মহাভাঁবতের প্রভাৰ আলোচনা করিতে গিয়া রমেশচন্দ্র ভারত ধর্মের 
একটি বিশেষ সত্যের সন্ধান পাইযাছেন। ভারতবর্ষ বছদেববাদের দেশ। 
'তবুও এই বিচিত্র দেবলাধনার মধ্যে ভাঁরতবাসী এক অদ্য ভগবানের অস্তিত্ব 
কন্পন! করিযাঁছে। মহাকাঁবযর বীর নাঁষকবৃন্দ 'তীহারই প্রতিরূপ ॥ রমেশচনের 
ভাষায়, 
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রমেশচন্দ্ের তিনটি অন্থবাদই বিশেষ সাফলামশ্ডিত হইয়াছে। খাখেদ ও হিন্মু 
শান্তের ঘারা তিনি দেশেব জনসাধারণের সমক্ষে আপন সনাতন ধর্মের একটি 
ছুন্দর পরিচয় উপস্থাপিত করিয়াছেন এবং মহাঁকাব্যঘযের। ইংবাঁজী অনুবাদের 
যধ্যে তিনি ইউবোপীয় সমাজে আর্ধভাঁতের একটি বিশ্বস্ত পরিচয দাখিল 
করিষাঁছেন। বঙ্কিম গোঁঠীব মধ্যে বমেশচন্দ্রই বোধ করি একক এবং অনন্ত 
বিনি দেশের এঁতিহ্য ও স্বদেশ ধর্মের যথার্থ পরিচয়কে দেশ লীমার বাহিরে বৃহৎ 
সারম্বত সমাজে উপস্থাপিত কবিয়াছেন। 
অক্ষয্পচন্দ্র- সরকার 1॥ বন্কিম পরিমগুলের অন্যতম উজ্জ্বল জ্যোতিষ অন্দয়” 
চন্দ্র সরকার বাংলার সীংস্কৃতিক জীবনে বিশেষ প্রভাব বিস্তার করিযাছিলেন। 
ববহ্কিমচন্দ্রের একটি বড ফুতিত এই যে তিনি সাহিত্য চর্চার লমাস্তবাঁলে একটি 


শতাঁকীহ শেষপাদের প্রভাবিত গহ্থ সাহিত্া ২৩৯ 


শক্তিশালী সাহিত্যিক গোঠী স্থই করিষাছিলেনা বত্্দর্শনের পৃষ্ঠায় ই'হারা 
আপনাপন শক্তির পরিচয় দিয়াছেন! আবার ইহাদের অনেকেই স্বত্জ্রভীবে 
খুরুর আনীর্বাদ বহন করিয়া সাহিত্যের হাল ধরিয়াছিলেন অহ্য়চত্র সবুকীর 
স্টাহাদেরই একদ্ন। সাহিত্য হাক চরিতকার ভীহার সত্বন্ধে বলিয়াছেন 
*গ্অক্ষত্ন্দ্রের বিশেষত্ব ছিল তাহার অকৃতিষ দেশাত্মবোষ ও শবদেশ প্রীতি বাক্ষালীর 
খাহা কিছু সম্পদ বলিয়। তিনি জান করিতেন, তাহাকেই তিনি সকল আক্রমণ 
হইতে পক্ষীমীতার মত রক্ষা করিয়া চলিবার চেষ্টা! করিতেন, ইহা শেষ পর্যন্ত 
অনেকটা জেদে ক্লীভাইয়াছিল এবং প্রগতিশীল নৃত্তনদের কাছে অক্ষয়চন্ু সোডা 
বলিয়া নিন্দিত হইয়াছেন ।*৪৪ দেই যুগে শিক্ষিত মনলীষীর্দের অনেকেই 
স্বদেশের চিন্তা ও ধর্মকে তুচ্ছ করিয়াছিলেন! বহ্িমচন্দ্র অমিত প্রত্তাঁবলে 
জাতিকে সত্য সন্দর্শনের পথ দেখাইয়াছিলেন । কিন্তু তিনি যেভাবে যুক্তি 
চিন্তাভিত্তিক উপায়ে জাতীয় সংস্কত্তির উৎকর্ষ গরত্তিপন্ন করিয়াছিলেন, তাহ! 
অন্যান্থাদর মধ্যে দুর্লভ ছিল! পাশ্চান্োর যুক্তি বিজ্রান ও শ্রীচ্যের ধর্ম 
এতিহ্যের মহ্যে তিনি অদ্ভুতভীবে সমন্বয় সাখন করিত্রে পারিয়াছিলেন। তীহার 
অন্বর্তাদের মধ্যে এই দুরূহ কাঁছটি কর! সম্ভব হুদ নাই। তাহারা উগ্র দেশাজু- 
বোধ ও জাতীয়তাবোধের ছার! প্রবুদ্ধ হইয়া দেশবর্ণের যাবতীয় উপকরণকে 
মহৎ ও অভাবনীয করিয়া তুলিয়াছিলেন। অক্ষর়চ্ু যে স্বদেশ চিন্তা ও স্ববর্াত 
বাগকে একান্ত বড় করিয্তা। তুলিযাঁছিলেন, তাহার মধ্যে এই কারণটিই আঙ্গা 
করা যায়। সর্ববিধ নালোচনার মবো দেশ লাতির স্মক্ষে তাহীর আপন পরিচয় 
ও বৈশিষ্ট্যকে তুলিয়া ধরাই তীহার লক্ষ্য ছিল। 

অক্ষয় সনাতন ধর্মের পক্ষপাতী ছিলেন । ধর্মের মব্যে অপরিবর্তনীয় বে 
'ুণ তাহা সনাতন। ইতিহাস ও সমাচ্ছের বহ পরিবর্তনের মহ্যে এই সনাতন 
শভিটি অব্যাহত থাকিযা-ঘাঁয়। দেইভন্ত সমাজের আশ্রয় এবং অবলম্বন এই 
সনাতনী শক্তি। ভীহার মতে সমাজকে ধারণ করিয়া আছে বনিয়াই ধর্ধের 
খর্মত্ব। আত্মরক্ষার জন্ত, সমাঁজ বক্ষার জন্ত এই ধর্ষের যাঁভনা করা সকলেরই 
সাধ্যমত কর্তব্য। 

হিন্দুধর্মের সংরক্ষণে তিনি এক প্রকার উগ্র চিন্তাযারার (28829ও5755 
307808) পরিচ়্ দিয়াছেন যেমন দেশকালের গ্রীতে এই সনাতন হর্মের 
বিশিষ্ট রূপকে তিনি খণ্ড ধর্ম বলিয়াছেন এবং মাহ্বের উপকার চেতনাকে ত্বাশ্রযর 
করিয়া যাহার অবস্থিতি তাঁহাকে ধর্ম বলিয়াছেন। এই ধর্ষের একটা গুনারণ- 
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লতা াছে, ভাহা নর্ক্ষেতে সি সংলানকে গ্রা করে না) নে শেতে খণ্ড 
ধর্দের অ্সনলন আবশ্যক | বর্ষ ও হথর্ধের সারহন্ছের ছারা ননাজ রক্ষা হুড । চিন 
ধর্নকে এইলপ খ্ ধর্ণরুশে গ্রহণ করিলে মাছের বমাছ ও দেশের পক্ষে হল 
হইবে 15৫ 

হিলু বর্দের আঁলোচন! এদক্ষে তিনি আযাবের ধর্নেজ কর্তিদের ছুরদী 
প্রশংন! করিয়াছেন । শ্বতি পুরাদে ভাঁরতবর্বকে কর্ষদিবি বলা তউরাছে, অন্চান্চ 
লেখ যেখানে তভ্রেগকেই ক্টবনের দুশ্য লক্ষ্য করতাছে, বেখানে ভারাচবর্ব ইহাতে 
কেবল মাত 'আছ্বক্লিক কুপে গ্রহণ করিয়াছে। ভোগ এখানে তোল ক্ষেতে 
প্রহান নহে। আহহপর ভিন্তু ধরে যদ নিমের অনুষ্ঠান ললশীয় ১ লিতাহ্ের 
কতকগুলি লক্ষণ বদের হন্থভুর্তি আর দনাচার হর্দের কতকগুলি লক্ষণ নিছে 
অস্তপ্ুক্তি । বনাসিষ্ঠীন না করিয্পা কেবল নিঙ্গন ভদুন করিলে বাচবের পান 
হয়! 'তবে কেবল লদাচারের€ একটি বিশেষ উপযোগিতা আাঁছে । প্রঙিন খবি- 
মনীবীগদ ঘে বদাগির পালনের ফুলে দীর্ঘীবি ছইহেন তাহাতে সন্দেহ নাহি । 

হিন্ুধর্ন নৃঘচ্ষে অক্ষরচন্দের গুধান গর প্রলাতিনী'॥ বনের বিল কিছু 
কিছু পরিবর্তিত হইলেও ইহার শনাভন প্রশ্কৃততি কিভাবে অুটি বহি্লাছে, 
হিন্দুর্ধাব হ্বীদের কাছে আচাতি ধর্মের গ্ররুত্থ কতখানি ঝা! নিত্যধর্মের ভইিলুন কেন 
আঁবহ্যক ইত্যাছি বিষয়ই ইহাতে আলোচিত হুইয়াছে। সমাজে বর্দদর্দের ঘি 
জযঃংপতনই ঘটি থাকে, শ্যাস্ছোক্তি পুরুবাকারের দধিনারি তাহ! পু্ুরুদ্লীবিত 
করিতে হুইবে। বনাতিন ধর্মচিন্তা ঘনোনিবেশ করিলে জড় ভগতে শৃদ্ছলা, 
ভাঁব জগতে সৌন্দর্ব এবং আঁধ্যা্মিক জগতে নঙ্গল বর্ধিত হুইবে | বস্িঘ- 
অনুরাগ অক্ষর, হিচ্ছু ধ্ষের ভব ও আচিরপ--উভগ্রদিকের একটি ব্যবহাক 
ষেঃগ্য নির্দেশ দির! গিয়াছেন। 
পারে। বঙগদর্শনে প্রকাশিত এই প্রবন্থটি পরে তাহার “দা বদালেচিল 
গরশ্থের অনুভুতি হয়| ইহাতে তিনি ভারত ইতিহাসের একটি বিশেষ অভাবের 
উল্লেখ কতিয়াছেন, তাহা হইল উদ্দীপনার 'সভাব! উদ্দীপূনা বলিতে ভিনি 
বৃুকাইিপ্াছেনশপ্যন্থাল। পরের হনোরুতি সঞ্চালন, বর্দপ্রবৃদ্তি উত্তেল্, অন্যের দলে 
প্রদ উদ্ভাবন কল বা শনুকে কার্সে লওর়াঁন বা 'ভাহাঁকে উদ্দীপন! শক্কি বলে 1৮৪৮ 
ইহা কাব্যের উদ্ধীপনা হইতে পৃথক 1 অক্ষরচঙ্ছ ভারতবর্ষের ববাজি বিভাগ 
ও ভীবন ধার পর্বালোচনা করি দেখহিচাছেন বে, এই ভুঙ্গোলের ভাগের দ 
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সমাজের পহজ বিভাঁগীকরণে--ভারভীঘ জীবন নদীঝো্চের মত ব্বাভাবিকভাবে 
অগ্রণর হইয়াছে । সেখানে কৌনরূপ অভাব বোধ ছিল না, সেইজন্থ কোনরূপ 
উদ্ধীপনার অবকাশ ছিল নাঁ। ভারত-পুরাবৃত্তে তিন সহ বরের মধ্যে 
উদ্দবীপনা-গ্রবল কাল তিন বার মাত্র আলিয়াছে। বামারণ*মহাভারত রচনার 
মূলে এই উদ্দীপনার সঞ্চার ছিল, পরবর্তাকালে বুদধদেবের বরা্ষণ্য বিরোধী 
ধর্মীন্দোলনের মধ্যেও অনুরূপ উদ্দীপন! ছিল। 

প্রাচীন ভারতের নিস্তর্চ জীবন যাত্রার মধ্যে রামচন্দ্রের মানবিক কর্মশক্তির 
্ছুরণ প্রবল উদ্দীপনা-সাত। বামচন্দ্ের কার্ধাবলীর মধ্ো, তীহার দক্ষিণ 
বিজয চরে, রাবণ বধ চরে, রাক্ষদ ধ্বংস চরে, প্রয়োজন, বিপছদ্ধার, মহৎ কার্ধসাধন 
প্রভৃতির উদ্দেশ্যে উদ্দীপনা! অত্যাবশ্ক ছিল। উদ্দীপনা তাভিত মহৎ মানবের 
কার্ষকথা! এই বাঁমারণ। - 

অনুরূপভাবে ভাবত্যুদ্ধের কা্ধাবলীও উদ্বীপন! অন্থ্রাণিত। এই মহাগ্রন্থে 
সে কালের উদ্দীপন! শক্তির প্রাচ্যের পরিচঘ পাওয়া যাঁয়। ভারতযুদ্ধ ও 
পরবর্তীকালের অশ্বমেধ যন্দরের মধ্যে খণ্ড বিচ্ছিন্ন ভাঁরতকে এক হৃত্রে বাধিবার 
আয়োজন হইয়াছিল। এই মহতী প্রচেষ্টার কুমীলববৃন্দ যে শক্তি ছারা অঙ্প্রাণিত 
হইয়াঁছিলেন, তাহাই উদ্দীপনা । শুধু মহৎ ও বৃহৎ চরিত্রপু্েই নহে, বহু 
অখ্যাত ও সাধারণ চরিত্রে মহাকবি বেদব্যাম এই উদ্দীপনার জনস্ত স্বাক্ষর 
বাখিয়াছেন। শকুস্তলোপাখ্যানে, নলোপাখ্যানে, ভীন্ব বচনে, ভীমের ভৎ“দনে, 
খাগুবদাহনে, দ্রৌশদীর রোদনে এই উদ্দ'পনার পরিচয আছে। কবিতার রস ও 
উদ্দীপনার বুস মিলিয়া মৃহাঁভারতকে অপুর গ্রন্থ করিয়া! তুলিয়াছে। 

এইরূপ বিভিন্ন জঁদীর প্রবন্ধ নিবদ্ধে অক্ষয়চন্জ ভারতীয় সাহিত্য ও সংস্কৃতির 
মর্ম সন্ধান করিতে চাহিয়াছেন। তাহার এই মানসজঙ্গীর সর্বশ্রেঠ পরিচয় 
দিয়াছে তাহার সম্পাদিত সাময়িক পত্রিকা। আমর! প্রসঙ্গান্তরে তাহা! ত্র 
ভাবে মালোচনা করিব। 

চন্দ্রনাথ বন? বন্কিম সমদাঁমধিক চন্দ্রনাথ বহ্থ সমাজ ও শাহ সম্পর্কে 
সারগর্ভ আলোচনা করিয়। সুধী সমাজে বিশেষ প্রতিষ্ঠালাভ করিযাছিলেন। 
হিন্ধর্মের রক্ষণ ও পৌধনে তিনি এমন ধৃতাধ হইয়| সংগ্রামে নামিয়াছিলেন ঘে 
সকল সময়ে তিনি যুক্তি বুদ্ধিকে মানিয়া চলিতে পারিতেন না। তীহাঁর 
্রবন্ধাবলীতে তিনি হিন্দু ধর্ষের মূল প্রক্কতি ও বৈশিষ্ট্যগুলি আলোচন। 
করিয়াছেন। তিনি দেখাইয়াছেন যে ইহার তন ও আচার, ন'তি ও নিষ্ঠা, ইহার 
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সাধন! ও লক্ষ্য বা উপাসনা বীতি-্-সব কিছুর মধ্যে এক অসাধারণ মৌলিকতা 
রহিয়াছে, তাহাই হিন্ুধর্মকে শ্রেষ্ঠত্বের মর্যাদা দিযাছে। আবার যুগজীবনের 
সংঘাঁতে আমাদের সমাজে ও মাচরণে যে দাঁকুণ বিপর্যষের হুচন! হইয়াছে, তাহা 
হইতে মুক্তিনাতের একটি মাত্র পন্থা আছে বলি! তিনি মনে করেন। তাহা 
হইল ভীর্তীয় জীবন সাধনার পথ, মহাঁজনদের আধ্যাত্মিক পথ নির্দেশ। অতঃপর 
তিনি তারত-পুরাঁণের ছুইটি অবিশ্মরণীয় চরিত্র সমালোচনা করি তাহাদের 
অন্তনিহিত তত্ব ও তাৎপর্য উদদবাটিত করিয়াছেন। হিন্মু ধর্মের শ্রে্ঠত! গ্রভিপাঁদদনে 
তিনি তত্ব ও দৃষ্টান্ত উভয় দিকেই লক্ষ্য দিয়াছেন! 

“হিচ্ুত্ গ্রন্থে তিনি হিন্মুর প্রত ইতিহাস বিবৃত করিয়াছেন। হিম্ধর্মের 
মৌল নীতিগুলি ইহাতে শাহ্ব ও পুরাণের দৃষ্টান্ত দরিয়া আলোচিত হইয়াছে। এই 
নীতি বা লক্ষণগুলিই হিন্দুধর্মের প্রাণ, এইগুলি অন্গুন্ত হয় বলিয়া হিন্দুধর্ম এত 
বিরাট ও ব্যাপক । এই লক্ষণগ্ুলিকে চন্দ্রনাথ বৃস্থ সোৌঁহহং, লয়, নিফাম ধর্ম, খর, 
তুষানল, কড়াক্রান্তি, পুত্র আহার, ত্রদ্ষচর্য, বিবাহ ও মৈত্রী এই কয়টি প্রবন্ধ 
বিশদভাবে. ব্যাখ্যা কৰিয়াছেন। হিন্দুর দেবতা ও মৃতি পৃজ। প্রসঙ্গেও ইহাতে 
ছুইটি প্রবন্ধ সঙ্গিবিষ্ট হইযাঁছে। 

সোহহংবাদ হিন্মুধর্ষের একটি বড কথা । এই মতবাদের মধ স্থহী এবং 
স্রষ্টার একটি অবিচ্ছেন্ সম্পর্ক হ্বীকুত। এই চেতনার ছারা মানুষ জাগতিক 
স্থূলতা অতিক্রম ককয়া একটি পংম সুন্দর ন্বপ পরিগ্রহ করে। জগতের কোন 
লোভ বা গ্রলৌভন তাহার এই নির্মল সত্তাকে কলুধিত করিতে পাবে না। 
ইহাই জীব তথ! মানুষের ব্রন্ধে উত্তরণ বা সৌহহংবাদ-_্বহ্ষাণডে ছ্ুলত্ব থাকিলেও 
বদ্ধাণ্ড এবং ব্রহ্ম এক-_একথ| বলিলে কৌন দৌষই হয় না। ফলতঃ বন্ষাণ্ড যদি 
্হ্কে লক্ষ্য করিয়া বলে সৌহহং, তবে সকল ক্থার সার কথাই বলে ।*৪* এই 
সৌহহং ধারণাই গ্রস্ত ত্রদ্ধজ্জান এবং আত্মজ্ঞান। ইহাতে জগতের সমস্ত 
অসামগ্স্ত এবং অনংগতি বিদুরিত হুয। হিন্দু জীবন যে জাগতিক বৈষম্যকে 
তুচ্ছ করিতে পারিয়াছে, তাঁহার পশ্চাতে এই তত্বই ক্রিয়াখীল। 

মাহী সত্তা অতিক্রম করিয়া যে ব্রহ্ম সভীয় পরিণতি, তাহাই সাধনার চুভান্ত 
পরিণতি । একনিষ্ঠ সাধক ব্যতিরেকে অন্তের এই পরিণতি ব' লয় আদিতে 
পারে না । বিষু পুরাণের শ্লোক উদ্ধত ও আলোঁচন! করিয়! তিনি দেখাইয়াছেন 
যে ভক্তপ্রবর গ্রহনাদের জীবেন এই পরিণতি অ'শিযাঁছিল। জভদ্বের সুপ হইতে 
মুভি, ভোগাসভির দাঁসত্ব হইতে পরিক্রাণই জীবের ব্রহ্মলীনতা আনিতে পারে । 


শতাবীর শেষপাদের প্রভাবিত গছ সাহিত্য ২৪৩ 


হিন্দু ধর্মের এই গৃঢ তত্ব পুরাণ উরিত্রের মধ্যে সার্থকভাবে প্রকাশিত হইয়াছে। 
এই লয বহ সাধন! সাপেক্ষ, ত্রদ্ষজ্জান ব্যতীত এই পরিণভিতে পৌঁছান যায় না। 
রহ্নজ্জান অহষ্ীলনের ছারা, শুদ্ধ নৈর্ভিক জীবন যাপনের ছার! এই সিছ্িলাত 
করিতে হয়। 

অতঃপর নিছায ধর্তবাধ ॥ ইহ! হিনদুযর্মের, লয়বাঁদের অপরিহার্ধি ও হ্যাযাহুগত 
মিদ্ধান্ত। সকাম ধর্মও যে এক প্রকার ধর্ম, তাহাতে সন্দেহ নাই। কিন্তু দিকাঁম 
ধর্ম ধাহা গীতাতে স্পষ্টরূপে বাখ্যাত হইয়াছে, ভাহাই সাপেক্ষ] শ্রেষ্ঠ ধর্ম 
কারণ "কেবল সকাম ধর্মে মাঁহষের সযস্ত প্রয়োজন সিদ্ধ হয় না, কারণ মানুষের 
সহ্্ধ কেবল সংসারের সহিত নয়, ভগবানের ষহিতও বটে । কিন্তু ভগবানকে 
লাঁভ করিতে হইলে মাহ্যকে নিফীম হইতে হয়, কারণ ভগবান চিষাম। 
অতএব নিফাঁম ধর্ম ব্যতীত হিন্দুর চরম উদ্দেশ্ত সিদ্ধ হইবার নয় ।*৪৮ আমাছের 
হ্বভাঁব জীবন এই সকাম ধর্মের যধো সীমাবদ্ধ থাকে। ইহা হইতে হিফাম 
ধর্মে উন্নীত হইবার জন্য আমাদের চেষ্টা! করা উচিত তীহার মতে বর্তমান 
কালে ধর্মসংস্কারে এই লক্ষ্যটি সত্বদ্ধে অবহিত হওয়া প্রয়োজন 

হিন্দুধর্মের আর একটি লক্ষণকে চন্ছুনাথ বস্থ বিশেষ করিয়া আলোচন! 
করিয়াছেন) তিনি ইহার নাম দিছেন করব কথা--পুরাপোঁক্ত রবের দৃঢ় 
প্রতিজ্রত! এবং পিদ্ধির কথা | ইহা হিন্মু ধর্মের অন্তর্নিহিত পুরুষকারের সাঁধনা, 
ইহার ঘারা অসিত আধ্যাত্মিক শক্তি লাভ করা যায়। প্নাহুষ কর্মফল ভোগ 
করিতে বাধ্য হইয়াও নিজের চেষ্ট! বা পুরুষকার ছারা! সে কর্মফল অতিক্রম করিতে 
পারে, এ কথার কিছুমাত্র অনঙ্গতি ব| অযৌক্তিকতা নাই” ০** বিষণ, পুরাণে 
ধরব সমস্ত কর্মকল তুচ্ছ করিয়া দেবছুলনভ পদ্দলাঁত করিতে দৃঢ়প্রতিজ্ঞ হইয়াছিলেন 
এবং তাহার ফলে সহন্র বাধাবিত্র ও প্রতিকূলত। জয় করি! তাহ! লাভ 
করিযাছিলেন। তাহার চরিত কথা ছুইটি সত্যের সহ্কান দেয়--একটি এই দৃঢ় 
প্রতিষ্ঞতার কথা, যাহা! নিয়তি নির্ধারিত জীবনের নির্দিষ্ট ভাগ্যকে ব্যাহত করিতে 
পারে, অপরটি ইহা অহুদরণকারীকে অমিত তপোবলের অধিকারী করিতে পারে, 
যাঁহাঁতে সাধনার চরম লক্ষ্য দেই ব্রন্ম নংযোগ সম্ভব হইতে পাবে! 

অন্থরূপভাবে কষ্টদহিষুবতা, লু্াতিহ্ক্ষ নীতিনিরম বা হ্দুরগাঁমিতা, 
আঁচারাচ্বতিত! প্রভৃতি হিন্ুবর্ষের বিশিষ্ট লক্ষণ । ভিনি শ্বীকার কবেন ইহাদের 
মধ্যে অনেকগুলিতেই শাসন সংস্কারের বাঁড়াঁবাড়ি আছে, তবে সেগুলি শা- 
বিদৃদের বিশেষ উদ্দেস্টপ্রন্থত বলিয়াই মনে হয) পাঁপ ব্যতিচারিতাঁর কারণ 


২৪৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বন্গসাহিত্য 


গুলিকে স্পষ্ট ভাষায় ব্যক্ত করিলে মাহুয সাবধান হইতে পাঁরিবে। এইব্বপ 
একটি সামাজিক কল্যাণের দিকে লক্ষ্য রাখিয়া তহাবা অনেক ক্ষেত্রে একটু বেশী 
করিয়াই বদিযা৷ গিযাছেন। 

অতঃপর হিচ্দুবিবাহ সম্বন্ধে ভিনি স্থচিস্তিত মৃতামত দিয়াছেন। আলোচনার 
গ্রমাণ সুত্র হিসাবে তিনি গ্রহণ করিযাছেন মহুদংহিতা, মহাভারত ও অগ্ান্ত 
শাহীয় গ্রন্থ । এই «বিবাহের উদ্দেস্ঠ ধর্মচধ্যা এবং সে বিবাহ প্রক্রিযার ফল পতি 
পরীর ষন্পূর্ণ একীকরণ। কিন্তু বিবাহ সামাজিক জীবনের ভিত্রি। অতএব ধর্মারথ 
সামাজিকতা একমাত্র হিন্মুর লক্ষণ, হিন্দু ধর্মের লক্ষণ, হিম্ুত্বের লক্ষণ ।»৫* হিন্দু 
বিবাহে আত্মন্থণের শ্থান নাই। ইহার মধ্যে একটি সামাজিক মঙ্গলের নির্দেশ 
আঁছে বলিয়া ইহা এত মহৎ্। আবার বিবাহের বীতি নীতি ও নিষম নির্দেশের 
মধ্যে ইহার পবিজ্র উদ্দেশ্ট বার বার স্মরণ কর! হয। একবার বিবাহ সম্পন্ন হইয়া 
গেলে নরনারীর পৃথক সত্ত' আর থাকে না। স্বামী ভ্রীর এই একীকরণ হিন্দু 
বিবাছেব অনন্থামাধীরণ বৈশিষ্ট্য। ইহা তীহাদ্বের ইহলোক এবং পরলোকের 
গতিবিধি নিয়ন্ত্রণ করে। এই পারস্পরিক নির্ভরতার জন্য হিম্মু বিবাহ একটি 
চিরস্থাধী সম্বন্ধ স্থাপন করে, পাশ্চাত্য দেশের মত ইহা কোনরূপ সাময়িক 
চুক্তিমাত্র নয। 

পর্বভূতে অন্থবাগ ও বিশ্বব্যাপী সমদ্শিত! হিন্দুধর্মের একটি মহতগুণ। গীতা 
ও বিষণ পুরাণ হইতে বহু শ্লোক উদ্ধাত করিয়া তিনি প্রাচীন হিন্দুর এই উদার 
দৃিতংগীর পরিচয দিযাঁছেন। এক ব্রদ্াপদার্থে নিমিত বলিয়া সকল লোক সকল 
লোকের প্রিং-ইহাই সমদর্শিতার পম্চাৎ, প্রেরণা । এই সমত্ববাদেরই আনুষদ্দিক 
গ্রীতিবাদ। হিন্মুশাস্বে চেতন মান্য হইতে অচেতন বুক্ষলতা, মৃত্তিকা প্রস্তর 
সকল পদাথকেই ভালবাসিবার নির্দেশ আছে। এই গ্রীতিবাদ বা! মৈত্রীবাদ হেতু 
হিন্মুর্শের বর্ণবিস্তাস সামাজিক বিশৃঙ্খলা হৃট্ি করে নাই। এই একটি মৌল 
নীতি হিন্দুধর্মের বৈশ্বিক আবেদন ও সামাজিক শৃঙ্খলার কীরণ হইয়াছে। 

পৌরাণিক হিস্র্ের বছদেববাদ এবং মৃতি পৃজার উপর চন্্রনাথ বন 
মৌলিক এবং সারগর্ড আলোচনা করিষাছেন। ঈশ্বরের নিগুণত্ব এবং নিরাকারত 
বলিতে তাহার গুণহীন্তা। বা রূশহীনত বুঝাষ না। তিনি অশেষ গুণের আধার 
এবং সর্বরূপ সম্পন্ন । ব্বূপপ্ুণেব কোন প্রচলিত মানদণ্ডে তাহার রূপগ্রণ চিন্তনীয় 
নহে। এইজনই তিনি নিগুপ এবং নিরাকার। হিন্দুর কল্পনায় ঈশ্বরের এই অনন্ত 
গুণ ও অনন্ত বপ প্রতিভাত হইয়াছিল বলিয়া তীহাকে বহুরূপ দিয়া চিন্তা কর! 


শতাবীর শহপাদের প্রভাবিত গণ্য সাহিত্য ২৪৫ 


হইয়াছে। একই ঈশ্বরের বহরূপ কল্পিত হইলেও একে অনস্ত--এ ধারণা কিছু 
কষ্টকর, একাস্ত জানসাপেক্ষ, কিন্তু অনেকে অনস্ত অথ্ব] অনস্তে অনস্ত এ ধারণ 
কিছু দছ্জ, মাচষের পক্ষে আয়ত্ত! «“মেই অনেকে অনস্ডের, মেই অনন্তে 
অনন্তের নামই তেত্রিশ কোটি দেবতা। তাই হিন্দুর তেত্রিশ কোটি দেবতা ।৮৫ 
এই বছরূপের মধ্যে হুন্দর ও ভয়ংকব উভখেরই স্থান আছে। জগতের অযুত- 
কূপের মব্যে যে সৌন্দর্ব, ভীষণতা, মাধুর্য ও পুক্ুধত! বিমিশ হইয়া রহিয়াছে, 
তাহাই তাহার বিচি বূপের আধার । 

ঈশ্বরের এই বহর কল্পনা হইতেই মুর্তিপূজা। “ধিনি জগৎকে জগমীশ্বর 
হুইতে পৃথক মনে করেন না, জগৎ ভীহার কাছে নীচ বা অধম জিনিষ নয়, অতএব , 
ক্ভের সাঁহাযো জগদীশ্বরের সুর্তি নি করা তিনি অপকর্ম মনে করেন না। 
তাই হিন্দুর কাছে মুত্তিপূজা! দৌবশৃন্য 1৮২ বিশ্লেধ্ণ করিলে দেখা বায় জড় 
মৃতিতে এঁনীশক্তি অর্চন! করাই মৃত্তি পূজ|। মৃত্তিপূজক আপন সানসিক ক্ষমতায় 
'এই শক্তি উপলঘ্ধি করেন । এইরূপ উপলব্ধির নাম 8৫681182007. ভাঁবাভিনয়ন । 
গ্রতিষা বা! মৃক্তিনির্দাণের মধ্যে পুজকের চিত্তে 818810 8৫59158809) বা 
শিল্পব্যক্ত ভাবাভিনয়ন ঘটিয়। থাকে। ইহা হৃদয়ের অপরাপর ভাব ও 
পরিপোষণ করে। সে শ্গেত্রে হৃয়স্থিত ধর্মভাবও যে ইহার খারা জাগ্রত হইবে, 
তাহাতে সন্দেহ লাই। 

অতঃপর সাধারণ মৃত্ি পূজার উপযোগিতা । অন্তমূ্খী ভাবকল্পনাঁয় যাহা! 
ধারণায় আসে, বহি্থী গ্রকাশে তাহা স্পষ্ট হয়। সাধারণের ক্ষেত্রে এই প্রত্যক্ষ 
রূপায়ণ আবশ্তক। চন্দ্রনাথ ইহার হ্থন্দর উদ্দাহ্রপ দিয়াঁছেল। একটি বালিকার 
সুন্বর কমনীয় যুখ আর অনির্বচনীয় কান্তি দেখিয়া আমতা বল্ঘা! থাকি--মেয়েটি 
যেনবগ্মী। এই বালিকার মু্তিটিকে ভারুকতাঁর ভঙ্গীতে ভরাহিয়া তুললে 
দগীশ্বরের মৌভাগ্য মৃত্তি ছুটিযা উঠিবে। কিন্তু তাহা অব্দি ও মন্ময়তা 
বাপেক্ষ। এই ক্ষেত্রেই শীগ্বকারের! রূপের বছর বাঁডাইয়াছেন। পুরাঁণকার 
অধুত মহাধ-কেহুর, কটক, মেখলার আভরণে, গঞ্জ, ওঠ, ভু, শিনোদেশের নিখুদ্ত 
নফ্তিতে, পদ্মমষ আধার ও আসনের ব্যবস্থা়--সেই নারী মৃষ্ভিতেই ঃক্ীভাব 
সটাইয়া তুলিলেন। ইহাই হিন্দুর প্রতিমা, বুপকল্নায় হায়ের একটি ভাবাতিনয়ন 
*্ও তদ্বাব। জগদীশ্ববের হুন্দর রূপেহ উপলদ্ধি । হিন্মু কল্টনায় গুতিমা পূজা এক 
অপূর্ব ঈশ্বব আরাধনা, ইহাঁতে জগৎ ও জগদীশ্বরকে একত্রে পাওয়া! যাঁয়। 

ইউরোপীয় জীবন গ্রদ্ৃতির বাঙ্সিষ্যে আসিয়া আমাদের জীবনে যে সংঘর্ষে 


২৪৬ পৌবাঁণিক সংস্কৃতি ও ব্্গসাহিত্য 


ছুচনা হইয়াছিল, তাহ! লইয়! অন্থান্ত চিন্তানায়কদের মত চন্রনাথ বহও আলোচনা 
করিযাছেন। ভীরত ও ইউরোপের কোন্‌ পথটি ঠিক, এই জটিঙগ প্রশ্ন তাহার 
কিঃ পন্থ'* গ্রন্থে আলোচিত হইযাছে। বলা ঝাছলয, এই আলোচনা একান্তই 
ধর্মভিত্তিক এবং ইহাতে চন্্রনাথের স্বভাব স্থলভ নীতিনিষ্ঠার পরিচয় পাওয়া যাঁয়। 

ভারতের ও ইউরোপের মধো একটি মৌলিক পার্থকা আছে। ভারতের 
ইহলোকের ব্যাপারটিতে পরলোকের চিন্ত! ভুড়িয়া৷ দেওয়া হয়, আমাদের কর্মক্ষেত্রে 
ইহলোক পরলোকের সম্পূর্ণ অধীন। আবু ইউরোপের কর্মক্ষেত্রে পরলোকই 
ইহলোকের অধীন। এইক্প পার্থক্য হেতু উভয় দেশের জীবনাদর্শ এতখানি 
বিরোধ । 

উভয দেশের জীবন প্রক্কতি পর্যালোচনা তিনি যে সিদ্ধান্তে উপনীত হইয়াছেন 
তাহা হইল এই যে ভারতের সাধকশ্রেণী অধৈতবাদী বা! দৈতবাদী ঈশ্বরোপলব্ধির 
পথে বৈরাগ্যবাদকে শ্বীকার করিযাঁছে। অতৈভবাদীর নিকট ইহা ত একাস্ত 
স্পষ্ট, ধৈতবাদীর ক্ষেত্রেও জড ধর্ম অতিক্রম করিবার কথা। সাধনার পথে 
মোহভঙ্গ খন একাস্তই আবসুক তখন তাহার প্রভাব ইহ জীবনেও গভীরভাবে 
পড়িল। এইজন্য পার্থিব উন্নতির ভূরিপ্রমাণ ব্যবস্থ! প্রাচীন ভারতে স্বীকৃত 
হইলেও কোন ক্ষেত্রেই তাহা এই স্থির লক্ষ্যকে ভুলাইয়া দেষ নাই। ইউরোপের 
পথ ইহার বিপরীত। ইউরোগীধ ধর্মে নিষ্পাপ হওয়ার কথা৷ আছে, কিন্ত এইরূপ 
ত্যাগ করিবার কথা নাই। পরস্ত রাঁজালালসা, অর্থলালসা, বাণিজ্য প্রবৃত্তি, 
ভোগণালসার অস্ত নাই সেখানে। পৃথিবীতে অতিমাত্রায় ভোগ কবার লালসায় 
তাহার অতৃপ্তি ও অস্থিবতা। ইহাই একদিন তাহার স্ৃত্াদুত হইবে সন্দেহ নাই। 
কিছু বস্তর সাধনা এবং ভোগের পরিচর্যা হয়ত প্রয়োজন ; ভারতবর্ষ যে সেদিকে 
একেবারে উদাসীন ছিল, তাহাও নহে। কিন্তু ভারতবর্ষ এই পথের সীমা 
সমন্ধে অবহিত ছিল বলিয়। তাহার আত্মিক মৃত্যু হয নাই। এইজন্য ভারতবর্ষের 
পথই বার্থ সংকট মুক্তির পথ । 

চন্দ্রনাথ বঙ্থ ভাবতীয় মহাঁকাঁবোর ছুইটি অবিশ্বরণীয় চবিত্রের সমালোচনা 
করিয়াছেন। মহাঁভারতীয় চরিত্র সাবিত্রী ও শকুস্তলার মধ্যে তিনি হিন্দুধর্মের 
মহৎ ও কল্যাণকর আদরের ব্বপাষণ দেশিযাঁছেন। বস্ততঃ সাহিত্যের দৃষ্টিভঙ্গী 
হইতে তিনি চক্রিত্র ছুইটি আলোচনা করেন নাই। কঠিন ও কঠোর ধর্মনীতিতে 
তাহাদের জীবন যাচাই করা! হইয়াছ। ধর্মাচরণের শৈথিল্য বা নিষ্ঠার জন্ 
শকুন্তলা ও দাবিত্রীকে বিচিত্র অভিজ্ঞতার সন্মুখীন হইতে হইযাছে। 


শতাব্ধীর শেষ্পাদের প্রভাবিত গণ্য সাহিত্য ২৪৭ 


সাবিত্রীর মধো ভারতীয় নারীর পাতিত্রত্য, ধর্মনিষ্ঠা৷ ও কর্তব্য পরায়ণতার অপুর্ব 
অভিব্যক্তি ঘটিয়াছে। কন্তারপে, বধুক্ধপে, পত্রীরূপে তিনি যে আহ্গত্য, কর্তব্য 
প্রস্মণতা এবং পীকিব্রত্যের পরিচয দিয়াছেন, তাহার তুলনা নাই । আর 
প্রতিটি ভূমিকাধ তিনি যে সফল হইযাঁছেন, তাহার মূলে তাহার ধর্দব্ল ও 
আধ্যাম্বিক শক্তি। কন্াকালে পিতার আদেশ শিরোধার্য করিয়া তিনি পতি- 
নির্বাচনে বাহির হইয়াছেন, উদ্দেশ্য ধার্সিক, গুণবান, সঘংশজাত দ্বামীলাঁভ 
এবং তিনি অনুরূপ শ্বামীই মনোনীত করিয়াছিলেন। বধুধর্মকে তিনি হুন্দর 
ভাঁবে পালন করিয়াছেন । পিতার এনখবব ভুলিয়া তিনি শ্বশুর গৃহে দরিতের হ্যায় 
বাস করিগ্ভাছেন, সেবা পরিচর্ধা ছারা সর্জনের মনভ্বতি করিয়াছেন । 

যে বু কেবল পতিতে আবদ্ধ, সংসারজনের সহিত যাহার কোন সংযে!গ 
না, তাহা সরবধ। নিন্দা । সাবিত্রীর বধুধর্ম ভারতবর্ষের আদর্শ। ইহার সহিত 
মিশিয়াছে তাহার পাতিব্রত্য । স্বামীর প্রতি গভীর প্রেমে তিনি প্রশান্ত ও 
গম্ভীর, চাঁপলা ও চঞ্চলতা দেখাইয়া এই প্রেমকে তিনি লঘূ করিয়া ফেলেন নাই। 
অতঃপর সাবিত্রীর সেই অসম্ভবের সাধনা, যাহা! বাস্তবতার দিতে সম্পূর্ণ 
অলৌকিক। বমের সহিত কথোপকথন এবং একে একে কয়েকটি বরলাঁভ ও 
পরিশেবে মৃত্পতির পুনর্জাবিত করার মধ্যে যতই অলৌকিকতা থাঁকুক; ইহার 
ব্যাখা! আদৌ দুর নহে। চন্দ্রনাথ বস্থ আলোচনা করিয়াছেন বে পুরাণকারগণ 
এবিধয়ে একটি স্থিত প্রত্যয় বাঁখিয়া গিয়াছেন। পৃথিবীর জড়ের ক্রিয়া আছে, 
যাহা অত্যস্ত প্রতাক্গ, আবার ঠ5তন্ত বা আধ্যাত্মিক শক্তিরও ক্রিঘা আছে 
যাঁরা হুক্ম অথচ শক্তিশালী । সেই চৈভন্ক বা আাধ্যাতিক শক্তির অধিকারী 
না হইলে তাহার ক্রি্া লক্ষ্য করা যাঁর না। পুরাণকারগণ সেই চেতনার অধিকারী 
ছিলেন বলিয়া তাহার! জড জগতের নিযুমাবলীর উপর আধ্যাত্মিক শক্তির ক্রিয়াকে 
জী করাইয়াছেন। সাবিত্রীর অসাধারণ আধ্যান্িক শক্তিই সাবিত্রী কথার 
প্রন্তত অলৌকিকতা।৫৩ তীহার চরিত্রে এম শক্তিও যাঁনবীয রূপের অপন্যপ 
মিশ্রণ ঘটিয়াছে। অলাধারণ ধর্মবলে তাহার মধ্যে এঁশশক্তির বিকাঁশ এবং 
গভীর মমত্বোধে তিনি নিখিলের বৈধব্যপীভিত নারীর মহৎ সাত্বলা। যুগ 
ষুগান্ডের ভারতললনা সাবিত্রীর নিকট অমোধ নিয়তি বিধানের বিরুদ্ধে দীভাইবার 
দীক্ষামন্ত্র গ্রহ" করিয়াছে । 

শকুন্তলা তন্বের রহস্য উদঘাটনেও তিনি ভীরতীয় নারীধর্ের আদর্শ --তাঁহাঁর 
্বামীসংদার ও সমাজ উভয়দিকের প্রতি কর্তব্যের অপরিহার্ধত৷ উল্লেখ 


২৪৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


করিয়াছেন। দুনন্ত-শকুম্তলার প্রেম পবিত্র হইলেও ভাহা তাহাদের নিজেদের মধ্যে 
ীমাবন্ধ ছিল। এ প্রেমে কাঁহারুও মঙ্গল নাই। গভীর আত্মচিন্তায় নিমগ্ন 
শকুস্তদা অতিথিকে উপেক্ষা করিয়া সামাজিক কর্তব্যে ত্রুটি দেখাইয়া ছিলেন। 
নৈতিক নিষমভঙ্গেই 'তীহাকে শীগগ্রন্তা হইতে হইয়াছে । আবার তীহাঁদের 
বিবাহ বীতির মধ্যেও একটু ফাক ছিল। ভারতবর্ষ যে বিবাহ রীতিকে গ্রহণ 
করিয়াছে, সেখানে মমাঁজ একটি বড উপাদান । ছুগ্মন্ত এই সামাজিক অনুন্জা 
পালন না করিয়৷ অপরাধ ঘটাইয়াছেন। 

অতঃপর অভিজ্ঞান শকুন্তলা সমগ্র মানবঙ্গাতির একটি আধ্যাত্মিক সংকট 
আলোচিত হুইগ্সাছে। রিপুর তাডনাষ বাহ্যশক্তি অতিক্রম করার মধ্যে একটি 
ছুঃদাহসিকতা। আছে। সেখানে রিপু প্রবল হইয়! দেখা দেয়। তবে ইহা! কেবল 
যাত্র ছুইটি নরনারীর হৃদয়কেই বিপধন্ত করিতে পারে, তাঁহার অধিক ক্ষমত| 
এইরূপ রিপুর নাই | কিন্তু রিপু যখন ঘধ্যান্সিক শক্তিকে অতিক্রম করে, তখন 
তাহার বিপর্ধয়কানী ক্ষমতা অসীম । ছুন্মস্তের বিবেকবুদ্ধিকে আচ্ছন্ন করিষ! রিপু, 
প্রবল হইযাছিল। ইহা! ব্যক্তি মা্ুষের পতন নে, এখাঁনে আমরা সমগ্র 
মানবজাতির সম্বদ্ধে ভাবিত হুই। হুম্মস্তের বিবেক সমৃদ্ধ চরিত্রের স্খলন সমগ্র 
যানবজাঁতির একটি আধ্যাত্মিক সংকটের স্থচনা করিয়াছে । 

শকুন্তলা! নাটকে একটি শিক্ষণীয় বিষয় আছে। তাহ! হইল এন্জরিয়ক শক্তির 
দমনে মানসিক "শক্তি এবং সমাজ শক্তি উভয়েরই গরয়োজন। মানদিক শক্তির 
দ্বারা বাভ্িকে অবস্থার উরধর্ধে উঠিতে হইবে এবং সমাঁজের গঠন প্রণালী এবং 
সামাজিক নিয়ম এমন হইবে, যাহার ফলে সংযম প্রতিপালন সহজনাধ্য হইবে। 

শকুস্তল! নাটকে প্রকৃতির প্রতিষ্ঠা ঘটিয়াছে, পুরুষকে তাহার প্রভাৰ স্বীকার 
করিতে হইয়াছে। ভারতীয সাঁংখ্যদর্শনের পুত্রব-প্রন্কৃতিতত্ব ষেন এখানে 
কাব্যাকারে আলোচিত হুইয়াছে। এইভাবে এক শকুস্তলা নাটকে সম[জতব 
হুইতে দার্শনিক সত্য পর্যন্ত আলোচিত হইয়ছে। 

হিন্দু ধর্ম সম্পর্কীয় প্রব্দ্গুলিতে চন্দ্রনাথ বন্থ হিন্দুধর্মের সার্বভৌমতা ও 
শ্রেষ্ঠতা প্রতিপন্ধ করিতে চাহিয়াছেন। তবে ভীহাব দৃষ্লিভংগী রাঁজনারায়ণ বস্থ 
বা বঙ্কিমচন্দ্র দৃষ্টিভংগী নহে। রাঁজনারায়ণের আলোচনা মূলতঃ ব্রহ্ম জিজাঁসাকে “ 
ভিত্তি করিয়! হইযাঁছে। ছিতীযতঃ তিনি ওপনিষদিক জ্ঞানবাদকেই গ্রতির্ভিত 
করিতে চাহিয়াছেন। চন্দ্রনাথের আলোচনার ভিত্তি সনাতন হি, ধর্ম, ইহার 
সাঁধার্ণ বৈশিষ্ট্য, আঁচার আচরণগ্ ক্ুক্জ নিয়ম নির্দেশ। তাঁহার আলোচনাঁতেও 


শতাবীর় শেষপাঁদের প্রভাবিত গন্য সাহিত্য ২৪৯ 


বরন্ববাঁদ স্বীকৃত হুইযাছে, কিন্তু তাঁহা নৈধ্যকিক তত্ব হিলাঁবে নহে, তাহা 
হিন্র্মের সাধারণ লক্ষণ প্রকৃতির সহিত মিশিষা গিম্বাছে। হিন্দু ধর্ম যে 
এতখানি উদার, সমদরশাঁ, ইহার "লে এই ব্রহ্ম চেতনাই কার্যকরী হইয়াছে। 
অতপর তীহার ঝৌক পৌরাণিক ভক্িবাদের প্রতি । জভের মধ্যে অবস্থান 
করিয়া জডকে অস্বীকার করিবার স্পর্ধা আমাদের থাকিতে পারে না। নতরাং 
'জড ব| জগৎ অবশ্থই স্ীকার্ধ। ইহাকে লইয়াই ঈশ্বর অহথমন্ধান করিতে হইবে। 
এ জগৎ মায়া প্রপথ্ধ লয়, মাধুর্ধ-হুষমা-ভয়ংকরতা। চইয়! ইহার বিচিত্র রূপ । 
বছরুপে প্রকাশিত ঈশ্বরকে এই রূপের ম্ধ্য দর! উপলদ্ধি করিতে হইবে । এই 
ভন্ত গ্রকাঁশিত রূপকে ধ্যানের রূপ দিতে হইবে । তাহার জন্ত প্রতিমা পূজা বা 
বহু দেবতার অর্চন1 আদৌ নিদ্দনীধ নহে। 
অপর দ্রিকে বন্ধিমের সহিতও তাঁহার মৌল পার্ঘক্য রহিয়াছে । বহ্কিষের 
আলোচনায় পাশ্চাত্য যুক্তি ও প্রাচ্য অন্থভূতির অদ্ভুত সমন্বয় সাধিত হইয়াছে! 
যুক্রি চিন্তার আলোকে আধুনিক বংশযী মানুষের কাছে তিনি ভারতধর্ের পূর্ণতার 
আদর্শকে তুলিয়া ধরিয়াছেন। তীহার আলোচনার বহু ক্ষেত্রে পশ্চিমের প্রতি 
নিন্দাভাঁষণ এবং কটাক্ষ নিক্ষিপ্ত হুইগ্লাছে, তথাপি, তাহার আলোচনার ধাঁরাঁতে 
প্রাচা পাশ্চাত্যের বিতর্ক ব্হল চিন্তাগুলি স্বীকৃত হইয়াছে । চন্দ্রনাথ বন্ধ এ ক্গেত্রে 
আপৌঁষ্হীন। ভাঁরতধর্মের সমস্ত কিছুই গ্রাহ, আর পাশ্চাত্যের সব কিছুই 
নিন্দনীয়, এইবপ একটি পূর্বধারণ! লইঘা তিনি বরাবর আলোচনা করিয়াছেন। 
বিবাহ, জাতিভেদ, অহুশাঁসন প্রভৃতি প্রনক্ষে তিনি এমন অনেক উদ্ভি করিয়াছেন, 
যেগুলি যুক্তি সহকারে সর্বত্র গ্রহণ করা যায় না। 
হরপ্রসাদ শান্জী  বস্ছিমচন্দ্রের সর্বকনিষ্ঠ সাহিত্য-শি্য হরপ্রসাদ শশী 
সাহিত্য হট ও গব্ষেণ! ঘা! বঙ্গভারতীর সেব! ককিয়। গিয়াছেন। তাহার যধ্যে 
পাগ্রিত্য ও রসবোধের অদ্ভুত সমন্বয় হইয়াছিল। বঙ্গ সংস্কৃতিকে বাহার! বহু 
উপাদান সংযোৌজনে সমৃদ্ধ করিয়াছেন, হরপ্রসাদ তীহাঁদেরই একজন। ভীহার 
স্বন্ধে ডঃ সনীতিক্মার চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের উক্তি একান্তি সমীচীন : "দাহিতা, 
প্রত্বন্ত, সংস্কৃত বাত্সয়, বাঙ্গাল! সাহিতা--ইহারই মাধামে তিনি বাঙ্গাল! দেশের 
চিন্তাধাবায় যুগান্তর আনযন করিয়াছিলেন এবং এইখানেই তীহার কৃতিত1 তিনি 
ছিলেন অন্যতম যুগনেতা, আধুনিক বাঙ্গালীর তথা ভাকতবাসীর মানসিক 
সংস্কৃতির তিনি ছিলেন একজন পরিচাঁলক। প্রাচীনকে বুঝিয়৷ আঁধুনিককে সৎ 
৪ যুক্তিযুক্ত চিন্তার পথে ঝাহারা পরিচালিত করিতে প্রয়াম পাইয়ানছিলেন 


২৫৭ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


হরগ্রসাদ শাস্ত্রী ছিলেন তাহাদের ম ব্য একজন অগ্রণী 1”৫৪ 

ভারত সংস্ব“তর সহিত তাহার পরিচয় ছিল নিবিভ। সংস্কত সাহিত্য লইয়া 
তিনি যেমন হুচিস্তিত আলোচনা করিয়াছেন, প্রাটীন ভারতের ধর্ম ইতিহাস 
লইয়া 3 তেমনি তিনি সগতীর গবেষণ। করিধাছেন। বঙ্গদর্শন, আর্ধদর্শন, নারায়ণ, 
বিভা গুভুতি হইতে আরম্ভ করিয়| সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা, মানসী ও মর্মবাণী, 
প্রবাঁমী, ভাবতবর্ধ, বন্্যতী ইত্যার্দি বিভিন্ন সাময়িক পত্রিকায় ভীহার অসংখ্য 
বুচনা প্রকাশিত হুইযাছে। এই রচনাগুলির বহুলাংশ পরবর্তাকালে গ্রন্থাকারে 
প্রকাশিত হইস়াছে। 

বামায়ণ মহাভারত ও পুত্বাণের প্রনঙ্গ লইয়! তাহার কয়েকটি রচনা আছে। 
বাল্সীকি বাযাধণের তিনি একটি অঙ্গবাঁদও করিঘাঁছিলেন। ভীহার 'ভারতমহিলা' 
ও “বালীকির জধ' বচনা ছুইটি পুরাণ চেতনাকে আশ্রয় করিয়া রচিত । 

“ভারত মহিলা” ॥ ইহা হরপ্রাদেব প্রথম রচনা এবং শ্থৃতি-পুরণা-কাব্য 
আহত একটি গবেষণা মূলক প্রবদ্ধ। সংস্কৃত কলেজে পাঠকালীন মহারাজ 
হোলকার পুরক্কারের জন্য ভারতীয নারীব আদর্শ প্রসঙ্গে তিনি এই নিবন্ধটি বচন] 
করেন। বল! বাহুল্য, ভিনি হাতে সফপও হইয়াছিলেন। পুরস্কার প্রা্ত 
রচনাটিতে বিরোধী “ভিউ” আছে বিবেচনা করিয়া আর্ধদ্শন সম্পাদক মহাশয় 
সাহার পত্জিকাষ ইহা প্রকাঁশ করিতে চাঁহেন নাই ; কিন্তু বঙ্ধিমচন্্র সানন্দে ইহা 
বন্গদর্শনে প্রকাঁশ করিযাছিলেন । 

ভারতমহিলার ব্যষিক্সবস্ত--:502 696 17181)65 50681 ০£ 5701081825 
00081806725 366 010 10 8001006 881051010 চ116615.8 , প্রবদ্ধটির প্রথম 
ছুই অধ্যায়ে হরগ্রণাদ স্মৃতি শাস্্র ম্িত নাঁবীধর্মের আদর্শ ব্যাখ্যা করিযাছেন। 
ইগদের মধ্যে তিনি প্রাচীনকালে দ্বীলোকদিগের সাঁমাছিক অবস্থা এবং 
তাহাদের আচরণীষ গুণাবলীর পরিচয় দিয়াছেন । কিন্তু স্বভিতে যাহা আদর্শগ্পপে 
নিদিষ্ট ও পাঁলনীব, ভাহার প্রত্যক্ষ দৃষ্টান্তের প্রয়োন। এইজন্। লেখক পরবর্তী 
অধ্যাষে ম্মৃতিবিছিত আদর্শগুলির উদাহরণ সংগ্রহ করিয়াছেন। দুইটি অধ্যায়ে 
তিনি কাব্য ও পুরাণ হইতে এবং শেষ অধ্যাধটিতে অর্ধাচীন নংস্কত সাহিত্য 
হইতে উদাহরণ মংগ্রহ করিয়াছেন। কাব্য ও পুরাণ আহত নাবীচরিতরপ্ুলি তিনি 
কিভাবে আলোচনা! করিয়াছেন, তাহ! আমরা দেখিতে চেষ্ট! করিব। 

লেখক প্রাচীন আর্ধনারীদদিগকে দুইটি ভাগে' ভাগ করিয়াছেন। কোনরূপ 
প্রলোভনে আফ্ুষ্ট না হইয়া ধাঁহারা সার্থকভাবে আপনাদের কর্তব্য কর্ম দমাধ! 


শতীন্বীর শেবপাছের প্রভীবিত গদ্য সাহিত্ত ২৫১ 


করিয়া! গিয়াছেন, ভঁহরা প্রথম শ্রেনীর অন্তভূর্ি হইয়াছেন ; আর গুলোভিন্র 
মধ্যে পডিয়াও খাহারু! কর্তব্যকর্ণে কোনব্ুপ বিচলিভ হন নাই, ভীহারা ছিতীয 
শ্রেণী ভুক হুইয়াছেন। চারিত্রর্যের সমুজ্ঞদ প্রতিষ্ঠা শেষোক্ত ল্দায়ই হে 
শ্রেষ্ঠ তাহাতে সন্দেহ নাই। 

বামারণ ও মহাভীরতের রচনাকাল স্বতি যুগে বতিরাং স্থৃতিষন্দছত বিধি 
নির্দেশ এই সহাকাব্যযের ঘহ্যে পাওয়া যাঁয়। ইহার পর্বর্তীকালে পুবাশগুলি 
রচিত হইয়াছে। পুরাণে শ্ৃতিবিধানগুলি শারও বিস্তৃত হুইরা এরকাশ পাহিয্াছে 
হৃতরাং মহাকাব্যছষে নারী চরিত্রগুলির আদর্শ বহলাংশে ম্থৃতির বিধান অন্যায় 
গহিত হইযাছে। পুরাণগুলিতে এই আদর্শের বলত] লক্ষ্য কর] ঘা লেখক 
্্মবৈবর্ত পুরাণের অর্ধশত আদর্শ নারীর নামোলেখ কর্যাছেন। তবে তাহাতে 
সকল নারীর পরিচয় পরিস্ছুট হয় নাই। এইজন্ পৃথকতাবে তিনি আরও 
কয়েকজন নারীর চরিত পরিচয় দিয়াছেন? লেখক প্রথমে প্রথম ৪০৪ 
কহ়্েকঙ্গন নারীর বিষয় আঁলোঁচনা করিয়াছেন । 

এইরূপ একজন নারী হইতেছেন অগন্তপত্বী লৌসাহুত্রা। তাহার ভরিতে 
সততীধর্ষের পরিপূর্ণ প্রকাশ ঘটিয়াছে। খবিগন তীহার চরিত্রের ভু প্রশংসা, 
করিয়াছেন। তিনি শ্বামীর অন্বচ্ছায়। তৃল্যাঁ। অশনে বদলে, ভুষণে আচরণে 
তিনি স্বাযী অগজ্ঞের অন্গতা। পতিনিদেশে তিনি তাহার ব্যক্তিগত জীবনকে 
নিষস্ত্রিত করিয়াছেন ! তাঁহার কাছে স্বামী--দেব্তা, 'রু তীর্ঘ, ধর্ম ও ভি! । 
সেইজ্জন্থ শ্বামীর মেবাই তাহার জীবনের একমাত্র জানা । কারমনোবাক্যে পৃ্বির 
স্ব! করিয়! তাহার! যনন্থহি করিয়া তিনি, সীমন্িনীকুলে “্যশনিনী” আখ্যা লাভ 
কর্যাছেন। 

মহাভারতীন্র শকুস্তলোপাখ্যানের শহুম্থলাঁ চরিত্রে পাঁতিব্রত্যের সুহিত্ত 
সাহসিকতার ছুরুহ্‌ সমন হইগছে। বাছা! ছুম্বস্তের সহিত গীন্ষর্ব যতে তাহার 
বিবাহ হইয়াছে, ইহা ভীহার জীবনের মহৎ সত্য। কিস্ত লৌকাপবাছ হেতু 
ব্বাজসভান্ন বাছা তাহা! অস্বীকার করিয়া! শকুম্তলাঁকে প্রত্যাখান করিজাছেন 
শকুম্ধলার সত্যকে বাজ! মিথ্যা বলিহা ভাহার চরিত্রে দুরুপনেয় কলন্ত আরোপ 
করিক্বাছেন। ইহাতে শরুহ্থল! ভীহাঁর চরিত্র ধর্মের যে ছা? এবং সহেসিকতরৈ 
পরিচয় দিয়াছেন, তাহা অতুলনীর্র। তিনি সাহসের সহিত হাজার স্গ সম্মুখ 
প্রতিবাদে অগ্রসর হইয়াছেন এবং বাজার মিব্যা ভাঁষণকে ধিকার দিছেন? 
স্বামীর নিকট চরম আঘাত পাইজ়াও সনি বিৃঢ হইয়া পড়েন নাই, অশ্ে সহলে 


২২ পৌবাঁণিক সংস্কৃতি ও বন্গসাহিত্য 


বাজার সহিত তর্ক বিতর্ক করিয়া আপন সভীধর্মেব মহিমা] অক্ষর বাঁখিষাছেন। 
পরিশেষে রাজার ভ্রান্তি অপনোঁদন করি! তাহার ধর্মপত্ী বলিয়৷ নিজের মী! 
অঙ্গু্ন রাঁখিযাছেন। বামায়ণ্*মহাঁভাঁরতের অনেক নারী চরিত্রে এইরনপ দুর্লভ 
সাহিনের পরিচয় আছে। তাহারা অপাঁপবিদ্ধা বলিয়্াই জীবনের পরম সংকট 
-কাঁলেও এইরূপ ওজোময় সাঁহনের পরিচয় দিয়াছেন। 

অলুপম চারিত্রধর্মের আর একটি উদ্াছিরণ সাবিত্রী । তীহার চরিত্রে পাঁতিব্রতা, 
কর্তব্যনিষ্ঠা, নিরভাঁকতা, দৃঢ প্রতিজ্ঞতা প্রভৃতি অনেকগুলি গুণের আশ্চর্য সহ্য 
“টিযাছে। পিতৃ অন্ুমোদনে অভিলধিত পতিলাঁভের অন্বেষণে তিনি সত্যবাঁনকেই 
বরণ করিতে চাহিয়াছেন। 'বন্তা বরয়তে ক্বপম্‌*-এই প্রচলিত বীতিতে তিনি 
ন্সত্যবাঁনকে আত্মনিবেদন করেন নাই । সত্যবানের নিষ্ঠা, পিভৃভকি ও স্থিত- 
প্রজ্রতাই তাহাকে আক্কষ্ট করিয়াছিল । তিনি ধাঁহাকে পতিরূপে নির্বাচিত 
-করিযাঁছিলেন, তিনি সর্বগ্ণ সম্পর্ন। ইহাতে যে তিনি লোককবৃত্তাস্ত বিষয়ে বিশেষ 
স্পারদশিনী ছিলেন, তাহাই প্রমাণিত হয়। অতঃপর নারদের ভবিস্যৎবাণী-- 
-সত্যবানের আয়ুফ্কাল বর্ধব্যাপী মাত্র-ইহাঁতেও তিনি বিচলিত হন নাই। পিতার 
সহন্র উপদেশেও তিনি ছিচারিণী হইতে চাহেন নাই, পরন্ত এই ছ্িচারিণীত্ব যে 
'মহাপাঁপ তাহাই তিনি তীহাকে বুঝাইয়াছেন। তারপর সত্যবানের মৃত্যুতে 
ভীহার ষে নিতাঁকতা, ও দৃচ প্রতিজ্ঞতা দেখা ঘাঁয, তাহা অতুন্নীয় | তিনি 
“যদি শুধুমাত্র পতিব্রতা হইতেন, তাহা৷ হইলে তিনি স্বামীর সহিত সহম্বতাই 
হইভেন। কিন্তু তীহার মধ্যে অনন্যপাধাঁরণ নাবীর অনেকগুণ ছিল বলিয়া! তিনি 
ধৈর্ব হৃরান নাই এবং শেষ পর্যন্ত ধ্মরাঁজের নিকট হতে শ্যামীর পুন্জীবিন ব্রলাভ 
-করিাছেন। আঁবাব এই দারুণ ছুঃসময়েও তিনি বর্তব্জানকেও অটুট 
রাখিয়াছিলেন। তিনি ধর্মরাঁজের নিকট হইতে পিতা ও শ্বশুরের শুভ বর প্রার্থনা 
করিয়াছিলেন! 

লেখক প্রথম পর্যায়ের নারীচরিঅগুলির মধ্যে সাবিত্রীকেই সর্বোৎকৃষ্ট 
বলিযাঁছেন। তীঁহাঁর জীবনে সীতা বা দ্রৌপদীর মত নিষ্ঠাবিরোধী প্রলোভন 
আঁমে নাই সত্য, তথাপি তিনি থেরূপ দৃঢ় মনোৌবলের অধিকারিণী ছিলেনঃ 
তাহাতে স্পষ্টই প্রমানিত হয় যে এরূপ গ্রলোভিন আসিলেও ভিনি তাঁহা সহজেই 
অতিক্রম কবিতে পাঁরিতেন। তীঁহার মত উন্নতচরিজ! নারীর পক্ষে কোন 
প্রলোভন জয় করাই অসম্ভব নহে। 

অতঃপর লেখক দ্বিতীয় শ্রেণীর নারী চরিত্রগুলি অঙ্কন করিযাছেন। ইহাদের 


শতাীর শেষসাদের প্রভাবিত গদ্য সাহিত্য ২৫৩. 


মধ্যে ভ্রোৌপন্দী, দময়ন্তী ও সীতা প্রধান, ভ্রুবৎলমহিষী চিন্তা ও ধৃতরাষট্মহ্ষী 

গান্ধারীও এই পর্যায়ভুক্ত। ইহারা সকলেই সহিফুতা। ও নংঘমের দ্বারা অশেষ 
চন্রিত্রবলের পরিচয দিয়াছেন । 

ঘম্যস্তী দেবতাদিগেরও পরিহার করিয়া মাঁছুষ নলকে বিবাহ করিয়াঁছেন এবং 
তাহার ফল স্বরূপ নানারপ ছুঃখচভাগ করিয়াছেন । অহল্যা বিবাহিতা ও পুত্রব্তী 
হইয়া যে প্রলোভন জয় করিতে পারেন নাই, কুযারী দৃময়স্তী তাহ! অনায়াসে জয় 
করিয়াছেন। 

পাঁগবপন্থী ঘ্বৌপদীও অপা্ সহিষ্মুতাঁগণে বড হইয়াছেন। বাজাচাত 
পাগুবদের সহিত তিনি হাসিমুখে বনবাঁস হন্ত্রণা এবং দাসত্ব সহা করিয়াছেন। 
বনবাঁদে জঘজথ এবং অজ্জাতবাঁসে কীচকের হস্ত হইতে তিনি আপন সতীত্বকে 
অপূর্ব কৌশলে ভীমসেনের সহায়তায় রক্ষা করিতে পারিয়াছেন। তীহার স্থায় 
তেজদ্গিনী রমণী মহীভীরতে দূর্লভ । ভারত যুদ্ধের তিনি অন্যতয উদ্োগী, 
অন্ভায় ও অধর্মের বিরুদ্ধে নিয়ত উত্তেজন! দিয়৷ তিনি পাঁ গুব পক্ষকে ধর্মযুদ্ধ সম্বন্ধে 
সজাগ বাখিয়াছেন। তাহার গৃহধর্ম৪ অপূর্ব। তিনি পঞ্চ শ্বমীরই মনোধ্ম! 
হইয়। সতীপক্্মী, তিনি ধর্মপরায়ণ৷ ও দত্রাীলা । ছুর্লভ গুণরাজির অধিকারিণী 
বলিয়াই তীহার লাম প্রাতঃন্মরণীয় হইয্াছে। 

ভবে এই শ্রেণীর নারীদের মধো ছুঃখে ও বেদনায়, সহিষ্ণুতা ও সংযমে সীতা 
চরিত্রই অদ্ধিতীয় | শুামপালিধ্ে তিনি ছুঃখকে নিত্যসঙ্গী করিযাছেন, স্থেচ্ছায় 
বনবাস গ্রহণ করিয়াছেন ও অযোধ্যার বাজন্খকে তুচ্ছ করিয়াছেন? রাবণ 
সা্সিধো ভীহার চরিত্রের অপর দ্বিক সুমৃজ্জল হইগ্া প্রকাশ পাইম্লাছে। ত্রিভুবন 
জী দশাননের প্রলোভন ও শাসন তীহাঁর সতীধর্মকে বিদুযান্র বিচলিত করিতে 
পারে নাই। আবার লক! বিয়ের পর শ্বাসী কর্তৃক প্রত্যাধ্যাতা হইয়া তিনি 
দাঁকণ মন:কষ্ট পাইয্র'ছেন। অগ্নি পরীক্ষার সময় তিনি লোকদা্ী পাঁবকের 
নিকট আপন নিফদুষতাকে যেভাবে তুলিয়া ধরিয়াছেন তাহা অতুলনীয়। 
পরিশেষে ব্নবাঁদ ও যজ্ঞ স্ভাঁষ রাঁমকর্ুক আহ্বান, সীতা চবিত্রের মহব্কে আও 
উজ্জল করিয়াছে। অপ্রত্যাশিত বনবাসে বিদূঢ হইয়া! তিনি আপন অদৃষ্টকে 
ধি্ার দিয়াছেন, কিন্ত ছ্মী খু!মচন্ছের উপর কোনন্ধণ দোঁষাধোপ হরেন নাই 
যজ্ঞ সভায় পুনবার পরীক্ষাদীনের আহ্বানে ভীছাঁর সতী ও লারীত অভিমালহত 
হইয়া! উঠিয়াছে। এখানে ভাহার চরিত্রে সহিষুতা ও তেসছ্থিতাঁর পূ সম 
ঘটিয়াছে। 


২৫৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্দমাহিতা 


ছুঃখের হোমানলে জীবনাহুতি দিয়া বাহার! পবিত্র ও ভাস্বর হই উঠিয়াছেন, 
সীঁহ'দের মধ্যে সীতা ও সাবিত্রী অগ্রগণা]। কাব্য পুরাণের অনেক চতিত্রে নারী 
ধর্মের ছূর্লভ গুণরাজি প্রকাশ পাইযাঁছে কিন্তু প্রতিক্লতাঁর মধ্যে প্রতিষ্ঠা 
প্রলোভনের মধ্যে নম, দুঃখবেদনার যধ্যে স্থৈর্ঘ সকলের মধ্য নাই। প্রতিকূল 
পরিবেশে সীতা! ও সাবিত্রীর মধ্যে মানসিক বৃত্তি সমূহের যুগপৎ সমুঙ্গতি ঘটিয়াছে 
বলিয়াই তাহার! বরনারী রূপে স্বীক্ষতি পাইক্লাছেন। 

বান্দীকির জয় ।| ইহা একটি পৌরাণিক রূপক আখ্যাম্িকা। কাঁবাধ্মী 
প্রকাশ কলার জন্ত ইহাকে গণ্যকাঁব্যের লক্ষণত্বক বলা হইয়াহে-_গ্বা্সীকির জয় 
বাঙ্গালা তথ! ভারতীয় সাহিত্যে এক নৃতন ধরণের গগ্ভকাঁবোর প্রবর্তন বরে। 
ভারতের অন্তান্ত ভাঁষাঁতেও এইরূপ গ্যকাব্যর রীতি ক্রমশঃ দেখা দেয়। প্রাচীন 
পৌরাণিক উপাখ্যানকে এইস কল্পনোজ্জল অথচ আধুনিক দৃট্টি্গীতে দেখা 
ভারতীয় সাহিত্যের পক্ষে একটি অভিনব ব্যাপার হইয়াছিল ।*৫৫ স্ততরাং শা্বী 
সহাশয়ের এই খচনাঁটির একটি এঁতিহািক গুরুত আছে । - 

বশিষ্ট, বিশ্বামিজ ও বালখিকির জীবনচর্ধায় এক আদর্শম্ডিত মহাপৃথিবীর 
কল্পনা! ইহার ভাববন্ত। খছুগণের উদাত্ত সংগীতের “ভাই ভাই" ধ্বনি সমগ্র 
পৃথিবী পদ্ম গুলকে আপ্লুত করিয়াছিল! দিৰিজয়ী বাজ! বিশ্বামিভ্ত, বিষ্ঞাবলে 
ব্লবান ব্রাক্ষণ বশিষ্ঠ ও নরূহত্যাকারী বাল্সীকি এই তিনজন সঙ্গীতের মর্শার্থ 
বুঝিয়! আচিন্তায় আবিষ্ট হইলেন। বিশ্বামিত্রের হ্ষপ্ন বাঁছবলে পৃথিবীজয়! 
তারপর মেখানে ভ্রাতৃত্বের প্রতিষ্ঠা । বশিষ্ঠ বুদ্ধি ও শাস্তের মাধ্যমে সর্বজাঁতির 
মিলন বাঁষন! করেন। শাক্ধধর্ষে তিনি ক্ষত্রিয় ব্রাঙ্মণে মিলন ঘটা ইয়াছেন, এখন 
এন্তান্ত জাতির মধ্যে কি মিলন করিতে পারিবেন না? আর বাল্মীকিব অন্ত্টাহ। 
সহন্র মাছষের শোঁণিতপাঁতে বে মহাঁপাঁপের হৃট্টি হইয়াছে, সেখানে কি এই 
ম্হাঁমানবের কোন মিলন কন্পন! সম্ভব ? 

বশিষ্ঠ-বিশ্বামিত্রের বিরোধে বিশ্বামিত্রের পরাজয়ের মধ্যে লেখক বাঁহুবলের 
স্ধের্ব বিদ্ঞাবলকে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন! অতঃপর তাহার মধ্য দিয়া ধর্মবলের 
প্রতিষ্ঠার আয়োজন চলিয়াছে। হ্ুব্ধ বিশ্বামিত্র তপশ্যাবলে ব্র্মত্ের অধিকারী 
হুইয়া নৃতন পৃথিবী স্থজন করিলেন। এ এক স্বপ্নের মহাপৃথিবী-_মাশা তৃঘ! ও 
আধিপত্য বিমুক্ত শ্ন্দর বাসস্থান ॥ এই বিশ্বামিত্র এখন বশিষ্ঠ, তপোবল দিষ্ধ। 
তবুও বোঁধ হয়, তপৌবলের একটি অহ্মিকা আছে! তাহাঁভেই তিনি আপন 

। স্থির পরিপূর্ণতা রূচনায় ব্স্ত। “সব হইল, কিন্তু সুখ কই ?-ইহাই বিশ্বামিত্রের 


শতাবীর শেষপাদের প্রহাহিত গছ সাহিতা ১৫৫ 


অপুর্ণতাজনিভ বেন)? সংবেদনঈল মাঁচযের ছল তিনি কাজু হইলেন! 
পুরাতন পৃথিবীকে আকর্ষন করিচা তিনি আপনম্থই নুতন পৃথিবীতে লং্থাশিত 
কহিভে চাঁহিলেন। কিন্ত দিংপেধিত তপোকলে তাহা সন্ভন হইল লা মৃহুহি 
মধ্যে হার নৃত্দ পৃথিবী মহাশৃনে যিলাইগ! গেল অবদগ বিশ্বাদিতরে হুষ্ছা 
দেহ পৃথিবীবক্ষে কৌশীগীর যঙ্জ সভার পতিত হইল হঞ্প ক্ষেযে কামুকি 
ছুর্লৌফিক শক্তি বলে বিশ্বামিহকে চিনিতে পারিলেন | একটি বিহটি পুকুরের 
পতনে তাহার বীণীয় করুণ সুছিশ জাগিয়। উঠিল) বিহ্বানিত হরে হীবে স্িত 
ফিহিযা পাইলেন। ক্রন্ম বশিষঠ সাঁদবে বিশ্বামিকে বরণ কহিলেন! হিশ্বাহিজে 
জন্ংস্থর ছটিগাছে! মহুংদীগ্ব এই মাটি এতহিনে ভ্রমণ এব ভ্র্থনূকে হাত 
যোগা মর্ধাদা লন করিলেন ॥ বিশ্বামিত্, হশিষ্ঠ ও বাজীকির নিঙুনে বাছুর 
'তপোবল ও ধহবলের মিলল স ঘটিত হইলি। বাঁজীরির সকল হনয় এই মাহে 
বিলন সন্ঘব হইল, তাই বাজিকির জয়? 

এই বিবেধে ও চিলনের পশ্চাছপটে রাকা হায় বাহসদকে হাসু 
করিবেন, অধর্কে উত্ধাত করিবেন, অত্যাগরীকে নিনুলি করিচা ধাহিককে বা 
কছিবেন। কিছ ভহাকেও হল্য় হারাইলে চলিবে লা। বাজীকিহ বীর 
ক্ষতিয়ের তরবারিকে অতিক্রম কছিবে | দেই ভহ ধ্বাগেছ লিহিহহ আয়োজন । 

বশশিষ্ঠেব ইচ্ছ' বাষ পম ধার্মিক হইবেন, বিশ্বামিহের উচ্ধী ভিলি হীর ও 
ক্লাজনীতিজ্ঞ হউন! বাজীকি তাহা শিহোধা কভিঘা বলিলেন 

আমি রমকে দাধিকও করিব ৮, বীরও করিব লা, বাজনিহ্াছও তহিব লা! 

বয়ং লারাণ অননীতে অবহীণ্‌ হইহছেল | তিনি আশ হহহ হইল 1 

উহার চয়িহ বাদিকিষে আহি আদশ যহুযাত অটিশ বুমছি। আদেশ জম্পু্ি। 

আদর্শ ভাতা, আদ পৃরিবাত আচিশ বহু, আদশ হভেন অদেশ শাসন প্রবাল 

আরশন্ভাতা ও মনা শত দেখাইর। আপুনারা আমকে কছিলে শাহ 

এটি যযোথে এমন একটি হত চলত পিতাহ করি যশূনে সর্যনেইত, 

সুং্গাতীছ় ও সরহামীল আলবান আলিল এ উপচেশ লাভ বিতর 

পাহিেল 1৩ 

ইতেই বাহ্চযিহাদিবকালোই অর্বহেতক আনশ সালক, হরি অবাহতর তে, 
প্যগেবটিবিভহের উদ্েহা হ্যয়ষত পরস্থিঠির পাকাহয উদ! 

শাহী মটেশচ আমিও এতেই আঅজতযশিকা ইনিযাছেল ও পর্দিউি ভাপা এ গড 
কমুহছক হযায আজি তি আহহ তু পরগজনু সারে হাসিল আসি 


২৫৬ পৌঁবানিক সংস্কৃতি ও বঙসাহিত্য 


এখনও আমি ব্রাঙ্মণ, আমি প্রি, আমি পণ্ডিত, আমি মূর্ধ, আমি ধনী, আঁমি 
দররিপ্র, বলিয়া! অভিমান আছে। ইহাঁতে মানুষ স্থখী হইল কই? যখন এই 
অভিমান যাইবে, তখন সমস্ত পৃথিবীন্ুদ্ধ হর্গে যাইবে ।”৮ৎ* ইহাই বাজীকির 
প্র্ন। ব্রা প্রমাদে তিনি সবিতৃমগ্ডল মধ্যবর্তী হিরগ্ধবপুঃ এক বিরাট পুরুষকে 
দেখিতে পাইলেন। দেবদীনব বক্ষ বক্ষ ব্রহ্মাদি সকলে তীহার মুখবিবরে নিরন্তর 
প্রবেশ করিতেছে, তাহার প্রতি রোমকুপে কোটি কোটি ব্রঙ্গাণ্ড নিলীন বৃহ্যাছে। 
ইহাতেই বান্মীকিব সত্যদর্শন পূর্ণ হইল। কাহারও মধ্যে কোঁন ভেদ নাই, কোন 
স্বাঁভন্ত্য নাই, কোন «মহৎ, নাই। বাল্সীকির বীণীষ এই মহাএঁকোর স্বর বাঁজিয] 
চলিল, নিখিল বিশ্বে ভীহার জয় ঘোঁধিত হুইল। 
এই রচনাটি শুধু শাহী মহাশয়েরই নহে; সমগ্র বাংলা সাহিত্যের একটি অপূর্ব 
সি | কল্পনার অভিনবন্, উপস্থাপনার কৌশল এবং কাবাধর্মী প্রকাশ ভঙ্গীতে 
ইহার মৌলিকত্‌ স্ুচিত হয়। বন্ধিমচন্ত্র এই রচনাটির উচ্ছৃষিত প্রশংসা 
করিয়াছেন, “কাব্যের প্রধান উৎকর্ষ কল্পনায় । ইহার কল্পনা অতিশয় যহিমীয়ী। 
খভুদিগের আগমন, বিশ্বীমিত্রের অধঃপাঁত, কৌশীম্বীর যজ্ঞ, অন্তে বিরাট দর্শন 
--নকলই মহিমামযী কল্পনাঁষ সমৃজ্ছল। সর্বাপেক্ষ! এই বিশ্বামিত্রই ভয়ানফ মতি । 
» পণ্ডিত হরপ্রমাদ শাহী ইংরেজীতে শিক্ষিত হইয়াও প্রাচীন আর্য শানে 
অতিশয় স্ুপপ্ডিত, তাহীর মানিক শক্তির পরিপৌষণে পাশ্চাত্য ও আধ উভষবিধ 
সাহিত্যই তুল্যরূপে প্রবেশ করিযাঁছে।”৫৮ বশিষ্ঠ, বিশ্বীমিত্র ও বাল্পীকিব 
আঁদর্শবোধেব যধ্যে এক পূর্ণতম জীবন দর্শনের প্রতিষ্ঠা কৃল্পে তিনি বান্*কিকে 
জযী করাইয়াছেন। তিনি মূল বামীষণেব আদর্শ মানবত্কে অন্দুগ রাখিয়াছেন, 
কিন্ত ইহার সহিত বিশবমৈত্রী ও মহাভ্রাতৃত্বের কল্পনা যোগ করিয1 মানবতার 
আদর্শকে মহৎ ব্যাপ্তি দিয়াছেন । তিনি বশিষ্ঠ, বিশ্বীমিত ও বালীকির স্বত্জজ 
জীবনচর্য! অঙ্কন করিষা বাঁলীকিব জাঁদর্শকে অপরূপ ভঙ্গীতে শ্রেষ্ট প্রতিপন্ন 
করিয়াছেন। শ্বভাবনম ব্রাহ্মণ বশিষ্ঠের মধ্যে শান্ত ধর্মের একটু অহমিকা আছে। 
তবে ইহা বাঁছবলের আদ্ফাদন হইতে উৎকৃষ্ট । বশিষ্ঠের জযলাভ রাঁজসিক 
নহে, সাত্বিক। সেইজন্। ইহাব কৌন ঘনঘট। নাই। অপর পক্ষে বিশ্বীমিত্রের 
জিগীয! পূর্ণ অহংদীপ্ত। তাহার প্রতিটি পদক্ষেপ ক্ষান্রধর্মোচিত, প্রতিটি আয়োজন 
বাঁজসিক, প্রতিটি তপশ্চর্ধা অভ্রংলিহ অহংকে তুলিযা ধরার সাধনা! । হরপ্রসা 
অস্কিত বিশ্বামিত্র চরিত্রের তুলনা নাই। একমাত্র মাইকেলের রাঁব্ণ ভিন্ন বাংলা 
সাহিত্যে বোধ কৰি তাহার সমকক্ষ চরিত্র আর নাই ত্রহ্মজ্জ বশিষ্টের তিনি যোগ্য 


শতাবীর শেষপাদের প্রভাবিত গন্থ সাহিত্য ২৫৭ 


প্রতিহবন্থী, শর্ট! বিধাতার ছুঃসাহসিক (প্রতিযোগী, নৃতন সৌরজগৎ ও নৃত্ন 
গৃথিবীর শষ্টা। বিশ্বামিত্রের সৃষ্টিষজ্ঞকে লেখক অপূর্ব হুম্দার করিয়া! প্রকাশ 
করিয়াছেন। যোগবলে নীহারিকাপুঞ্তকে একত্র করিয়া তিনি তাহাতে গতি 
সঞ্চারিত করিলেল। তাহাতে ইহার পরমাণুরাশি জলিযা৷ উঠিল £ 

*কিয়ৎক্ষণ জলিতে থাকিলে বিশ্বাগিত্র বলিলেন,- 'বুধ হউক, অমনি সেই 
ঘৃথামান জলস্ত পদার্থ হইতে একথও বাহির হইয়া গিয়া দূরে নিক্ষিপ্ত হইয়া উহারই 
চারিদিকে ঘুরিতে লাগিল এবং ক্রমে শীতল হইয়া বুধগ্রহ রূপে পরিণত হুইল । 
বিশ্বামিত্র দেঁখিলেন, বৃষ উত্তম হইয়াছে। অন্তর কহিলেন, "শুক্র হউক", অনি 
মেই জনস্ত ঘূর্যমান পদার্থরাশি হইতে আর একখপ্ড ছুটিয়া গিয়া দুরে উহারই 
চারিদ্বিকে ঘুরিতে লাগিল। বিশ্বীমি্ব দেখিলেন, শুক্র উত্তম হইয়াছে। আবার 
বলিলেন, "পৃথিবী হউক । অমনি আবার সেই অন্ত ঘৃণ্যমান পদীর্থরাশি হইতে 
আর একখগ্ড ছুটিয়া৷ গিয়া পাহাঁভ পরত নদ লদী ছীপ সাগর্বর্তী পৃথিবীরূপে 
পরিণত হইল। বিশ্বামিত্র দেখিলেন, এ পৃথিবীর সহিত গুরাতন পৃথিবীর তুলনা 
হয় না।৫* এই বিশ্বািত্রের অভ্যুদয় ও পতনের মধ্যে এক বৈশ্থিক বিধানই 
বলবৎ হইযাছে। ইহাই স্যত্ির শাশ্বত নিয়ম। বাহুবলে মহাশক্তির অধিকারী 
হওয়া যায় না, তপোঁবলও অসিদ্ধ যখন ত'হা! অহ্ংমুখী হয়। একমাত্র হয় বলই 
স্টিকে সুন্দর করিতে পারে। তপোব্ল-সিদ্ধ ছিতীষ বিধাতা বিশ্বামিতর সি 
বিধানে এক ভাগ্যাহত প্রকাণ্ড পুরুষ । 

তিন মহষির মিলনে বাঁমায়ণ কাব পরিকল্পনার মধ্যে লেখক রামা়ণের 
'ভাতৎপর্ধটি বাক্ত কবিষ্ষাছেন। ব্বামায়ণ যে নরচন্দ্রমার কাব্য, বাঁমচন্্র যে শুধু বীর্য 
ৰা ক্ষমার অবতার নহেন বাল্সীকির কথায় তাহাই প্রতিপন্ন হইয়াছে। 

অতঃপর বামায়ণের হৃদয়ধর্ম ও মানব্তাঁকে চিরকালের অনিষ্ট বলিয়া! তিনি 
ইঙ্কিত দিয়াছেন। বান্মীকির বীণা চিরদিনের মাছ্ষকে পূর্ণতম সত্যোপলদ্ধির 
দিকে আক্ুষ্ট করিবে। অনাগত পৃথিবীর যেখানে মহাটিতী ও মহাভ্রাভৃঘঘ সেই 
দিকে মাহুয অতৃপ্ত দৃঠিতে তাকাইয়! থাঁকিবে। 

সঝোৌপরি ইহার কাব্যময় প্রকাশ। অভিনব কল্পনার উপযোগী প্রকাশ কলায় 
ইছার শব ও বাঞুনা অপূর্ব সহিতত লাভ করিয়াছে ইহার ছত্রে ছত্রে কাব্যস্থযমা 
পরিস্ফুট। খণ্তাতগত স্যা চিহিত অংশগুলি স্বতন্ত্রভাবেই গঁতিকাব্ের মৃদ্না 
মমৃদ্ধ। গঞ্চ বে কিনধপ কাব্যধর্মী হইতে পারে, হরপ্রমা্ শাহী বহপূর্বেই তাহা 
প্রমাণ করিয়া গিয়াছেন। 


৯5 


২৫৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গদাহিত্য 


“ সংস্কৃতি পরিচর্যায় সামস্িক পত্র 

বজদর্শন ॥| প্রতি যুগের সমাজচিন্তা সমকালীন পত্র পত্রিকাতেই বিশেষ 
ভাবে প্রতিফলিত হয়। উনবিংশ শতাঁবীর প্রথমার্ধের উত্তপ্ত সমাজচিস্তাগুলি 
এই যুগের সাময়িক পত্রে প্রকাশিত হইগ্াছে। সমাজতত্ব, ধর্ম ও নীতির 
পর্যালোচনা, নানা পথ ও মতের বিশ্বাস কলহ এই পত্র পত্রিকার পৃষ্ঠ। পূরণ 
করিধাছে। মৌনিক কিছু আলোচনা করা! অপেক্ষা পারস্পরিক ছন্ব কলহের মুখপত্র 
হিসাবে এইগুলির ব্যবহার হইযাছে বেশী। যিশনারীরা তাহাদের উদ্দেশ্ঠ সিদ্ধির 
জন্য যে “দিগ.দর্শন* ও “সমাচার দর্পণ, প্রকাশ করিয়াছিল, রামমোহন ও ভবানীচরণ 
তাঁহার উত্তর দিয়াছেন 'সংবাদ কৌমুদী* ও “সমাচার চক্জরিকাঃ পত্রিকাঁয। ঈশখবর গতর 
“সংবাদ প্রভাকরে'র সংবাদ পরিবেশনা ও কৌতুক র্সাত্মক সাহিত্য হ্যটর অন্তরালে 
প্রাচীন বক্ষণশীলতাই সমধিত হইয়াছে। আর “তত্ববোধিনী, পত্রিকায় উচ্চকোটির 
প্রবন্ধ ও রচনা প্রকাশিত হইলেও তাহা ত পুরোঁপুরিই নানান মৃখপত্রবূপে 
ব্যবহত হুইয়াছে। 

বলিতে গেলে বঙ্গদর্শন হইতেই বাঁধল! সাময়িক না গতি পরিবত্তিত 
'হয়। ধর্ম, সমাজ বা অন্যান্য সাময়িক চিভাঁধারার পরিচয দিতে গিয়! ইহা সমস্ত 
পরিবেশনকে একটি স্জনধর্মী রচনাষ পরিণত করিয়াছে । ইহাই বঙ্গদর্শনের 
অনবদ্য কৃতিত্ব। বঙ্ষিমচন্ত ত্ব্ং এই পরিচর্যার ভার গ্রহণ করিযাছিলেন। ইহাতে 
প্রধানতঃ ভীহাঁর উপন্তাস ও রম্য গ্রবন্গুলি প্রকাশিত হইলেও ইহার লেখব- 
বৃন্দকে তিনি ভারতীষ সংস্কৃতির বিভিন্ন দিক পর্যালোচনায় উৎসাহিত করিয়াছেন 
এবং ভাহারাও নান! দ্বিক হইতে তাঁর্তীয পুরাঁতত্ব, ইতিহাস, দর্শন ইত্যাদি 
স্ঘন্ধে আলোচনা করিষাঁছেন। অক্ষয়চন্ত্র সরকারের উদ্দীপন! (বঙ্গদর্শন, জৈষ 
১২৭৯) প্রবন্ধে ভারতীয় মহাঁকাব্য বূচনার পশ্চাৎ প্রেরণার বিষয় আলোচিত 
হইয়াছে। একটি প্রবল উদ্দীপনার সঞ্চার হুইযাঁছিল বদিয়াই নিস্তবঙ্গ ভারতীষ 
জীবনে মহাকবি এক শক্তি ও বীর্ধের অমিত ক্রিষা দেখাইতে পাঁরিযাঁছেন। 
রাজক্ক্ মুখোপাধ্যাষের দেবতত্ব (বঙ্গদর্শন, আশ্বিন ১২৮১। বৈশাখ ১২০২) 
প্রবন্ধে বৈদ্দিক যুগ হইতে পৌয়াণিক যুগের দেব বিবর্তনবাদ আলোচিত হইযাঁছে। 
ইহার সহিত পৌরাণিক আখ্যানগুলির তাঁৎপর্যও বিশ্লেধিত হইয়াছে। 
এঁতিহাগিক বিবর্তনের মধা দিষা শিবের উপাঁসন! কিভাবে সমাজে গৃহীত হইধাছে, 
লেখক তাহার হ্ন্দর আলোচন! করিয়াছেন। বিবিধ প্রমাণ সাহায্যে তিনি 
উপস্থাপিত করিয়াছেন যে শৈব উপাসনা অনার্ধ ভাবাপনন। বিজিত অনার্ধ 
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দ্্রদায়ের সংখ্যাধিকা থাকিলে শিবের সমাদর বাডিয়া চলে। বৈদিক কর 
ভয়ঙ্কর গ্রতাপে আর সমাজে স্বীয় প্রাধান্ত বিস্তার করিযাছিলেন, তাহার সৃহিত 
সংখ্যাগরিষ্ অনার্য সম্প্রদায়ের শিব কল্পন! সংযুক্ত হইল। জও জগতের নিয়ামক 
হিসাবে দেবৌপাপন! এবং জীবজগতের উৎপত্তি ব্যণদেশে লিঙ্গোপাঁসন৷ পৃথিবীর 
ছুইটি প্রাঈীন উপাসনা পদ্তি। আর্ধের রুত্্র কল্পনায় দেবোপাসনার সহিত 
অনার্ধের শিবকল্পনার ঈিক্ষোপাঁসন! শিশ্রিত হইয়া! ভারতবর্ষে শৈব উপাঁসনার ধার! 
গিয়া উঠিক়াছে। মহত জাতির মহত কিসে হয় ( বঙ্গদর্শন, ষ্ঠ ১২৭৯) 
প্রবন্ধটি হেমচন্ত্র বন্দযোপাধ্যায়ের রচিত। ইহাতে তিনি গ্রীন, রোম ও আরবের 
উন্নতি লাভের কারণ বিশ্লেষণ করিঘ্না ভারতবর্ষের প্রাচীন মহত্বের হেতু নির্দেশ 
করিয়াছেন। ভীহার মতে ব্রান্ষণ সমাজের নিরতিশয় আান্ৃষ্াই প্রাচীন 
ভারতবাসীদ্দিগের সহত্বের একমাত্র কারণ এবং কঙিধর্মে ব্রাক্ষণেরা মতিচ্ছন 
হইবার পর এদেশের অধঃপতন স্থরু হইয়াছে । হেমচন্তরের সিদ্ধান্ত হইল প্রতিটি 
দেশের একটি জাতীয় প্রবৃত্তি বা প্রবণতা আছে, উহাই তাহার উন্নতির কারণ। 
বর্ষণের জান তৃষ্ণা ভারতবাসীর জাতীয় প্রবৃত্তি ছিল, ইহাতেই তাহাদের উন্নতি 
হইয়াছিল। বর্তমান বাঁলে ভারতবর্ষে বহুজাতি, বহুভাষা ও বহুধর্ষের মধ্যেও 
খদি সম্যক উপযোগী একটি প্রবৃত্তির হ্যুচনা হয়, তাহাতে দেশের উন্নতি অবসথস্তাবী। 
্রহুল্নচজ বন্যোপাধ্যায়ের “বাঁজীকি ও তৎসাময়িক বৃত্তান্ত একটি উল্লেখযোগ্য 
পুরীভত্ব বিষয়ক রচনা ॥ ইহা! বন্গদর্শনে (১২৮০, ৮১ ৮২ ) ধারাবাহিক ভাবে 
প্রকাশিত হইযাঁছে। এই স্থদীর্ঘ রচনাটিতে লেখক বামায়ণের প্রথম ছুই কাঁও 
অবদ্হন কবিয়া, প্রথমতঃ তুৎসময়ে ভারতের কৌন কোন ভূভাগ আঁধগণের 
পণিচিত ছিল, কাল পরিবর্তনে তাহাদের বিক্ুপ অবস্থান ও নাম পরিবর্তন 
হইয়াছে এবং অতি পুরাতন সময়ে উহারা! কোন বিশেষ নামধারী ও বিরূপ ছিল”, 
তাহার বিবরণ দিয়াছেন। অতঃপর ইহাতে ওৎকালীন কহানোনতি, রাহ, 
রাজনবর্গ, ব্রাক্মাবর্গ, বৈশ্যবর্গ ও সামরিক ব্যাপার যুদ্ধে আলোচিত হুইঠাছে। 
রচন!টির মধ্যে প্রাচীন ভারতের বহু এতিহাসিব, ভৌগোলিক ও সাঁঘাঁডিক তথ্য 
নিহিত আাছে। লালমোহন শর্ধার *ভাঁরতবধীয়ছিগের আদিম অবন্থাঃ ( বচদৃশন, 
১২৮৯১ ৮১ ) শীর্ষক ধারাবাহিক বরুচনাটি প্রাচীন ভারতের আঁ জাতির পিচয় 
জ্রাপক এবটি যুক্তিপূর্ণ আলোচনা । “বে ব্রাঙ্ষণাবিকার? (বহন, ভাত ১২৮৭) 
প্রবন্ধে তিনি বাংলা চেশের সামাচিক ইতিহাদ লইয়া আলো5না করিষাছেন। 
ভারতীয় পুরাতত্‌ সন্থদ্ধে রাঁমদাস্‌ সেনের রচনাগুদিও বঙ্ষদর্শনবে হিশেবে গ্রহিষ্ঠ। 


৫ 
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দিধাছে। প্রাচীন ভারতের বিব্রপ বিশেষতঃ বেদ ও বৌদ্ধধর্ম সম্বন্ধে তিনি 
অনেকগুলি আলোচন! কথিয়াছেন। ভীহার এতিহানিক রহস্তের অনেকগুলি প্রবন্ধ 
প্রথমে বঙ্গদর্শনেই প্রকাশিত হইযাছে। বন্ততঃ পুরাতত্ব বিষয়ক রচনাঁতে বঙ্গদর্শন 
গোগীর মধ্যে তিনিই ছিলেন শ্রে১ঠ। ইছা। ছাড! হরপ্রসাদদ শাহীর 'ভারত 
মহিলার বিষয় আমরা! পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি। এই প্রত্যাখ্যাত রচনাটি বঙ্িমই 
সাদরে বঙ্গদর্শনে (মাঁধ--চেত্র, ১২৮২) স্থান দিয়াছিলেন। ব্গদর্শনের পৃষ্ঠায় 
আরও অনেকগুলি বচন! পাওয়! যাঁর, যেগুলির লেখক পরিচয় উদ্ধার করা ম্তব 
নয়। এইরূপে জাত এবং অজ্ঞাত লেখকবৃন্দের বহুতর ব্্টিতে বঙ্গদর্শন সংস্কৃতি 
পরিচর্যার ইতিহাসে পথিকুতের কাজ করিয়াছে! 


ত্রশ্নী পত্রিকা ॥ পাধারণী-_ নবজীবন- প্রচার 

সাধারণী ॥| রাজনীতি ও সংবাদ পরিবেশনার দায়িত্ব লইয়া অক্ষয়চন্দ্ 
সরকার চু'চুডা। হইতে 'সাধারণী* নামক সাধাঁহিক পত্রিকা প্রকাশ করেন। ১২৮* 
সালের ১১ই কাতিক ইহার প্রথম সংখ্যা প্রকাশিত য়ে। ইহার উদ্দেশ্য সন্ধে 
উপক্রমণিকায় বলা হইয়াছিল--«ইহ! সাধারণের পাঠ্য পত্র, সাধারণের লেখনী, 
সাধারণের জিহ্বা-_তাহাতেই ইহা সাধারণী ।”৬* তবে আঁধারণের জন্ত নির্দিষ্ট 
হইলেও ইহাতে কোন লঘু রচন! প্রকাশিত হুইত না। ইহা তৎকালীন বৃগের 
ঘটন! ও চিন্তাকে বিশেষ ভাবে প্রতিফলিত করিয়াছে । বাঁজনীতি ও সাহিত্য-- 
উতয়দিকেই লাধারণীর লক্ষা ছিল। বে ইহাঁতে কোন ধর্মীয় চিন্তাধারা প্রাধান্ত 
পায় নাই। সামাজিক সংস্কার, আইন ঘটিত পর্যালোচনা, স্থানীয় সমস্যা ও তাহার 
দূরীকরণের প্রস্তাঁধ ইত্যাদি প্রয়োজনীয বিষয়বস্তু ইহাঁতে আলোচিত হুইত। 
এইজন্য অক্ষর়চন্ত্র ধর্মচিন্তা ও নীতি ধর্ম সম্বন্ধে স্বতন্ত্র একটি পত্জিক! প্রকাশের ইচ্ছা! 
করিয়াছিলেন, তাহাই 'নবজীবনঃ। অক্ষয়চন্দ্রের চিন্তাচেতনার বছলাংশ এই 
নবজীবন পত্রিকাঁতেই একাশিত হুইয়াছে। 

মবজীবন।। ১২৯১ সালের শ্রাবণ হুইতে অক্ষয়চন্দ্র নবজীবন পত্তিকখাঁনি 
'প্রকাশ করিতে সুরু করেন। ইহার প্রথম সংখ্যায় সুচনার মধ্যে এই পত্রিকার 
উদ্দে্ত ব্যক্ত হইয়াছে । সেখানে তিনি ইহাই বলিয়াছেন যে পুরাঁণে ইতিহাসে 
দেবতত্বে বা সমাঁজতত্বে সর্বত্রই বাহৃরূপের গভীরদেশে একটি অস্তরস্তবের অবস্থিতি 
আছে; সেখানেই সমস্ত বিষয়ের ধথার্থ তাঁৎপর্ধ নিহিত আছে। সেই অন্তরস্তরের 
আভাস না পাইলে কোন বিষয়ে বিদ্বান্তে পৌঁছান যায় না। “সেই মূলীদ্ুত 
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শারহ্বের কথা উপেক্ষা করিয়া সাম্যবাদ বা! বৈষম্যবাঁদ, বিতর্কবাদ ব| স্থিতিবাদ, 
কিছুই বুঝিতে পারা যাঁষ না। সেই বিশাল মহান আশ্রয় বের নাম ধর্ম: ** 
নিয়খিত ব্ষপে সামহ্ছিক পত্রে এই বিষষের চর্চা করিয়া আমরা আপনান্মাও বুঝিৰ 
এবং শাধাঁরণকে বুঝাইৰ, এ আশা আমাদের হ্বদষে আছে।*** থে বিচার- 
প্রবণ দৃষ্টিভংগীতে বিষয়বস্তর অন্তস্তলে পৌছাইতে হয় তাহা অক্ষয়চন্দ্রের তে 
বঙ্দর্শনেই হুচিত হইয়াছে। ভীহাব নবজীবন এই দৃষ্টিভংগীর সহিত একটি 
ধর্মচেতনাকে আবশ্থিক আশ্রয়রূপে গ্রহণ করিতে চাহিয়াছে। 

বদদর্শনের মত নবজীবনেরও লেখকগোষী অত্যন্ত শক্তিশালী ছিল । অক্ষখচন্ত্ 
সেই ঘুগের প্রবীণ ও নবীন শ্রেষ্ঠ লেখকবুন্দের সহযোগিতা! লাভ করিয়াছিলেন। 
বন্ছিমচন্জু, হেমচন্ত্র, নবীনচন্ত্র, রবীন্দ্রনাথ, চন্দ্রনাথ বন, ইন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
ঠাঙুরদাস মুখোপাধ্যায়, বীরেশ্বর পাড়ে, রামগতি মুখোপাধ্যায়, চিরঘীব শর্মা 
প্রভৃতি কৃতী লেখকবৃন্দ ইহাতে নিয়ফিত লিখিতেন। বহিমচন্ত্ের ধর্ম জিজ্ঞাসা, 
মস্ত, অনুশীলন, সখ, ভক্তি গ্রভুতি ধর্মবত্থের প্রবদ্বগুণি ইহাতে প্রকাশিত হয়। 
চন্দ্রনাথ বন্ধুর হিন্দুধর্ম দম্পকীয বহু আলোচনা ইহাতে নিয়মিত প্রকাশিত হইত 
ইহার গ্রবস্বগুলিতে লেখকের নাম না থাকায় গ্রন্থভুক্ত রচনা ছাঁড। অন্চগুলির 
বুচধিতা নির্ধারণ করা বিশেষ আয়াসসাধ্য ! তবে বিভিন্ন লেখকের দৃ্টিভঙ্গীর 
মধ্যে একটি এক্য ছিল। ব্চনাগুলি বহ্কিম গোষ্ঠীর লেখকবৃন্দের স্বধর্মাহরাগ 
ও এঁতিহাণ্রীতিকে প্রকাশ করিতেছে । নব্জীবনের বিভিন্ন সংখ্যার প্রবন্ধহুচী 
দেখিলেই এবিযযের বখার্থত1 প্রভিপত্ন হুইবে। 

। প্রচার "1! নবজীবনের পনের দিন ব্যব্ধানে পচাঁক* পত্রিকার আবির্ভাব 
হয় (শ্রাবণ ১২৯১) 1 প্রচারের . প্রথম সংখ্যাব স্চনাতে লিখিত হইয়াছে, 
“সাধয়িক পত্রই প্রাচীন আন এবং নূতন ভাব প্রচার পক্ষে সর্বোধ্কষ্ট উপায়। 
এইজন্তই আমরা সর্ব সাধারণ নুদভ সামগ্রিক পত্রের প্রগরের ব্রতী হইয়াছি। 
আমাদের অত্যত্ত সৌভাগ্যের বিষয় যে, এই অময়ে 'নবজীবন” নামে অত্যুৎকষ্ট 
উচ্চদরের সামগ্রিক পত্রের প্রকাশ আরম্ত হইয়াছে । আমরা সেই মহাদৃষটান্ডের 
অঙ্থগামী হইয়া এই ব্রত পালন করিতে যত্ু করিব। সতাধর্ম এবং আনন্দের 
প্রচারের ছন্তই আরা “এই জুলভ পত্র প্রচার করিলাম এবং সেইজন্াই ইহার 
ইহার নাম দিলাম, প্রচার ।*৬২ শ্রচারের সম্পাদক বক্কিযচন্দ্রের জামাতা 
স্াখালচন্ত্র বন্য্যোপাধ্যায় হইলেও ইহার নেপথ্য নায়ক ছিলেন বক্কিমচন্্র। 
বিশেষতঃ বঙ্কিম শেষজীবনে বিচ্ছু ধর্মের গভীরে আঁত্মনিবিষ্ট হইয়াছিলেন এবং 


২৬২ , পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বদসাহিত্য 


বিশেষভাবে শ্ীরঞ্চ প্রচারিত সর্বাত্মক ধর্মের ব্যাখ্যার আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন 
তাহার এই নবচিন্তার মাধ্যম হইল 'প্রচার* এবং “নবজীবন? | নবজীবনের পৃষ্ঠায় 
তিনি অনুশীলন ধর্ম তথা ধর্মতত্বের হ্ত্রগুলি আলোচনা করিতেছিলেন এবং 
গ্রচারের মধ্যে তীহাঁর যুগান্তকাবী রচনা “ক্ষণ চরিত প্রকাশিত হইতে ছিল। 
ভীহার শেষ উপহ্যাঁস 'সীতারাম+ও প্রচারে প্রকাশিত হইয়াছে। গীভোক্ত নিফাঁম 
ধর্মের ভিত্তিতে তিনি ইহাঁর কায়াগঠন করিযাছেন। প্রচারের তৃতীয় বর্ষের প্রথম 
সংখ্যা হইতে বহ্িমচন্দ্ের প্রীমদ্ভগবদণীতা প্রকাশিত হয়। বলিতে-গেলে এই 
পত্রিকাঁটিই বক্ষিমচন্দ্েয় ধর্মচিন্তাকে শুষক্ূপ দিতে চাহ্যাছে। বঙ্গদর্শন ও 
নবজীবনের মত ইহার লেখককুলের অধিকাংশই অহল্লেখিত রহিয়! গিয়াছেন। তাবে 
কুষ্ধন মৃখোপাধ্যায়, চন্দ্রনাথ বন্থ প্রভৃতি কয়েকজন লেখকের নামান্কিত কয়েকটি 
প্রবন্ধ হাতে আছে। নবজীবনের মত ইহার সাহিত্যিক গোষ্ঠী গ্রবল নহে এবং 
একা বন্কিমের-ত্রিপাদবিস্তারে অস্ত সকলেই আচ্ছন্ন হিয়া! গিয্াছেন। কৃষ্ণ চরিত্র 
ছাডা ঈশ্বরোপাঁসনা, ঈশ্বরতত, হিন্দু ধর্ম সম্পর্কীয় আলোঁচন' প্রবৃতিধর্ম ও নিবৃত্ত 
ধর্ম বিষয়ক প্রবন্ধাবলী ইহাতে ব্ধাহক্রমে প্রকাশিত হইযাছে। তবে প্রথম 
ব্খমরের অতিরিক্ত ধর্মৈধণা পরবর্তাঁ বৎসর হইতে কিছুটা হ্থাস পায়। ইহার জন্ত 
সম্পাদকের কৈফিয়ৎ ছিলঃ যখন প্রচার প্রথম প্রকাশ হয়, তখন আমাদের 
এমন অভিপ্রায় ছিল না যে প্রচার কেবল ধর্ম বিষয়ক পত্ধ'হইবে। কিন্তু প্রচারের 
লেখকদিগের কচির গতিকে, বিশেষতঃ প্রধান লেখকের 'অভিপ্রায় অনুসারে, 
ইছাতে এক্ষণে ধর্মবিষয়ক প্রবদ্ধ ভিন্ন আর কিছু থাকে না। ইহাতে প্রচারের 
উদ্দেশ্ত সিদ্ধ হইবার দর্ভাবনা নাই। . "অতএব আগামী বৎসরে যাহাতে প্রচার 
বিচির ও বু বিষষক হয়, আঁমর! তাহা করিবার উদ্ভোগী হুইয়াছি।”*৩ তবে 
গ্রচারে বিষয় .বৈচিত্যের আয়োজন থাঁকিলেও তাহা ধর্ম বিষয়ক মূল কেন্্রূমি 
হইতে কৌনদিনই বিচাত হয নাই। 


হিন্দু সংস্কৃতির প্রত্যক্ষ ধারক £ বঙ্গবাসী ও অন্ঠান্ সাময়িকী ॥ 

বন্ধিম প্রভাব বহিভূতি হিম্মু সংস্কৃতি পোষক সংবাদ পত্রগুলির কথা এই 
প্রসঙ্গে আলোচ্য। ইহাদের প্রতিনিধি স্থানীয় হইল “বঙ্গবাশী” পত্রিকা (১৮৮১ খী2)। 
ইহার প্রথম সম্পাদক হইলেন জ্ঞানেন্্রলাল বায়, কিন্তু গ্রক্কৃত কর্ণধার ছিলেন 
" যোঁগেশ্রচজ্জ বন্ছ। বাংলা দেশে যে কয়েকটি পত্র পত্রিকা বিশেষ খ্যাতিলাঁত 
করিয়াছে, বঙ্গবাঁসী * তাহাদের অন্যতম । বলিতে গেলে ব্গবাঁসী একটি নূতন 


শতাবীর শেষপাদের প্রভাবিত গঞ্ভ সাহিত্য ২৬৩ 


চিন্তাধারাই হ্চন! করিয়াছিল । হিন্দুধর্মের রক্ষণাঁর ভার স্বীয় স্ুষ্ধে গ্রহণ করিয়া 
ইহা অগ্রতিহতভাবে পমাছকে নীতিশিক্ষা দিয়াছে । ইহার মধ্যে একটি শক্তিশালী 
রক্ষণশীল চেতনার প্রীদুর্ভীব ঘটে এবং বঙ্কিম তিরোধানের পরও তাহা। একান্ত 
সক্রিঘ্ন থাকিয়া বাংলার নৈতিক গতিবিধির নিয়ন্ত্রণ করিয়াছে। আমাদের 
প্রাচীন ধর্ম ও নীতি, আচার ও সংক্কার সব কিছু নির্ধিবাদে তুলিয়া ধরাই ছিল 
ইহার উদ্দেশ্ট। এই উদ্দেশ্ সম্পাদনের জন্ত বঙ্গবাসী মৃত্রীযন্ত্রও স্থবিগুল কাঁজ 
করিয়াছে । প্রাচীন পুরাণ শাস্ত্র, রামায়ণ, মহাভারত ও স্থৃতি তন্্রাদির বঙ্গাহছিবাদ 
সহ মুদ্রিত করিয়া যোগেন্দ্রন্্ থা বঙ্গবাঁী কার্ধীলয় বঙ্ষবাসীর বথার্থ হিতসাধন 
করিয়্াছে। হিঙ্গু, সংস্কৃতি পৌষণে "বঙ্গবাসী'র আক্রমণাত্বক নীতির কথা 
আঁলোঁচন! করিয়া নবীন্চন্তর সেন "আমীর জীবনে" উল্লেখ করিয়াছেন £ «পুজার 
বাঁমসোহন বাঁয়ের মত 'বঙ্গবাসী'ও আর একবার দেশরক্ষ! করিয়াছে । আমরা 
ধেরূশ ইংরেজী সভ্যতার শ্রোতে বিজাতীয় পথে ভাসিয়া যাইতেছিলাম, 
বঙ্গবাসী চাবুক পিটাইযা তাঁহার গতি কথফিৎ প্রতিরোধ করিয়াছে। সমাছ 
সংস্কারের যেমন প্রয়োজন, ধ'হাঁতে সংস্কারের শ্রীদ্ধটা গড়াইতে না পারে, তাহার 
জন্ত একটা চাবুক প্ররোজন। বঙ্গবাসী দে চাবুকের কাছ করিতেছে ।”০৪ 
অবশ্য নবীনচন্দ্র বঙ্গবাসীর গৌডাষীকে নিন্দাই করিয়াছেন। নিন শ্রেণীর অন্ধ 
বিশ্বাসকে গ্রশ্রর দিয়া ইহা দেশের ক্ষতি করিতেছিল, ইহাই তাহার অভিমৃত ছিল, 
তথাপি ইহা ধে জাতীয জীবনে একটি প্রবল প্রতিরোধের কাজ করিয়াছে, তাহা! 
নবীনচন্্র ঠিকই অহ্ধাবন করিয়াছিলেন। 

হিন্দু সংস্কৃতিকে পোষণ করিয়া এই যুগে আরও অনেকগুলি সামগ্রিক পত্রিকা 
বাঁহির হইয়াছে । ইহাদের মধ্যে যোগেন্নাথ বিস্তাতৃষণের সম্পাদনায় আর্ধ 
দন (১৮৭৪), ছারকানাথ মুখোপাধ্যায়ের সম্পাদনায় হিস্মুরগ্রম (১৮৭৪ ), 
বিধুভৃষণ মিত্রের সম্পাদনায় হিন্দু দর্শন (১৮৮*), শশ্মীহ্ষণ বন্থুর সম্পাদনায় 
ধর্মবন্ধু (১৮৮১) প্রতি পত্রিকা উল্লেখষে।গ্য । ইহারা সমাজের মধ্যে বিশেষ 
যুগান্তকারী আলোভনের স্থ না করিলেও হর শক্তি ইয়া! বহুদিন ব্যাপী দেশের 
মধ্যে সনাতন ধর্মাদর্শের ধারাটি তুলিয়া ধরিতে চাহিয়াছে। 

বঙ্কিম প্রভাবিত সামগ্রিক পত্রগরলির সহিত ইহাদের একটি তুলনা করা যাঁয়। 
হিন্ুধর্মের সারতত্ব প্রচার ক্র! ইহাদের সকলেরই উদ্েহা ছিল। হহিমচন্তু বা 
অঙ্ুবর্তা লেখকগণ এই সার সন্ধান করিতে গিয়া কিছুটা সংস্কার মার্জনার আশ্রর 
লইয়াছিলেন। বঙ্কিযের নিজস্ব আলোঁচনাগুলিতে হিম্বর্ণের সংস্থার ও বিশুদ্ধি- 


২৬৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


করণের নির্দেশ পাওয। বায়। অক্ষযচন্ত্র বা চন্দ্রনাথের মধ্যে অতখাঁনি নিরপেক্ষতা 
ষ্ট হয় নাই বলিয়া তাহাদের আলোচনাগুলি কথঞ্চিৎ মাত্রায় উগ্র। তবে তীহারাও 
সংস্কারপন্থী ছিলেন। সংস্কারের মধ্যে সংবক্ষণ-ইহাই ছিল বঙ্কিম গোঠীর 
গুখপত্রগুলির উদ্দেশ । কিন্তু বঙ্গবাপী গোষ্ঠী বা সমশ্রেণীর পত্রিকাগুলির 
কর্ণধারগণ সংস্কাবকে কোনরূপ প্রীধান্ত ধিতে চাহেন নাই। হিচ্ছু ধর্ম চিহ্িত খাঁছা 
কিছু তাহারা! দেখিযাঁছেন, ভাহাকেই তাহারা শ্রেষ ও শ্রেষ্ঠ বলিষা গ্রহণ 
করিয়াছেন । লোকাচার ও লোক বিশ্বাসকে প্রশ্রয দিয়া তাহারা নবযুগের 
উপযোগী কোনরূপ উদার ধর্ম জিজ্ঞাসার পরিচয় দিতে পারেন নাই। 


ত্রীন্গ পত্রিকা! ও হিন্দু ধর্ম ঃ সঞ্জীবনী ও নব্য ভারত ॥ 

এই যুগের কয়েকটি ব্রাহ্ম পত্রিকা তর্ক বিতর্ক ও বাঁদাহবাদে হিন্দুধর্ম ও 
সংস্কৃতিকে আক্রমণ করিযাছে। প্রতিবাদের প্রয়োজনে ইহাদের মধ্যে হিন্ু ধর্ম 
লথন্ধেও বিশেষ আলোচনা হইয়াছে । এই পত্রিকাগুলির মধ্যে স্তীবনী (১৮৮৩) 
এবং নব্যভারতের ( ১৮৮৩ ) ভূমিকা প্রবল। সব্ধীবনী পত্রিকা সম্পাদন! করিতেন 
ঘবারকানাথ গর্গোপাধ্যায়। ইহার সহিত সংযুক্ত ছিলেন হেরঘচন্ত্র মৈত্র, কৃষ্ণকুমার 
মিত্র, কাঁলীশঙ্কর নকুল, গগনচন্ত্র হোঁম ও পরেশনাথ সেন। অগ্রীবনীর ভূমিকা 
ছিল আক্রমণাঁত্ক। সনাতন হিন্দু সংস্কারকে নানা'দিক হইতে আক্রমণ করাই 
ছিল ইহার লক্ষ্য । 

বাংলা সামস্কিক পত্রের ইতিহাসে নব্যভারতের গুরুত্ব বড কম নহে? ইহার 
গ্রথম সম্পাদক ছিলেন দেবীপ্রসন্ন ব্ায়চৌধুরী। বঙ্গদর্শনের পর ইহার মত 
সর্বাত্মক প্রভাবশালী পত্রিকা মার ছিল না। হ্ুদীর্ঘ তেতাল্িশ বৎসর ধৰিয়! ইহ! 
দেশেব মধ্যে জ্ঞান ধর্ম নীতি ও সাহিত্য পরিবেশন করিয়াছে । 

নব্য ভারতের প্রথম সংখ্যার (জ্যেষ্ঠ ১২৯৯) সম্পাদকীয় স্তম্তে লিখিত 
হইয়াছে; . “নবা ভারত নববেশে দেশে নবযুদ্ধ ঘোষণীঁষ প্রবৃত্ত হইয়াছেন, এই 
সমযে যদি কেহ অগ্রসর হইয় 'নব্য ভারতের গুণ স্ব কি একথ! জিজ্ঞাস! করেন, 
তবে আমর! তাহাকে নির্ভয়চিতে বলিব--নব্ভারতের এক হস্তে পবিত্রতা, 
অন্য হস্তে উদারতা-_মস্তিফে জ্ঞান ও স্ব'ধীন চিন্তহ্দষে প্রেম--মার সমস্ত শরীরে 
ওতগপ্রোতভাবে মানবের রাজা শ্বযং ঈশ্বর অধিষিত। নব্যভাঁরতের শক্তির 
পরিমাঁথ কে করিতে অগ্রদর হইবে? ভারতের পূর্বস্বৃতি ভারতকে এই মন্ত্রে 
দীক্ষিত করিয়াছে- ঈশ্বর বিশ্বাসই সকল শক্তির মূল 1৬৫ 


শতাব্দীর শেষপাদের গ্রভাবিত গগ্ সাহিত্য ২৬৫ 


স্তর দেখা যাঁষ, নবাভাঁরত একটি ্থদৃ ভিত্তিতৃমির উপর প্রতিষ্িত ছিল। 
নুতন যুগের জন ও চিন্তা পরিবেশনের সহিত যে একটি স্থি অধ্যাত্ প্রত্যয় 
অস্থুর রাখা ধায়, নব্যভারত তাহাই দেখাইয়াছে। বন্বদর্শন যেমন একদিন 
বাডালীর চিন্তাঙ্গেত্রে ভাবের আঁলোডন তুলিয়াছিল, নব্য ভারতও তেমনি বিকল 
ব্বপে স্বাধীন চিন্তা] উদ্বোধনে বাক্ষলী সমাজকে চমকিত করিয়াছে। বিজয়চন্ত 
'মভুযদার, বিষুরণ চট্টোপাধ্যায়, চত্তীচরণ সেন, আনন্দচন্দ্র মিত্র, নগেন্নাথ 
চট্টোপাধ্যায়, চিরগ্রীব শর্মা, শিবনাথ শাহী, রজনীকান্ত ৪প্ প্রত ষনীযী লেখক- 
বৃদ্দ ইহার লেখক গোষ্ঠীর অগ্ভুক্তি ছিলেন। ইহার বহুমূখী বিষয়হ্চীর মধ্যে 
ইতিহাস, পুরাভব, দর্শন ও উশ্বরতত্‌ বিষয়ক প্রবন্ধগ্ুলি উল্লেখযোগ্য । হিন্দুধর্ম 
ও মংস্ৃতি সহবন্ধে নব্য ভারতের মতামত সমালোচনাপূর্ণ ছিব। আমরা কয়েকটি 
প্রবন্ধ হইতে ইহার্ব নিদর্শন দেখাইতেছি। 

হিন্দুধর্মের বহু প্রচলিত পৌত্তলিকতা সম্বন্ধে নব্য ভ'রত আলোচনা করিয়াছে। 
এই বিষয়টির উপর শতাব্বী ধরিয়! তুমূল তর্ক চলিয়াছে। নব্য ভারত “ভারতে 
পৌন্তলিকতা, প্রবন্ধে সেই বিতর্কে নিজস্ব ভঙ্গীতে অংশ গ্রহণ করিয়াছে। 
প্রবন্ধের সিদ্ধান্ত এইরূপ : 

ঈখর ইন্দরিয়গ্রাহ হইতে পারেন নণ এরূপ কল্পনাই অনম্ভব। জ্ঞান ভীহাঁকে 

পাইবার পথ পরিফার করে, প্রেম তাহাকে নিকটবর্তাঁ করে, বিশ্বাসে ভীহাকে 

দেখা যায়, এবং বিবেকে তীহাঁর আঁদেশ শুনিতে পাওয়া যায়। ভগবান 

'অতীন্দিয়, তৃদ কাঁঠ মৃত্তিকা বা প্রস্তরে তাহার আফ্কৃতি নির্মাণ করিয়া ভাহাতে 

মানবী ধর্ম আরোপ কর! ধর্মের ঘোঁর্‌ ব্যভিচারিতা, বই কিছুই নহে (৬৬ 

নব্য ভারতে “হি্দুধর্ষের পুরকুখান* শীর্ষক প্রবন্ধে হিন্ুধর্ম সনবন্ধীয় আলোচনার 
উপর কটাক্ষ বর্ধিত হইক্জাছে। ইছার লেখক “মীমাংসা! প্রার্থী” নাঁমে অবতীর্ণ 
হইয়াও প্রবল গ্রতিবাদীরূপেই আত্মপ্রকাশ করিয্বাছেন। শশঘর তর্কচূডামনি 
ব! বন্ধিমচন্ত্র কাহারও ধর্মব্যাখ্যাকে লেখক সমর্থন করিতে পারেন নাই । বহ্কিমের 
আলোচনায় তাহার যথেষ্ট শ্রদ্ধ' থাকিলেও লেখক বৃহ্ধিমের ধর্মজিজ্ঞঃঘ! (নব জীবনে 
প্রকাশিত ) প্রবন্ধটিকে যুিতীন বলিম্বা! অভিহিত করিয়াছেন। 

একথা ঠিক, সঞ্দীবনী বা! নব্য ভারত একটি আক্রশীখ্মক ভূমিকা লইযাছিল। 
ব্রাহ্ম মান্দোলনের শেষ ধারায় এই পত্িকাঁগুলি পুরাতন কর্যৃহ্চীকেই স্বশক্তিতে 
বহন করিতেছিল। েইজন্ত সময় ও স্থযোগ পাঁইিলেই ইহার! হিন্র্মের আচার 
নংস্কারকে রঢ সযাঁলোচনা করিয়াছে! তবে ইহাঁও সত্য যে, এই আক্রমণাঘ্ুক 


২৬৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


কর্মধারার মহিত প্রচুব হটিধ্মী কাঁজও চলিয়াছে। দেশজীবনের সংস্কার বন্ধনের 
নিকট ইহারা এক উদ্ধার প্রতিশ্রুতিব আহ্বান জানাইয়াছিদ বলিয়া ইহাদের 
গুভাব এতখানি গভীর হইয়াছিল। বিশেষ করিয়া “নব্যভারত' সাহিত্যে ও 
সমালোচনা শিক্ষিত বাঙ্গালী/ সম্প্রদাষকে বহু সারগর্ভ হ্যটি উপহার দিয়াছে। 
নব্যভারত তর্ক বিতর্কের অবকাশে ধর্ম ও সংস্কারের স্থায়ী মীমাংস। দিয়াছে £ 

এক ধর্মের ছারাই পকলের বিচার কবিতে হুইবে। কাৰণ ধর্মই মানব 

জীবনের লক্ষ্যা। মানবাত্মার সবাঙ্গীণ উন্নতি বিষয়ে সাহায্য কবিবার জন্তই 

জনদমাজের হৃঠি | যদি সমাজ মানবাত্মার উন্নতির অনুকুল ন! হয়! প্রতিকূল 

হ্ষ, যদি সামাজিক প্রথামকল এবপ হয যে, ভল্মধো বাস করিয়া ধর্ম ও ন্যায় 

রন্মা করা দুর, তাহা হইলে সে সমাজ ঈশ্ববের ইচ্ছার বিরোধী সমাজ, ভাহা 

মানবাত্বার বাঁসযোগা নহে ।৬+ পু 

কিংবা উনবিংশ শতাঁবীতে ঈশ্বর বিশ্বানে শিখিলতাঁর সম্বন্ধে ইহার কোন 
প্রবন্ধে বথার্থ আলোচিত হুইযাছে ঃ 

ঈশ্বর দর্শনের শ্বহ ইন্্রিষ আছে। সেই ইন্জিয়্ বা বৃত্তি বা ভাব যতক্ষণ 

পর্যস্ত লোকের হাদয়ে অবস্থাক্রমে ফুটিয়া না৷ উঠে, ততঙ্গণ পর্যস্ত ঈশ্বরতত্ব 

বুঝিতে সে কিছুতেই পাত্ধিবে না । সহশ্র দীর্শনিক যুক্তি দেও, তোমার যুক্তি 

তাহার অলীক বোধ হইবে 1৬৮ 

ইহাই নব্যভারতের পথ নির্দেশ । পংশয ও সংব্কীরের মধ্যে একটি ঈশ্বর 
অনুজ! অন্ভভব কবিলে সমূহ বাহ্‌ কোলাঁহলকে সহজে অতিক্রম করা যায়, এই 
বিশ্বাসটি অন্ততঃ নবাভারত অহ্দরণ কবিগ্নাছে এবং হিন্ুধর্মের ক্ষেত্রেও ভাহ। 
উপেক্ষণীয় নহে। 

উনবিংশ শতাবীর গন্ঠ সাহিত্য বাঙ্গালীর মননশীলতাঁর অপূর্ব নিদর্শন। 
শতাবীর প্রথম হইতে যে তত্বদর্শনের ব্যাখ্য। শুরু হয়, ভাঁহ! শেষের দিকে আরও 
গভীর ও হুম হইয়! প্রকাশ পাইয়াছে। প্রথম দিকে বেদান্তের অঙ্থীলনই অধিক 
হুইয়াছে। ব্বীমমোহন হইতে আরভ করিয়া ব্রা ধর্মের গ্রবক্তাবুন্দ বিভিন্নভাবে 
বেদান্ত ও উপনিষদের তাৎপর্য ব্যাখা! করিযাছেন। ব্রাক্ষ ধর্মের গ্রভাব হাসের 
পর হিন্দু সংস্কৃতির যে নবজাগুতি ন্কু হয়, তাহার সমান্তরালে সনাতন হিন্দু ধর্ম 
তথা ভারতীষ পৌরাণিক ধর্ম মনীষী ও নেতৃবৃন্দের ঘবার| বিশেষভাবে আলোচিত 
হইয়াছে। এই আলোচনার সাধারণ দৃষ্টিভঙ্গী হইল যুক্তি নিষ্ঠা, উপাদান হইল 
এতিহাদিক ও পুরাতাত্বিক নিদর্শন, উদ্দেস্ট হইল পরিবর্তমান দেশকালে ধর্ম ও 


শতাীর শ্ষপাছের প্রভাবিত গ্ধ স্বাহিতা ২৬৭ 


সংস্কৃতির বাথ মূল্যায়ন । বস্িমচন্্ুকে এই যুগের সার্থক প্রতিনিহি বা যা! 
পৌরাণিক প্রচ্ছার অধিকারী হইয়া এবং ভারত ধর্মের উপর হুগতীর আস্থা রাখিয়া 
তিনি নবষুগের জীবনদর্শন প্রতিষ্টা করিয়াছেন । একটি শক্তিশালী লেখক গোষ্ঠী 
গ্রহপতি বহিমকে ঘিরিয়া আপন আঁপন কক্ষপথে আবর্তন করিয়াছেন! ইহারা 
সকলেই অন্বিস্তর বহিম5ভু ছারা! প্রভাবিত হইয়াছেন। তবে বহিহমর হে 
কুতীক্ক ঘননশীলতা, তাহা অনেকের মধ্যেই অভাব ছিল | অক্ষর ও চত্দ্রনীঘের 
মহ্ো হিন্দু ধর্য ও সংস্কৃতি সবহেতরেই অভরীন্ত ছগ্‌দর্শনরূপে প্রতিভাত হইবাছে 
এবং তীহাঁছের ফুক্তি তর্ক সকল সময় ষংস্করমুক্ত ছিল না? বিষ গোর 
বাহিরে ধর্মবেত্া ও চিন্বানায়করূপে শ্বামী বিবেকানন্দের মা ভারতীয় বর্ষের 
আঁসল রূপটি ছন্দর হইয় গ্রকাঁশ পাইয়াছে। বেরান্ত দর্শনের উপর ভিত্তি করিয়া 
তিনি হিস্ুর্মের বিপুল ক্ষেত্রে বাহু বিস্তর করিরাছেল। বন্বতঃ ভীহার নিকট 
বৈধান্তিক চিন্তা ও পৌরাণিক চিন্তার কোনরূণ কিরোধ উপস্থিত হয় নাই? 
পরিশেষে, সমকালীন সাময়িক পত্রের আলোচনাগুলিও লঙষটুহ। চলমান 
সমাজ জীবন যাহা! গ্রহণ বা বর্জন করিতে চাহিয়া, তাহাই বিবরণ রুহির 
এই সাময়িকীশ্ুলিতে। হিন্মু ধর্ম সম্পকীত্রি নানা আলোচন” দু্শন ইতিহাস 
পুরাতবের প্রচুর গবেষণা ও একটি যনন ও চিন্তন সম্ৃত্ধ মনোভিহ্রী ব্য করাই 
ইহাদের লক্ষ্য ছিল॥ ক্তরাং বিভিন্ন দিক হইতে এই পর্যায়ের গস্ত হাহিত্য 
দেশ ধর্ম ও সমাজের হ্বরপ গ্রকাশ করেয়াছে এবং অবশ্য মনুদরদী7 নদে জাতিকে 
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নলস্ম অন্যান 


॥ প্রভাবিত কাব্য সাহিত্য ॥ 


বাংলা গঞ্চ রচনায় পৌরাণিক প্রভাঁৰ আলোচনা প্রসঙ্গে দেখা গেল যে এ 
দেশের মনন ও চিন্তনের ক্ষেত্রে পৌরাণিক চেতন! একটি বিশেষ তত্ব ও দর্শনের 
শ্চন! করিয়াছে । বিভিন্ন লেখক তাহাদের রচনা ও আলোচনার মধ্যে ভারতধর্সের 
'একটি সত্য ও সারকূপকে অন্বেষণ করিতে চাহিয়াছেন। শতাব্বীর শেষ পাঁদের 
কাব্য সাহিত্যে পৌরাণিক চেতনার যে পরিচয় পাওয়া ধায়, তাহাতে তত্ব দর্শন 
প্রতিষ্ঠার কোনরূপ সচেভন প্রয়াস পরিলপ্দিত হয় না। এগুলি গ্রধানতঃ বন্তধর্মী 
কাব্য" রামাণ মহাভারত ও পুরাণ হইতে আহত বিচ্ছিন্ন কাহিন। ও ঘটপাঁর 
কাব্যিক রূপায়ণ। ইহাদের মধ্যে যে তত্ব দর্শন কিছু নাই এমন নহে, কিন্ত তাহা 
প্রবন্ধ সাহিত্যগুলির মত কোনরূপ আরোপিত নহে, একান্তই অন্তর্নিহিত | কৃ 
চরিজ বা গ্ীতাভাব্যে বঞ্কিম ব্যাখ্যা করিয়া যাহা আরোপণ বা উদঘ/টন 
করিয়াছেন, কাঁব্যগুলির মধ্যে তাঁহা চরিত্রপুত্ের ছারা অভিবাক্ত হুইয়াছে। এ 
ক্ষেত্রে চরিত্রগুলিই তব ও দর্শনের প্রতিষ্ঠাতা, লেখকগণ নহেন। ন্দুতরাং এই 
কাব্যগুলির মধ্যে প্রবদ্ধকাবের ব্যাখ্যা কবির অন্থভৃতি সাপেক্ষ হুইয়াছে এবং 
প্রবন্ধকারের দৃষ্টান্ত কাব্যের বিষয়বন্ত হইয়াছে। 

ঘিতীযতঃ কিছু কিছু কাব্যের ক্ষেত্রে সনাতন তত্বের প্রতিফলন অপেক্ষা] 
বর্তমান যুগ্ন ভিজ্ঞাসার প্রভাব পরিলক্ষিত হইয়াছে। গদ্ারচনাগুলির মধ্যে 
নবযুগের বাণী ধ্বনিত হইলেও সংস্কার পরিমার্জনার উদ্দেশ্ত প্রক্কৃতিতে তাহাদের 
মধ্যে প্রাচীন জীবনাদর্শেরই প্রতিষ্ঠা ঘটিযাছে। নব ষুগের সংশযী মানুষের কাছে 
ইহাদের আবেদন গ্রাহ্‌ করাইবার জন্ত লেখককুল ইহাদের যে আধুনিক ব্যাখ্যা 
দিয়াছেন, তাঁহা অধিকাংশই যুক্তি ও বুদ্ধি সাপেক্ষ । কাব্যের মধ্যে নব যুগের 
চেতন! মে তুলনায় অনেক স্পষ্ট। অনেকগুলি লেখায় পৌরাণিক কাঠামোটিই 
মাত্র গ্রহণ করা হইয়াছে, বক্তব্য ও উপজীব্য আধুনিক কালের। পৌরাণিক 
বিশ্বানকে এইভাবে কোঁন কোন ক্ষেত্রে আধুনিক কর! হইয়াছে । বিশেষতঃ শ্রেষ্ঠ 
পৌরাণিক কাব্যগুলি মাঁনবরল সমৃদ্ধ হইযা এক প্রকার মাঁনৰ সংহিতাঁয় পরিণভ 
হইযাছে। 

ভৃতীয়তঃ অনেকগুলি কাব্য একান্তিভাঁবে বাঙ্গালী জীবনের নিন্ব চিন্তা ও 
অনুভূতিকে বহন করিযাছে। ক্ষপ্রাীনকাল হইতেই দেবতার কথা লিখিতে 


প্রভাবিত কাবা সাহিত্য ২৭১ 


গিয়া বাঙ্গানী কবিগণ নিজেদের সংমাঁর জীবন ও গৃহযর্ের কথা তাঁহার সহিত 
মিশাইয। দিয়াছেন। বাংলার মঙ্গল কাব্যগুলি ইহার জলন্ত উদাহর়ণ। রামায়ণ 
অহাভীরতের অন্থবাদেও তাহাই। নবযুগের কাবোও কাহিনী ও চরিত্র বহু 
ক্ষেত্রে পৌরাণিক উৎস সন্তৃত হইলেও সেগুলিতে পৌরানিক মাহাত্ম্য অবিকত 
“ভাবে রক্ষিত হয় নাই, বাঙ্গালীর গৃহ জীবন ও পরিবার প্রক্কৃতির সহিত মিশিয়া 
ভাঁহা বাঙীদীর জীবন কাব্যে পর্যবলিত হইয়াছে। 

মোটের উপর এই যুগে কাব্যের ইডিণন পরিবর্তিত হুইতেছিদি। বৈপ্বিক 
খাবাকে সধর্ধন! জানাই! যাহার! ইহার নৃতন রূপ নির্মাণে আ্মনিয়োগ 
করিয়াছিলেন তাহাদের মধ্যে নবধুগের উপযোগিতা স্বীকৃত হইয়াছে। এইজন্ত 
কাব্যের বস্ত উপাদান প্রাীন হইলেও তাহাতে নূতন চিন্তাবোঁধ আঁরোপণের 
ক্রটি লক্ষিত হয় নাই। কিন্তু অনেকেই আবার সমাজ চিন্তা! | সাহিত্য চিন্তাধ 
গতাহ্গতিক ধারাটিই পছন্দ করিয়াছেন। বিশেষত; হিস জাগৃতির এই যুগ 
পুরাতন বিশ্বাসকেই তুলিয়া ধন্ধিতে চাহিয়াছে বলিয়! সকলের মধ্যে ট্র্যাডিশন 
ভাঙ্গিবার উৎদাহ দেখা বাঁ নাই। ইহাদের কাধ কাহিনী প্রচলিত ধারা অতিষ্ক 
করিতে পারে নাই। বদ্তত: কাব্য ধারায় নবধুগ্চিন্তার পথিক মধুস্থদনের পর 
'হেমচন্্র ও নবীনচন্ুই কিছুটা যুগোপযোগী চিজ্াধারার পরিচয় দিয়াছেন। অন্ন 
কবিদের অধিকাংশই পৌরাণিক বন্ত উপাঁদীনকে এদিক ওদিক করিয়া পুনর্ধিাদ 
রা ষাত্র। সেইজন্থ এই যুগের কাঁব্যধাবায় যুগান্তকারী স্যই বিশেষ 
কিছু নাই। 

আমরা এবণে রামাধণ মাভার্ত ও পুরাঁণ কেন্ত্রিক কাব্য কাহিনী পৃধকভাবে 


আলোচন! করিয়া তাহাদের মধ্যে পৌরানিক চেতনার অভিক্ষেপ নিরপণ করিতে 
চেষ্টা করিব। 


বামাক্ণী কথা ॥ 


বালি বধ কাব্য। ১৮৭৬। |-_বাঁমাসণের বাদি ব্য কাহিনী অবলম্বন করিয়া 
গিরিশচন্দ্র বহু এই কাব্যটি রচনা করেন। বাংলা আখ্যায়িকা কাব্যের গ্রন্থবর্জী 
অন্থদান করেন কবি হিন্ু কলেজের ছাত্র ছিলেন। তিনি ইলিয়াডের পণাবাদ 
ও 28050150 7-09-এর ভাবাবনষনে রগ কাবাও বচনা করিস্জাছিলেন।১ 


সতরাং কবির যে একটি ক্লাসিক বিষরববন্র প্রতি ঝোক ছিল, তাহা সহজেই 
অনুমান কর! বাষ। 


২৭২ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


কিছ্বিদ্ধ্যাকাঁণ্ড স্গ্রীবের সহিত বামের সখ্যতা স্থাপন এবং বালিবধের ছানা" 
সুত্রীবের রাজা লাভের প্রতিশ্রুতি দানের মধ্যে কাব্যটি আরস্ত হইয়াছে । সাতটি 
সর্গের মধ্যে এই প্রতিশ্রুতির কার্যাবলী বিবৃত "হইয়াছে, তবে তৃতীয় সর্গে 
বালি পরাজিত ও আঁহত হইলে পর কাব্যের ঘটনা৷ আর বেশীদুর অগ্রপর হয় 
নাই। তাহার পর ববি বালি ও বামের কথোপকথন, স্যায় অগ্ঠায় সম্পর্কে 
পরস্পরের অভিযোগ অনুযোগ, বালির আত্মদমর্পণ, স্থগ্রীবের বিলাপ, তাঁবার 
বিলাপ ও রামের প্রবৌধ বচনের বিস্তৃত অগ্জুক্রমণিকা টানিয়াছেন। ঘটনাঁকেন্ত্রিক 
কাব্য ভীবকেন্দ্রিক হইযাঁছে এবং কাঁবোর প্রাক বীর রস পরিশেষে করুণ ও 
শাস্তরসের মধ্যে পরিসমাণ্ত হইয়াছে। কাব্যটি আগ্ন্ত অমিতক্ষর ছন্দে রচিত, 
তবে কোথাও ইহা অমিভ্রাক্ষরের গাভী্ধ লাভ করে নাই। 


রাঁমায়ণের বিচিত্র কার্ধাবলীর মধ্যে রামের ধাঁলিবধ একটি বিতর্ক বহুল ঘটনা। 
ইহা রামচরিত্রের মহিম! বৃদ্ধি করে নাই বলিয়া আধুনিক যুগের অভিমত। 
বিশেষতঃ বামচন্দ্রের মত পরম ধার্মিকের ছলনার আশ্রয়ে এইরূপ নিন্দিত কর্ম 
সম্পাদন, নিতান্তই সমালোচনার বিষয় । রামের আচর্ণকে বাঁলি সমর্থন করিতে 
পারে নাই। বান্মীকির কাব্যে বালি রামচন্্রকে বলিয়াছেন, “তোমাকে দেখবার 
পূর্বে ভেবেছিলাম, আমি অস্ঠের সঙ্গে যুদ্ধে নিরত আছি, এই অসত্তর্ক অবস্থা 
রাম আঁমাকে মারবেন না। এখন জানলাম, তুমি ছুরাত্া ধর্মধবজী অধার্রিক, 
ভৃণাবৃত কুপ ও প্রচ্ছন্ন অগ্নির ন্যায় াঁধুবেশী পাঁপাচানী। তোমার ধর্মের কপট 
আবরণ আমি বুঝতে পারিনি । কাবুৎস্থ, বিনা অপরাধে আমাকে শরাঘাতে ব্ধ 
করেছ, এই গহিত কর্ণ করে সাঁধু সমাজে তুমি কি বলবে ₹”২ বাঁলিবধের কৰি 
বাল্মীকিকে অমুমরণ করিয়াছেন। আহত বালি রাঁমচন্দ্রকে বলিতেছে 


এ্দেথি ধর্মচিতু 
তব-_অঙ্গে সবিখ্যাত--বর্শন ত্র 
স্বাপতিকুমার তুমি বল কোঁন জ্ঞানী 
জন্মি ক্ষত্রে কুলে করে ভ্রুর আঁচরণ-_ 
অসংশয়ে হেন-_ধরি ধর্মমূল চি 
শুনেছি ধার্মিক, ধীর, স্বংশীয়্ তুমি, 
জাঁনিলাম কিন্তু এবে অসাধু বিশেষ 
অদ্বিতীয় ক্ষিতিতলে 1৮০ 


প্রভাবিত কাব্য সাহিত্য ২৭৩ 


বাজীকিত্ বাচন্ত্র বাঁলিকে উত্তর দিয়াছেন, “কেন তৌমীকে বধ করছি ভার 
কারণ শোন। তুমি সনাতন ধর্ম আগ করে ভাঁতজায়াকে গ্রহণ করছ। তুমি 
পাঁপাচারী, মহা হুগ্রীব জীবিত আছেন, তাহার গডী কম! তোমার পুত্রবধূ 
্থানীয়া, কাঁযবশে তৃমি তাঁকে অধিকার করেছ। বানর, তুমি ধর্মহীন, কাঁমাসভঃ 
লরাতৃবধুকে ধর্ষণ করেছ, এন্ এই বধদ গ তোঁচার পক্ষে বিহিত।”০ 
গিরিশচন্্র এই কথাওুলির হুবহু অহ্দরণ করিয়াছেন । তাঁহার বাঁফচঙ্ উত্তর 
দিয়াছেন-. 
"হরেছ সবলে তুমি ভ্রাতৃজায়া রুম! 
পুত্রবধূ তব শান্্রমতে, এর ভারা, 
জীবিত এ ভ্রাতা তব মহাত্মা খুগ্রীব 
দিলাষ ভোমাঁয় ভাই দণ্ড, হেচ্ছাচারী 
তুমি-হু ধর্ষভষ্ট।%৫ 
বান্ীকি বাঁমকেই প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন, অধর্মীপ্রত বাঁলির উত্বাকে কোন 
যৌক্তিকতার হারা শেষ পরধন্ত প্রশ্রয় দেন নাই। বালির মার্জনা ভিক্ষা ও 
'াঝ্ুদমর্পণের মধ্য দিয়া তিনি বালিপ্রসঙ্গের সমাপ্তি টানিয়াছেন। 
কততিবানী রামায়ণে শ্ররামমাহাত্ আরও উচ্চ কণ্জে ঘোষিত । কৃততিবাঁষের 
বালি স্ররামকে দাতাঁ, কর্তা ও বিধাতারূপে গ্রহণ করিয়া! আঁপনার বন আচরণের 
প্রায়শ্চিত্ত করিষাঁছে। আলোচ্য কাবো বালির আত্মসমর্পণের সুরটি বডই 
কোমল ও কক্ষণ £ 
“তুচ্ছ বাছা অধিকার, তৌমার প্রদাদে 
লিভে সে হবর্গ সম্পদ--যে তব অধীন । 
বুত ছন্বযুদ্ধে আমি স্গ্রীবের সহ 
তারার কারখে-তুচ্ছ করি প্রাণপণে 
বাছি মৃত তৰ্‌ করে-_অনায়াসে মোক্ষ 1৬ 
রাজ তীহার পরবোধ বনের মধ্যে একটি গু সত্যের ইত দিয়াছেন বে 
টি খেতে কালের প্রভাব অমোঘ। সর্বত্রই কাল তাহার কার্ সম্পাদন কৰি 
যাইতেছে । সর্বকাঁলকর্তা হয়, ঈশ্বরও এই কালের অনুজ অন্বীকাঁর করিতে 
পারেন না। বাঁলি ভোগ বুথে জীবনাতিবাহিত করিয়াছে, সামফানানি শ্রে্ঠ 
ববাজগুণে জীবনকে পূর্ণরূপে প্রকাশ করিয়াছে বীর প্রকৃতির পরম পরিণতি 


১৮ 


২৭৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিতা 


ঘটিয়াছে। ইহা কালেরই অমোঘ নির্দেশ, হতরাঁং এই বিয্োগ জনিত বিলাপ 
আদৌ সংগত নহে। ভারতীয় জীবনচর্ধীয় ইহাই পরিণাঁযবাদ তথা অদৃষ্ঠবাদ । 
অর্ভ্যমানব হইতে দেবতা! পর্বস্ত সকলেরই তাহাতে দ্বিধাহীন আইগত্য জীবনকে 
নিরাসক্ত ও নিষ্পৃহ করিয়া ভোলে। বালির অস্তিম মুহুর্তে রামের প্রবোধ 
ৰ্চনে এই পরম শাতি ও ্ৈর্ধের বাণী উদশীত হুইযাছে। 

ভার্গব বিজয় কাব্য (১৮৭৭) ॥ গোঁপাল চন্দ্র চক্রবর্তীর “্ভার্গব বিজয় কাবা” 
মহাঁকাব্য শ্রেণীর রচনা । মিথিলায় হরধচ্তঙ্গে জানকীর পাণি গ্রহণের পর 
বাঁমচন্দ্রের সহিত পরশুবাঁমের সাক্ষাৎ এবং রামের নিকট পরশুরামের পন্ার্ভব 
স্পরামায়ণ কাহিনীর এই অংশটুকু অবলঘ্বন করিয়া আলোচ্য কাঁব্যখাঁনি রচিত 
হুইযাছে। উপস্থাপনার দিক দিয়া কবি ইহাতে কিছু নৃতনত্ধ আনিয়াছেন। 
হিমালয় সাছ্দেশে তপোমগ্ন পরশুত্াম মিথিলায় বামের হ্রধসুতঙ্গে চমকিত 
হইলেন। ছবাবিংশবার পৃথিবী নিঃক্ষত্রিয় করিয়া! তিনি নিশ্চিন্তমনে পিভৃভর্পণের 
আয়োজন করিতেছেন, এমন সময» নূতন করিয়া এক ক্ষরিয়ের অভুাদয়ে তিনি 
'বিচলিত হুইলেন। শিল্তকে তাহার অদ্রাজি শাঁনিতে আদেশ দিয়। তিনি 
'মিথিল। যাআার উদ্ভোগ করিলেন। অযোধ্যার পথে বাঁমের সহিত তিনি সাক্ষাৎ 
করিলেন। ভার্গবের আগমন এবং হুরধস্থভক্ষে তাহার ক্রোধোৎপত্তি বিশ্লেষণে 
কৰি মৌলিকতা প্রদর্শন করিষাছেন। বাল্সীকি রামায়ণে উক্ত হহয়াছে যে 
ক্ষাতরবীর্ধ ধংস করাই পরশুরামের জীবন ব্রত ছিল। বিঝুঃ এবং মহাদেব দুইটি 
পৃথক ধুর অধিকারী ছিলেন। বিষ্ণুর খ্‌ হস্তপরম্পরায় ভার্গৰ জনক জমদশির 
নিকট আমে। কোন এক সময়ে জমদগ্নির হাতে সেই ধন্থু না থাকাতে 
কার্তবীর্ধাস্ন তাহাকে বধ করেন। সেই কারণে পরশুরাম ক্ষত্রিয্ কুল ধ্বংস 
করিতে উদ্ভোস্গী হুইযাছেন। এখন এক ক্ষত্রিষ কর্তৃক হরধচভঙ্গে ভীহার নিকক্ষতরিয় 
কবণের সাধন! ব্যর্থ হইতে চলিয়াছে, সেই জন্য এই উদীয়মান ক্ষত্রিযকে নিরোধ 
করিবার জন্যই ভীহাঁন্র আগমন। 

ফুততিবাঁষ দেখাইযাছেন মহাদেব ভার্গবের "গরু । তাহার নিজের ধঙ্চ বাম ভঙ্গ 
করিলে শিষ্য ভার্গব গুরুর অদ্রের অবমানন! হইয়াছে দেখিয়! রামিকে শা্তি দিতে 
বদ্ধপরিকর হইয়াছেন। 

আলোচ্য কাব্যে কবির বিবরণ অন্তরূপ। যে কোদগু রাম ভঙ্গ করিয়াছেন, 
সেই ধস হর প্রদত্ত, তাহা য়ং পরশুরাঁমই জনক সন্রিধানে বাঁখিয়! আসিয়াছিলেন। 
এই ধনুরভক্গ মীতার বিবাহ হইবে, শঙ্কর এইরূপ বিবাঁন দিয় !ছিলেন। ভারগর্বের 
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ইচ্ছা ছিল তিনিই সীতাঁকে বিবাহ করিবেন। এই ধন্ন্গের ক্ষমতা! শু তীহারই 
আছে বলি তিনি মনে করিযাঁছিলেন। তাই তিনি স্দন্তে জনুককে জানহিয়া- 
ছিলেন যে, সীত। বয়ঃস্থা হইলে বদি কেহ এই হুর্ধহ ভাঁঙ্গিতে পারে, তাহাকেই 
যেন কন্তা! দান কর! হয়। পরিশেষে বাঁসচন্ত্র হরধচ ভঙ্গ করিলে পরশুপ্াম আঁশাভক্- 
জনিত ক্ষোভ প্রকাশ করিলেন । 

কাব্যের অন্থান্ত অংশে ভার্গবের কুদ্বসূত্তিতে দশরথের দুশ্চিন্তা, বাঁধবের বিক্রম 
পরীক্ষার্থ ধঙ:গ্রদান, দরাঘবের ভার্গৰ সমীপে শরপ্রীর্থন| ও গ্রহণ, তার্গবের পরাঁজয 
ত্বীকার ইভাঁদি ঘটনাবলীর মধ্যে রাম-পরশুরাম সংঘর্ষের কাহিনী বিশদভাঁবে 
বিবৃত হয়াছে। শিবদূতী পদ্মার ভার্গব সমীপে আগমন এবং ব্বামের ষহিত 
সংগ্রাম নিবারণ করিতে মহেশের আদেশ জ্ঞাপনের মধ্যে কবির মৌপিক 
সংযোজন লক্ষ্য কর! যায়। তৃতীয় সর্গে বিদেহ দেশের প্রভাত বর্ণনা ও চতুর্দশ 
সর্গে কৌশল দেশের স্ধা। বর্ন! কাবোর মূল ঘটনা ধারার সহিত আঁদৌ পযুক্ত 
নছে। তবে ইহাদের মধ্যে ছুইটি দেশের গ্র্কৃতি-পরিবেশ ও মানব পরিচগ্ উদঘাটন 
করিয়া কৰি এক মহাকাব্যিক ব্যাণ্তির হুচন! করিয়াছেন। 

কৰি ভার্গৰ চরিত্র অঙ্কনে যথেষ্ট স্কৃতিত্বের পরিচয় দিয়াছেন। তীহার মধ্যে 
কোঁধ ও উদ্মা, পৃথিবী নিঃক্ষত্িয়কারী ব্রদ্মশকি ও সংকল্প সাধনে দৃচতা লম্পূর্ণ 
বীরোচিতভাবে প্রকাশিত হইয়াছে। তিনিই কাব্যটির ঘটনার নিয়ন্ত্রণ 
করিয়াছেন বলিয়া! নায়ক পদবাচ্া। পরিশেষে পরাতবের পু সমূহ ক্রোধ 
নিঃশেষিত হওয়ায় তাহার যে শান্ত ও সুদার পরিণতি ঘটিয়াছে তাহ! অনবন্ত। 
ইহাই ভাব বিজয়। ওযা ভীহার দ্ধ করার মধো কোন জয় নাই। 
ভার্গবের নিক্ষত্রিম করার সংকল্পকে ক্ষবধ বিরতির সংকল্পে পরিণত করিতে 
হইয়াছে। তরিছুবন সাক্ষী কৰি তিনি দ্ষজরবধ বিরতির প্রতিজ্ঞা গ্রহণ করিয়াছেন 
এবং আপন শত্রবধ তেজ রাধবকে প্রদান করিযাছেন। ইহা! মহত প্রতিহ্বীকে 
সহত্বম সমপ্পণ। পরিশেষে রাম-লক্ষমণকে আমীবীদ করিয়া তিনি প্রস্থান 
করিয়াছেন। কৌধ উ্ম। এবং নিরধেদ প্রশান্তির দমবায়ে ভার্গর চরিত্র কবির 
এক অভিনব স্থটি! 

অন্যান্ত চিত্রে কৰি মহাঁকাৰের ধারণার ব্যত্যয় ঘটান নাই। বাঁমের 
বীরত ও নযতাঁ, ভার্গবের প্রতি সন্্রাত্বক উক্তি বামের গৌরব অঙ্ু় াখিয়াছে। 
রাম পথ্শুরামকে প্রদন করিবার জস্য বছ অচ্নয় বিনয় করিয়াছেন! ঠিক সেই 
ক্ষেত্রে লক্ষণ ভার্গবকে বোধ কষাধিত তিরক্ার বাক্য বশিয়াছেন। দশরণের 
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অসহাঁয়ত|, বশিষ্টের সাত্বনা দান ইত্যাদির মধ্যে তাহাদের চারিত্রিক বৈশিষ্ট 
স্বাভাবিকভাবে প্রকাশ পাইযাছে। ভবে কবি বিশ্বামিত্রকে লইয়া বিব্রত হইয়া 
পড়িযাছেন। বিশ্বামিত্রই এক্ষেত্রে বাম বাহিনীর পরিচালক । কিন্তু পরশুরাম 
তাহার ভাগিনেয় হওযায় তিনি এ সংঘর্ষে কোনরূপ ভূমিকা গ্রহণ করেন নাই। 
কৰি কৌনলে তাহার অন্তর্ধান ঘটাইয়াছেন। 

সধকালীন সমালোচনাষ “ভার্গব বিজয়* রচনাটি মহাকাব্য বলিয়া প্রশংসিত 
হইয়াছে। প্রাচীন কাব্যাদর্শ উদ্ধত কবিয়্া অধ্যাপক চন্দ্রনাথ বিভারত মহাঁশয 
ইহাকে একটি সর্বগুণোপেত মহাকাব্য বলিয়। নির্দেশ করিযাছেন।* সে যুগের 
বিছজ্জনমগুলীও কাব্যটির ভূয়মী প্রশংসা কবিয়! গিয়াছেন। রাজদ্ক্ 
মুখোপাধ্যায়ের মত বিচক্ষণ সমালোচক ও বলিয়াছেন, “এই কাব্যখাঁনি মহাকাব্য 
শ্রেণীভুক্ত। যহাঁকাব্যের নিয়মাহুসারে ইহাতে কৌশল সহ্কারে নানা বিষয়ের 
বর্ণনা ও নানা বসের অবতারণা করা হইয়াছে। গ্রন্থকার অনেকস্বলে বিলক্ষণ 
কবিত্ব শক্তি ও লিপি-নৈপুণ্যের প্রক্কত পরিচষ দযাঁছেন (১৮ এমনকি, কাঁবাটি 
সম্বন্ধে এরূপও উক্ত হইয়াছে যে,«শবাঁডন্বর ও রচনা সম্বন্ধে ইহ! মাইকেল অপেক্ষাও 
গাঁচতর এবং কঠিনতর ।”৯ আমাদের মনে হয় কাঁবাটি এতখানি উচ্চন্তরের নহে। 
মধুস্থদনের বিরাট কীত্তিকে শুধুমাত্র শবচয়ন আর তথাকধিত অমিআক্ষর ছন্দ দিয়া 
অন্দরণ করা যায় না। কবি স্পষ্টভাবে মধুষ্দনকে অন্ুদরণ করিয়াছেন বলা 
যাঁধ, কিন্ত তিনি তীহাঁর মত বাকৃনিদ্ধ কৰি নহেন, তাই তাহার কাবো ছন্দ 
অলংকার ও ভাষ! শব্দের যথার্থ প্রয়োগ হয় নাই। লেখাটিকে অযথা ছুর্বোধ্য 
করার একটি ঝৌক আছে । মাইকেলের শব্ধ প্রয়োগে কাঠিন্তের মধ্যে একটি 
ধ্বনি আছে, এখানে ধ্বনি নাই কিন্তু কাঠিন্ত আছে। 

সর্বোপরি, প্রাচীন কাব্যাদর্শ যে কথাই বলুক, কোন মহাঁকাব্যই শুধুমার 
বহির্লক্ষণেরর দারা সার্থক হয নাই। প্রাচীন মহাঁকাব্যে প্রচুর আত্তরধর্ম ছিল 
বলিয়াই বোধ করি আলংকারিকগণ সেদিকে পৃথকভাবে দৃষ্টি দেন নাই। আর 
পাশ্চাত্য মতেও ইহাকে পরবর্তাঁ কালের অস্ত মহাঁকাব্যও বলা যায় না, কেননা 
তাঁহাতেও একটি যুগ বিশ্বাস থাকে । ভার্গব বিজযের মধ্যে পৌরাণিক কাহিনীর 
সরস বর্ণনা আছে মাত্র। নেকালের মহাঁকাব্যিক বিশ্বাস ও বিশাঁলত৷ বা একালের 
মহাকাব্যিক বৈশিষ্ট্য ও আবেদন ইহাতে কিছুই নাই। সেইজন্য ইহাতে স্বর্গ বিস্তাস 
প্রারভিক বন্দনা, নমস্কার, যুদ্ধ সংঘটন, শৈল-নগর-চন্্ ্্ঘ বর্ণনা ইত্যাদি বন্ত 
উপাঁদানি ও শিল্পরীতির সমাবেশ থাকিলেও ইহাঁকে মহাঁকা ব্যপর্যায়ভুক্ত করাবায়না। 
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মুর্ুটোদ্ধার কাব্য (১৮৮১)।। রাঁমায়ণের সীতাঁহরণকে কেন্ত্র বরিষ়া 
হুরিমোহন মুখোপাধ্যায়ের এই কাব্যখানি রচিত হইছ্বাছে, তবে কাব্যের 
পরিকল্পনাতে কিছু অভিনবত্ব আছে। লেখক এখানে প্রচলিত রামায়ণ 
কাহিলী গ্রহণ করেন নাই ৷ এ সম্বন্ধে বিজ্ঞাপনে তিনি বলিষাছেন, “রাঁমায়ণের 
সীতাহরণ উপাখাঁন অব্লম্বন করিয়া ঘটনা 'মুকুট-উদ্ধার কাবা রচিত হইয়াছে। 
কিন্ত রামাঁষণের ঘটনাবলীর সহিত এ গ্রন্থের ঘটনাবলীর বিস্তর প্রতেদ। ইচ্ছা- 
পূর্বক আমি অনেকস্থলে রামায়ণের খখাযখ অহুসর্প করিতে বিরত হইয়াছি। 
ইহাতে কাব্যাংশে দোষ ঘটিবার সম্ভাবনা নাই, এই আমার বিশ্বাম। সীতা! 
আর্ধ রাঁছলক্ষমী-+বামচন্জের বনিতা নছেন--এইর্ূপ কল্পন! করিয়াছি । সেই আর্য 
বাঁজলক্ষমী সীতার উদ্ধারের জন্ম অযোধ্যাপতি মহারাজ দশরথ লঙ্কাধিপতি 
দশাননের সহিত তুমুল সংগ্রামে প্রবৃত্ব হইয়া শতবার্ধিক যুদ্ধের পনর পরাস্ত ও 
বক্ষোকাবাগাঁরে নিবদ্ধ হষেন। রক্ষোরাঁজ আন্তান্য হিন্দু নবপতি দিগকে দুত্বীক্কত 
করিষ! ভারতবর্ষে আপনার একাধিপত্য সংস্থাপন করেন। তৎপরে বাক্ষস 
ঈশবরী মন্দোদরী কৌশল্যা রাসীক্ষে দুরবীকৃত করিয়া আপনি সেই পদে অভিষিক্ত 
হুইবাঁর বাসন) করেন। এই কাব্যে সেই সময় হইতে বাঁধণ বধ পর্যন্ত ঘটলীবলীর 
বিবর্ণ বর্দিত হইয়াছে ।»১* অর্থাৎ এখানেও সীতাহরণ কেন্দ্রীয় বিষয়। তবে 
সীত। বধুকুলবধূ নছেন, তিনি ভারত লক্ষী । আর্ধ সন্তানদের পরাধীনভাজনিত 
ছুরবস্থা ও তারতলম্্রীর অস্তর্থানে অযোধ্যাঈশ্বরী কৌশল্যার দুঃখের সীমা নাই? 
ইহার উপরে মন্দোদরীর অভিপ্রায় তাঁহার আসনটি গ্রহণ করেন। বক্ষোতাছ 
বাঁবপ তাহার ছগ্য আয়োঞনের ক্রেটি করেন নাই। ভ্রিভুবন জয়ী বাঁবণের কাঁমনা 
বাসনার উদ্রেক ও ভাহার সমাধি কাব্য মধ্যে বর্ধিত হুইয়াছে। 

রামাঁষণে রাবণ সীভাহরণ করিষা গহিভতম অপরাধ করিয়াছেন । এইজন্য 
দৈব সর্বদা তাহার প্রতিকুলে গিয়াছে। এই বিশ্ববিধান লঙ্ঘন জনিত অপরাধে 
(তিনি নিয়তির জুর নির্দেশের বলি হুইয়াছেল। আলোগ ক্ষেত্রে এইরূপ কোন 
নিয়তি বিধান নাঁই। এখানে মন্দোদরীর অযোধ্যাঈশ্বরী হওয়ার সম্পর্কে দেবকুল 
প্রতিকূলতা করিয়াছে। মন্দৌদরীকে ভারত সম্তাজ্জীর পদে প্রতিচিত করাই 
অদুগর্বী বাঁবণের লক্ষ্য হইয়াছে এবং সীতা জয়ের ব্যাপারটি একান্ত গৌণ হইয়া 
পড়িযাছে। ইহা আর্ধকন্পনা হইতে বহদূরবর্তী এক কল্পনা। 

রাবণ এবং মন্দোদরী চনিত্র কল্পন! বামায়ণ বিরোধী । কাহিনী পরিবর্তন 
করিতে খিয়! কবি অনিবার্ধ রূপে ভীহাদের চরিত্রধর্ষ পরিবর্তন কবিয়াছেন। 


হণ” পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


পরাভূত লক্কেশ্বর মেঘনাদাদি পুত্রকে হারাইয়! বিমর্ষ হইয়া পভিয়াছেন। সংসার 
তাহার কাছে শৃন্ত হইয়া গিয়াছে। সব কিছু নশ্বর জানিয়া তিনি সন্্ীক বনবাদী 
হইবার বাসনা প্রকাশ করিলেন। ইহা বাঁমায়ণ কাহিনীর বাবণ চরিত্রে 
পরিণতির লহিত শুধু ্বততরই নহে, বহুলাংশে তাৎপর্য বিহীন । আঁবাঁর মন্দোদরীর 
পন ব্যর্থ হওয়ায় তিনি এই সময় রাঁবণকে বলিতেছেন £১১ 


“জানিলাম আঁজ আমি 
ভালবাসা তব। কহ, কি করে, বীরেশ 
ভূল্দিলা সংকল্প পণ প্রতিজ্ঞ তোমার? 
ভূবনঈশ্বরী হয়ে রত্বাসনে বসি 
কোথায় শোভিব আজ বিপুল প্রতাঁপে 
হল কিন! বনবাস। 
হই যদি দৈত্যবালা, দৈত্যতেজ বদি 
থাকে এ শরীরে, করিয়াছি যে প্রতিজ্ঞ! 
পালিব যতনে, বিদারিয়া এই বক্ষ 
প্রক্ষালিব, লঙ্কানাথ, লঙ্কার কলহ 
শোঁণিতের ম্োতে ।৮ 

ইহা কখনই রাঁমায়ণের মন্দোদিরীর মর্ধাদ] রক্ষা করিতে পারে ন|। ট্র্যাডিশন 
বিযোধী কল্পনার মধ্যে তাহার চরিত্র অসম্ভব রকম হীন হইয়া পড়িয়াছে। 

রামায়ণের সব উল্লেখযোগ্য চরিত্রই এখানে রহিয়াছে, তবে ভুমিকা 
প্রতোকেরই কিছু পরিবর্তিত | পুজন্নেহাতুর! কৌশল্যা এখানে বিমর্য প্লান 
ভারতেশ্বরী, সীতা ভারতরাঁজলক্ী, ঘিনি বক্ষঃ কারাগারে অবরুদ্ধা॥ মহারাজ 
দশরথও রক্ষঃ গৃহে বন্দী, রাজ্যহীনতার জন্যই রাঁজপুত্রদের বনবাস, বাঁবণ চকিত্রে 
বাঁজকীয দত্ত আছে বটে, তবে মন্দোদরীর মধ্যেই তাহার প্রকাশ ধেশী | মেধনাদের 
ভূমিকা আশ্চর্য পরিমাণে অল্প। 

আমাদের মনে হয়, রামায়ণের কাহিনীর এই প্রকার রূপাত্তরিত উপস্থাপনা 
বাঁমায়ণের মাহাত্মাকে স্কুর করিয়াছে । বাঁমায়ণে রাঁম ও বাঁবণ ছুইটি বিরাট 
"চরিত্র একটি জীবনের সত্য লইয়] সংঘর্ষে নামিয়াছে। রাম-লক্্রণের বীর্ধবততা 
যেমন সেই সত্যকে তুলিয়া ধরিতে চাহিয়াছে, তেমনি বাবণ সেই সত্যকে ভুলুষ্টিত 


প্রভাবিত কাব্য সাহিত্য ২৭৯ 


করিয়াছে আঁলোচ্য কাব্যে সীতাকে ভারতলক্মী হিসাবে বর্ণনা করায় একটি 
[৫6৪ বা ভাবই সম্প্রদারিত হইছাছে, ইহা! কৌন জীবনে সত্যের ইঙ্গিত দিতে 
পারে নাই। মনে হয় ভারতের পরাধীনতার পটভূমিকাঁয় বিদেশ্ট শক্তির প্রীধান্য 
বিস্তারই হয়ত লেখকের এই ব্বপক কল্পনার পশ্চাদৃপ্রেরণাঁ। আঁধুনিক কালের 
একটি বিশেষ চেতনা তিনি পৌরাণিক প্রেক্ষাপটে উপস্থাপিত করিতে চাহিযাছেনঃ 
'তবে কাহিনী বিশ্াস বা চরিত্র চিত্রণের মধ্যে তিনি জাতীয় ভাবোদ্বীপক চিন্তা" 
প্রবাহকে শ্বাভাঁবিকভাবে সঞ্চারিত করিতে পারেন নাই। 

রামবিলাঁপ কাব্য (১২৮)।। ন্গেন্্র নারায়ণ অধিকারীর বামবিলাপ 
কাবাটি 70:870810 7001013895 শ্রেণীর রচনা । সীতাহরণের পর বাঁধচন্জের 
যে গভীর নন্তর্ধেদনার কৃতি হইয়াছিল, তাহা! এখানে ভীহার বিলাপের মধা দিয়া 
অভিব্যক্ত হইয়াছে । সমস্ত বিলাপের মধ্য দিয়া বাঁমচন্র সীতার অপরূপ সৌন্দর্য 
ও অনুপম মাধুর্ধের কথা ম্মরণ করিতেছেন। ইহা এক প্রকার স্ত্ৃতিচারণ! । 
বর্তমানের নি:সীম শুন্ততার মধ্যে অতীতের কুখ ছু'খ মিশ্রিত জীবনান্্ভৃতি একটি 
বাস্তবন্ধপ পরিগ্রহ করিযাঁছে। বামচন্দ্র অশ্রভারাক্রন্ত লোচনে সর্বজীব, গ্রন্কৃতি 
ও দেবতার নিকট ভাহার দারুণ মর্মবাথা নিবেদন করিয়াছেল। 

বিধাতার নিকট তিনি অন্থযোগ করিতেছেন যে তিনি ইতিপূর্বে ভীহাঁকে 
অনেক ছুখই দিয়াছেন। হুর্ধবংসীয় রাজকুমার হইয়া তিনি বনবাস, পিতৃশোক 
ইতাদি আঘাত অন্রান বনে সহ্‌ করিয়াছেন, বৈদেহীর মধুর সা্গিষো দেই সব 
দুঃখ শোক তীহার কাছে সহনীষ হইয়া গিয়াছিল। কিন্তু এখন ছুর্ভর ছখের 
দ্বিনে দেরূপ সাস্বনাহ আশ্রধ কোথাও নাই। 

গোদাবরী টে, অরণ্য তরুরাজিতে, রম্য কুসথযদামে, কলকণ্ঠ বিহগ কুলে 
রামচন্দ্র সীতাকে অহসন্ধান করিয়া ফিরিতেছেন। খ্তুচক্রের আব্র্তনে বর্ষন 
মুখর বর্ষাদিনে মত্ত দাছুরীর কলরবে তিনিও মর্মগীভিত। দশরথ অল্প বিরহে 
মৃত্যুযুখে পতিত হইয়াছিলেন। তাহার আত্মজ হইয়া পিতৃবর্যরূপে তিনি গভীর 
বিরহতাপ পাইডেছেন। প্রদোঁষ নিশীথ উায় প্রকৃতির বিচিত্র বর্ণ সমাবোহে 
মাঁনবযনে যে ভাবাস্তর উপস্থিত হুষ, বাঁমচন্দ্রের মনে তাহার উদ্রেক ঘটিয়াছে। 
একাস্তের এই মুহূর্তগুণিতে ভীহার যনে তরিয়জনের কথা বিশেষ ভাবে উদিত 
হইতেছে। বিলাপর্ত অবস্থায় তিনি সকল দিকে শীতাকে খুঁজিতেছেন, এমন 
সময় তাহার সহিত জটায়ুর সাক্ষাৎ হইল। কৰি এখানে রামায়ণ কাঁহিনীকেই 
গ্রহণ করিয়াছেন। রাম জটাযুকে সীতা হননকারী বলিয়া তাহাকে বধ করিতে 


২২৮5 পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


উদ্ভত হইলেন। মুনুরূ্ট জটায়ু, রাঁবণের হরণ কাহিনী বিবৃত করিয়া ও রামের 
চরুণ স্পর্শ করিয়া অস্তিমলোকে চলিয়া গেল। 

আলোচ্য কাব কোন কাহিনী বিষয়ক বিবরণ নাঁই। বাঁমায়ণ কাব্য 
'অনেকগুলি করুণ মুহুর্তকে ধরিয়া আঁছে। নাঁমের বনবাস যেমন একটি গভীর 
করুণ বিষয় তেমনি সীতাহরণও নি:পন্দেহে আর একটি করুণ মূহুর্ত! এখানে 
নারায়ণ শ্রীরামচন্ছরের করুণ কোমল মানবিক দ্রিকের সম্যক প্রক্ষুরণ ঘটিখাছে। জড 
ও চেতনের মধ্যে তরুলতা৷ গিরি প্রান্তর সকল ন্গেত্রে একটি মহাঁশূন্ভতা| রামচন্ের 
এশ্বরিক যহ্মাকে নিশ্চিহ্ন করিষা বুভূক্ক মানবন্ূপকে প্রকাশ করিয়াছে। 
বামায়ণ যদি জয়ের কাহিনী হষ, তবে ইহা জীবনের কাহিনীও বটে । আলোচ 
কাব্যে সেই জীবনেরই উদ্বেগ মারুল কয়েকটি মূহুর্ত প্রকাশ পাঁইয়াছে। 

উম্িলা কাব্য (১২৮৭) ॥ ইহা দেবেন্দ্রনাথ সেনের রুচিত একটি পত্র কাব্য । 
বনবাসিনী সীতার নিকট পুরবািনী উর্নিলার এক ছুঃখ করুণ পত্র ভাষণ! 
গীতিকবি হিসাবে দেবেন্দ্রনাথ সেনের খ্যাঁতি ও প্রতিষ্ঠা ছিল । আলোচ্য পত্রকাব্যে 
উত্ধিলা জীবনের অন্থ্বেদন] গ্লীতিকাব্যের ভাবতন্ময়তাঁর মধ্যে সুন্মরভাবে প্রকাশ 
পাইয়াছে। 

বামাঁয়ণে উদ্জরিলা এক উপেক্ষিত চরিত্র। এতখানি নীরব বেদনার উৎন বোঁধ 
করি আর কোন চিত্রে নাই । কর্তবাপরায়ণ ভ্রাতৃবৎনল স্বামী বখন নখে ছুখে 
শ্রীরামচন্দ্রকে ছায়ার মত অনুদরণ করিয়'ছেন, তখন অযোধ্যার বিজন পুবীতে 
উত্মিলার অঙ্ঞ ঝারিয়া পড়িয়াছে। সে অশ্রু মুছাইবার বা সে দুঃখের সাত্বনা 
'দিবার কেহই ছিল ন!। 

আলোচ্য উদ্নিলা কাব্য মেই ছুঃখবেদনার এক স্বগত ভাষণ। ইহাতে বধূ 
উমিলা নহে, এক নারী উ্মিলার পরিচয় উদঘাটিত হইয়াছে! বনবাঁসের প্রতিরূপ 
চিন্তা লইয়৷ তিনি প্রত্যহ বাজপুরীর উগ্ান-কাননে আসিয়া উপস্থিত হন। 
গভীর আত্মচিস্তায় তিনিও বনবাসিনী হইয়া যান। তাহার তাপস প্রদোষ 
সম্ধ্ান্দ কুটিরে ফিবিতেছেন, এই চিন্তাক্স যখন তিনি বিভোঁর, তখন কৌশল্যার 
আহ্বানে তাহার শ্বপ্ন ভাতিয়া যাঁয়। এই উদ্ভান কাননই তাঁহার দৃগ্ডক অরণ্য, 
পুরনারীর কৌতৃক আর তাহার অনুভুতির ক্রীভান্গেত্র। কোনদিন এই উচ্ভানে 
'তিনি নিত্রামগ্ন হইয়া পডিলে বনবাসের স্বপ্ন দেখেন। তীহার হৃদয়কান্ত বাহুপাশে 
ধরা দিক্সাছেন, তাঁহার নিরুদ্ধ অভিমান, সুপ্ত অন্তর ব্যথা সবই দুর হন 
গিয়াছে, প্রেমের স্পর্শে তিনি ধন্ত| হইয়াছেন, অকন্মাঁৎ সীতার বিপদাভাস তাহার 


সি 
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প্রাণেশকে টানিগ়া লইয়া যায়। স্বপক্ষে তিনি শূন্ঘউরুতলে অগ্র্পাত করিতে 
শথাকেন। 
উর্মিলার অস্থুচিস্তন এই বিপর্যয়ের কারণ অহুদন্ধান করে। মৈথিলী সীতাই 
ত সব সর্বনীশের মূল। তিনিই ত অদ্ভূত শক্তিতে তাহার গ্রিষতমকে ছিনাইয়া 
ল্ইয়া গিয়াছেদ। কাতর অঙ্ুনয় ফুটিয়া উঠে তীহার কঠে-সীয়াবিনী সীতা 
সাহার ত্বকে ফিরাইয়া দিন। 
আবার তিনি স্থিতধী হুইয়! যান। সীত। অনিন্দিতা, স্বামী সংলার সকল 
ক্ষেত্রেই তাহার জয়, এ জয়ের তুলনা] নাই। হিং পশু হইতে সেতন মাহয সকল 
ক্ষেত্রেই তাহার উদার হয় ও সহৎ প্রকৃতির প্রতিষ্ঠা ঘটগাছে। দৌয ত সীতার 
নয়, দোষ তাহার অদৃষ্টের ) ভগিনী ভাবিয়া সীতা যেন ভীহাঁর সমস্ত প্রগল্ভতাকে 
ক্স] করেন। 
পত্রশেষে তাহার নিবেদন, এই লিপিখানি যেন সীতা তীঁহার নিত্রিত 
্রাণেশের বক্ষোদেশে বাঁখিয়। আমেন। তাহার বভ সাধ, কৌত্তত মণির মত ইছা 
অক্্ণের আদরের সামগ্রী হবে। পঙ্রশেষে তিনি সীতা ও প্রীাষ উদ্দেশ্তে ভক্তি 
নিবেন করিয়াছেন আর মীতাকে তাঁহার শ্রিয় দেবর সমীপে শুধু জানাইতে 
ব্লিয়াছেন : 
"অযোধ্যা রাঁজপুরে, কি নিশি দিবসে 
উতধ্ব মুখে, কখন বা অবনত মুখে, 
বিগলিত কেশপাশ, পাতুর অধর! 
একটি বষণীমৃত্তি ঘোরে অবিরত 1১২ 
মহাফাত্িক কথা উিলার বেদনার আঘাতে টুকরা হইয়া এইন্ধপ সতিকাব্যের 
ভাবাহছুতি প্রা ₹ই়াছে। কাব্য হিসাবে ইহা একটি সুন্দর কৃত । 
ক্াধগবঘ কাব্য (৩*০) | ময়মনসিংহের জমিদার হরগোবিন্দ লক্করের 
রাবণবয কাঁা” মেঘনার বধ কাতর পরবর্তী ঘটনাবল্নে লিখিত । কাব্যের 
উপকরমশিকায় কবি বলিয়াছেল, “মহা মাইকেল মধুসদন দত্ত গ্র্ীত মেখনাদ 
বধ কাব্যের পরে একখানি বাবশবধ কাব্য থাঁকিলে বঙ্গভাষা মমধিক সমূভাদিত 
হইবে বিবেচনায় আমি একখানি রাবশবধ কাব্য প্রণয়ন করিয়! সমাজ সমক্ষে 
উপস্থিত করিতে প্রবৃত্ত হইয়াছি। "*ব্দভাবায় এ পরবস্ত যে ষকল প্রণালীতে 
প্ঠ বিরচিত হইতেছে আমি দে সকল প্রণালী অবদঘন লা করিনা বহুবিধ 
বংস্কত ছন্দে গ্রন্থথানি রচনা কতিয়াছি...1%১৩ অর্দাৎ কাব্যটির প্রধান বৈশিষ্ট্য 
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ইহার ছন্দ প্রকরণ। কৰি প্রত্যেকটি চরিভ্রকে এক একটি পৃথক ছন্দে বা 
ব্লাইযাছেন। প্রত্যেক ছন্দের আরন্ভের সময় কৰি ইছার নাম দ্িয়াছেন। কবির 
নিজের উক্তিও স্বতন্ত্র ছন্দে--গীতি ছন্দে প্রকাশিত হইয়াঁছে। কাব্যটিতে এই ছন্দ 
বৈচিত্র্য ছাডা আর কোন বৈশিষ্ট্য নাই। চরিজ্র চিত্র বা কাহিনী বিস্তাসে ইহা 
কোন ক্রমেই যেঘনাঁদ বধের অন্ুত্রমণিক। হিসাবে গণ্য হইতে পারে না। বি 
ইহার প্রথম খুটি যাত্র গ্রকাশ করিষাছিলেন। 

এই যুগে রামায়ণ কাহিনী লইয়া আরও কয়েকটি নাহ 
ইহাদের মধ্যে শশিভূষণ মজুমদারের “শাশ্তসংহার কাব্য+ (১৮৮৩) এবং কষে 
রাষের “সীতাচরিত (১২৯১) £কাঁব্য* উল্লেখযোগ্য | প্রথমটিতে শুর্পণথার 
নাসিক ছেদন হইতে বাঁবণবধ পর্যন্ত রাঁমায়ণের ঘটনা বিবৃত হইয়াছে। কাঁবযটি 
চতুর্দশ সর্গে বিভক্ত এবং গদ্য ও পছ্ছের মিশ্রিত রীতিতে বচিত। সীতাঁচরিতের 
মধ্যে কৰি স্থকোমল মতি বালিকার হ্বায ক্ষেত্রে ক্পবিত্র সীতা- বৃক্ষের বীজবপন 
মানসে বভ1 ও শ্রোত| উভয়কেই নারী সাজাইগ়্াছেন। সীতার জীবনের বিভিন্ন 
ঘটনা ইহাঁতে বিভিন্ন ছন্দের মধ্য দিষা বর্ণিত হইয়াছে। রামায়ণের ঝট 
অনুদরণ ১৪ অপেক্ষা নারীধর্মের পবিত্র সুন্দর আদর্শ উপস্থাপন করাই কবির 
লক্ষ্য । 

মহাভারতী কথা ॥ উনবিংশ শতাীর শেষপাঁদে মহাভাঁবতী কথার শ্রেঠ 
কবি হেমচন্দ্র এবং নবীনচন্দ্র। বলিতে গেলে, ইহাঁরাই এ যুগের কবি প্রতিনিধি । 
পৌরাণিক ভাববস্তকে আত্মস্থ করিধা ইহার! নবযুগের কাব্য রচনা করিয়াছেন । 
মধুক্ছদনের মধ্যে এই যুগরচেতনার কাব্য রচনার যে বরতের স্থচনা হুয, ইহারা 
তাঁহার দার্থক উদবাপন করিয়াছেন । সীমিত শক্তি ও প্রতিভার অধিকারী” 
হই ইহারা! মহাভারত-পুরাণের মর্মে গ্রবেশ করিধ। তাহাদের কাহিনী ও চরিত্রের 
এক ঞ্ব তাৎপর্য আবিষ্কার করিতে চাহ্যাছেন। ইহাদের ব্যতীত এই যুগে 
আরও কষেকজন কবির কাব্যের সম্ধান পাওয়া! যাঁয়। কাব্য হিসাবে এগুলি 
উৎকৃষ্ট না হইলেও নমকালীন হাটি হিসাবে ইহাঁদের কিছুটা দূল্য আছে। আমর! 
প্রথমে এই অপ্রধান কাব্য গুলির বিষয় আঁলোঁচন! করিতে চেষ্ট! করিব । 

আর্ধ সঙ্গীত (১২৮৬) ॥ নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের ছুইখণ্ডে লমা্ত “গার্ষ 
সঙ্গীত কাব্য মহাভারতের সভাপর্বের দ্রৌপদী নিগ্রহ বিষয় লইয়া রচিত। কাব্যের 
উপস্থাপন। পদ্ধতিতে কৰির মৌলিকতা৷ পরিলক্ষিত হুয়। আর্ধজাতির দুরবস্থা 
কারণ নির্দেশ প্রসঙ্গে গিরিবর হিমাঙ্ছি ভারত সন্তানকে কুরুপাগুবের মহারণের 
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কথা উ্থাপন করিলেন। তিনি বলিতেছেন যে যুহিষিরের বাঁজস্য় যজ্ছের ঘটন! 
শুত্রে কৌরবকুল -য পাঁপাচরণ করিক্লাছিলেন, ভাহার ফণশ্বরূপ কুকুন্সেত্র মহাঁসমর। 
সংঘটিত হয। সেই যুদ্ধের মহাঁবজ্পাঁতে কুরু কুল ধ্বংস্/হইযা গেল। ভারত- 
বর্ষে আর্ধ জাতি সেদিন যে মহাবিননির সম্ম্ধীন হইয়াছে, তাহা। হইতে সুগ্ান্তেন' 
ভারত জীব্ন মুক্ত হয় নাই। অতঃপর হিমান্দ্ি ভারতসপ্তানকে সবিস্তারে 
দ্রৌপদী নিগ্রহের কাহিনী বিবৃত করিষাছেন। যুধিষিরের রাজহৃয় বক্সের 
প্রতিক্রিত্বায় ছুর্ষোধনের অন্য! বৃদ্ধি, সৌবল শকুনির প্ররোচনায় অক্ষক্রীডার 
আয়োজন, দুর্বল চিত্ত বৃতরাষ্ট্রের নিকট ন্েহাভিমানে ছুর্ধোধনের দ্যুতক্রীভার 
সম্মতি প্রার্থনা, পাপ্তবদের হদ্তিনাষ আগমন ও পণ রাখিয়া দাতক্রীভার বিশদ 
বিবর্ণ কবি একের পর এক বর্ণনা করিয়াছেন। কবি বস্তগ্নত বর্ণনার সহিত 
আত্মগত ভাবনার সংমিশ্রণ কৰিয়াছেন। কৌরবদের নারকীয় বীভৎসতাম়্ 
আঁগামীকালে যে মহা অনর্থ সংঘটিত হইবে, কাব্যের সর্বত্র তাহা আভাসিত 
হইয়াছে । কাহিনীর মূল চরিত্র ভ্রৌপদী। কবি ভীহার মধ্যে মহাভারতের 
গৌরব অক্ষ রাখিয়াছেন। বিশেষভাবে দত সভায় তৌপদীর যে কুট ওগ্ল তিনি 
বিজিত কি না, অগ্রে বিজিত ধর্মরাজ তীহাঁকে পণ রাখিতে আদৌ সক্ষম কি না 
এবং ভীম্মাদি কৌরব গুরুবর্গের সন্ুখে এই পাঁশৰ নিগ্রহ সম্ভব কিরূপে--তাহার 
অবতারণা ধথাস্থানে সুন্দরভাবে সঙ্গিবিষ্ট হইয়াছে। মহাভারতের দ্রৌপদী এস্বলে 
যে তেলন্বিতা ও প্রাজ্রতার পরিচয় দিয়াছেন, আলোচ্য কাব্যে তাহার বথার্থত! 
বুক্ষিত হইয়াছে। গুহায়িত ধর্মতত্বের রুহস্তভেদে ভীন্মের অক্ষমতা, বিদুরের 
ধর্মোপদেশ ও সহম বৎ পরামর্শ, বিকর্ণের অনন্যদাধারণ স্ৎসাহস প্রভৃতি 
মহাভারতের নীতির দিকটি কৰি যেমন উদ্বাটিত করিয়াছেন, তেমনি অপর 
দিকে ককের ছুর্োধনের প্রতিহিংসাপরায়ণতাঃ ছুঃশাসনের ঘ্বপ্য আচরণ, কর্ণের ছুষ্ট 
যন্ত্রণা, শকুন্দির শাঠ্য বভধঞ্জ গ্রভৃতির মধ্যে মহাভারতের অন্ৃতন্বরূপটিও কবি 
সার্থকতার সহিত অঙ্কিত করিয়াছেন । গাস্ধারী, বু্তী ও ধৃতরাষ্ট্র বিরাট শক্তির 
অধিকারী হুইযাঁও অনিবার্ধ ভবিতব্যের নিকট অসহায় আঁ সমর্পণ করিয়াছেন। 
দ্বিতীয় দাৃতক্রীভার্‌ ফলম্বপীপ পাগুবদ্দের ষে বনবাম ও অজ্ঞাতবাসের বিধান 
নির্ধারিত হয, তাহার পরিসমান্তিতে অনিবার্য সংগ্রামের আভাঁধ দিপা কবি 
কাহিনীর ছেদ টানিয়াছেন। পরিশেষে কৰি হিমান্রিকে দিয়! ভারত সম্তানকে 
স্বাদাত্যবর্মে উুদ্ধ করিয়াছেন । এইভাবে আলোচ্য কাব্যটি ঠিক ভারতকাহিনীর 
বন্তগত বিবরণ হয় নাই, ইহার মধো কবি 'দাতীয় গৌরবে উজ্জ আর্য জীবনকে 


২৮৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


দেখিতে চাহিয়াছেন। উনবিংশ শতাবীর জীবন চেতনায় পৌরাণিক কথার মধ্যে 
কবি এই আধুনিকতার আলোকপাত করিযাঁছেন। 
যাদব নন্দিনী কাব্য (১৮৮০) 1-_কাব্যটির রচষিতার নাঁম জানা যায় নাই। 
স্ুভদ্রাহরণের কাহিনী ইহাতে সাতটি সর্গে অমিতরাক্ষর ছন্দে বর্শিত হইয়াছে। 
কৰি সর্বত্র চিত্রাত্বক বর্ণনাকে প্রীধান্ত দ্িযাছেন। রৈবভক অচলে কুচ রামের 
অবসর বিনোদন হইতে দ্বারকায় স্বভদ্রপরিণয় পর্ধস্ত ঘটনা! কবি বিশদভাঁবে বর্ণনা 
করিযাঁছেন। সভা সর্গে স্ভদ্রার বিবাহ সম্পর্কে বলরামের প্রস্তাব ও যাদব 
কুলের মতামত প্রার্থনা! অনেকখানি বিস্তৃত বলিয়া মনে হয । তবে ইহার মধ্যে 
ছুর্যৌধন চিত্রের বিরাটত্বকে কৰি কৌশলে ফুটাইয়! তুপিযাঁছেন। বলরাম ভারত 
বাঁজন্বর্গের মধ্যে ছুর্ধোধনের শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপন্ন করিয়াছেন-_- 
নিজবলে বলী যেই জন, 
সেই ত প্রকৃত বলী, তার পুরুষতা। 
কি গুণে ফান্তুনী রথী ছূর্ধোধন ষম? 
তুলনা হয কি কভু রাখালে ভূপালে ?, 
বলরাম চরিত্রের দৃঢতাও যথাযথ রক্ষিত হইযাঁছে। সভাতলে গণদাক্ষেপণ 
-করিয়। তিনি দুর্যোধনের সহিত ভগিনীর বিবাহের প্রতিজ্ঞতি গ্রহণ করিয়াছেন। 
-কিন্তু কুষ্ণ-কৌশলে তীহাৰ প্রচেষ্টা ব্যর্থ হইলে তিনি হত্মান হইয়! থেদ করিয়াছেন" 
অভাগ! সে নর, 
অমৃত গরল 'তার এ ভব মণ্ডলে 
আত্মজন বৈরী যাঁব।১৬ 
স্থভদ্্রার প্রেম সন্মোহিত রাখ, সত্যভামার সথী স্থলভ প্রীতি আচরণ ও 
কৌশলে তত্বার্জন মিলনের ব্যবস্থাপনা, যুদ্ধ স্থলে অর্জুনের বর্ষ প্রদর্শন ও হুতত্রার 
সারথ্য, অভুনের র ইন্সপ্রস্থ গ্রত্যাবর্তনে হ্রৌপদীর অভিমান ও সর্বোপরি কুটবোঁশলী 
ককের “নিপুণ ছলন! জাল", অঙ্কনে কৰি কাশীরামের নির্দেশকে যথাযোগা কাজে 
লাগাইয়াছেন। 
অভিমন্ত্য সম্ভব কাব্য (১৮৮১) ॥-__ প্রসাদ দাস গোত্বামীর “অভিমন্থ্য স্ব 
কাব্যটিও ভদ্রার্ুন পরিণয় অবলহ্বন করিয়া রচিত। তবে ইহার কাহিনী আরও 
কিছুটা বিস্তৃত । ভন্রার্জন মিলনে অভিমম্ার আবির্ভাবের ইঙ্গিত দিযা কাব্যের 
সমাপ্তি ঘটিয়াছে। কাব্যের ঘটনাক্রমের মধ্যে নৃতনত্ব বিশেষ কিছু নাই । তবে 
অভিমন্থ্যর জন্মের পুর্ব হুত্র প্রসঙ্গে কবি কিছুটা মৌদিকতা! দেখাইয়াছেন। 


প্রভাবিত কাবা সাঁহিভা ২৮৫ 


ফান্যুনীর পরিণয়ে ইচ্ছের সহিত সমগ্র দেবহুল আনন্দিত হইয়াছেন, কেবলমাত্র 
শরশধরের চিত আনমাহীল, কারণ কুরুপতি দ্বর্ধোধন অপমানের প্রতিশোধ গ্রহণে 
এখনি সংগ্রাম ক করিবেন। কুক পাঁগবের এই যুক্কে বিরাট চন্দ্র বংশ ধ্বংস 
হই যাইবে। আপন বংশ লোপ আশঙ্য় চন্ছদের বিমর্ষ। ইন্্র তখন তাহাকে 
জানাইলেন যে সুভত্র।গর্ডে চচ্ছ জগ্ গ্রহণ করিবেন এবং যোডশ বর্ষ পৃথিবী ভোগ 
করিয়া মর্তাধামে বংশ রক্ষা করিয়া আবার তিনি অন্হিত হইবেন। স্ৃভত্রাও 
শ্প্নে এই আনন্দ ও বিষাদ পরিগতির আভাদ পাইয়াছেন। ইহারই ফলস্বরূপ 
ক্াভ্াগর্ভে অভিমন্তার আবির্ভাব ঘটে। 

কাবোব এধান ডহ্গিত ভগ । কৰি তাহার মহাঁভার্তী চরিত বৈশিষ্ট্যকে 
অন্ছুন খণিয়াছেন। স্থুভত্রার নাবী মন্তায় বীর কমা ও বর জায়া কূপের অপূর্ব 
সমংবেশ ঘটিাছে। যাদব বমণীহুলে তহার অন্্র ক্রীডা উপভোগ্য ছিল। পতিগৃহ 
হাতাকালে কষহিবী ভাহার উদ্দেশে বণিয়াছেন--'কে দেখাবে অস্ত্রকীড়! রমণী 
মগুলে? ইহার চৃডান্ত পরিচয় তিনি কুকু বীরদের সমক্ষে প্রদশন করিয়াছেন। 
বীর জাদান্পে হতচেতন অর্ভনেহ হলে তিনি নিজেই অস্থ ধারণ করিয়াছেন। 
প্রতিঘোছ! কর্ণ তাহাকে দেখিয়া বিল্িত হইয়াছেন-_. 

অপূর্ব দমণী সৃতি 
ধৰিয়! কামুকি করে, পদে অঙ্বরশ্টিঃ 
খেলিছে সমখাহুনে ভৈরবী সমান,,* 

স্মভঙার বীর জননী পের পরিচয় প্রদানের অবকাঁশ আলোচ্য কাহিনীতে 
মাই) মহাভারতী আখ্যানেহ অনেক পরবর্তী অধ্যায়ে শ্থাভঙার এই উজ্জ্ন 
মাঁকৃহু প্রশ্তক্ষ কর] যায়। আঁলোচা কাঁছিনীতে স্থুভদ্রার মধ্য অনাগভ 
নবজাতকের জন্চ উৎকঠ! জাগিক়াছে। ইহ! ঠিক স্ভদ্রার বীর্ধ ব্ূপের উপযোগী 
না হইলেও কঠোর্তার সহিত কোমলতার মিশ্রণে ই ভাহার চরিত্রকে হুন্দরু 
করিয়া! তুলিয়াছে। যেনারী পিড়বুল ও গ্বাযী সান্িধ্যে বীরাঙ্গনা, সন্তানের 
গেত্ে তীক্ক কৌলতা! তীহাকে গ্ুহীন করে না। স্থভত্রার মৃত নারীত্‌ মাতৃত্রে 
কোমনতায় পূর্ণ হইয়া উঠিগ়াছে। 

কাব্যের কেশ্ীয় চিত্র হভদ্রা বলিয়! অন্ান্ত চরিত্রের প্রতি কৰি বিশেষ লক্ষ্য 
দেননাই। তবে ভীমের ভ্রাতৃবংসলতা, কৃষেরর বন্ধু প্রীতি, কৃষণার কৌতুকপ্রিয়তা 
ও পর্রীশ্প্রীতি প্রভৃতি চরিত্র ধর্মগুলিকে কৰি স্বপ্ন ভাষণে স্পষ্ট করিয়া 
তূলিয়াছেন। আফুতি অবয়বে কাবাটি দীর্ঘ--ঘাদশ সর্গে ব্চিত। তবে ইহার 


২৮১ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বহ্গসাহিত্য 


মধ্যে কোথাও মহাকাব্যিক গান্তীর্ঘ নাই। মহাভারতের শূর নায়কের জীবন 
পর্বের একটি উল্লেখযোগ্য কাহিনীকে কৰি মনোজ্ঞ করিয়! বর্ণন৷ করিয়াছেন মাত্র। 
হর্ধোধন বধ কাব্য (১৮৮৬ )1| জীবনক্ক্চ ঘোষের সপ্ত সর্গে রচিত 

দুর্যোধন বধ কাব্য” স্পষ্টতঃ মধুক্দনের মেঘনাদ বধ কাব্যের অঙ্থদূরণ। 
মহাভারতের শল্য পর্ব ও মৌন্তিক পর্বের কিছু কিছু ঘটনা ইহাতে অন্তডু্ত 
হইয়াছে। সহদেব কর্তৃক গাদ্ধাররাঁজ শকুনির নিধনের পর নিঃসক্ন দুর্যোধন 
ঘৈপায়ন হ্রদে মায়ার দ্বারা জলস্তত্ভ নির্মাণ করিয়া তাহার মধ্যে আত্মগোপন 
করেন। সংবাদ পাইয়া যুধিঠিরাদি পাঁওবগণ সেখানে আগমন করেন। 
ত্বীহাঁদের ভৎ“দন! বাক্যে ছুর্যোধন আত্মগ্রকাশ করেন এবং সুখ যুদ্ধে অন্াঁভাবে 
ভীমমেন কর্তৃক মৃত্যু আঘাত প্রাপ্ত হন। মৃহুর্ষু কুরুপতির নিকট ভ্বোণপুত্র 
অশ্বথামা আসিয়া! পাগুব নিধনের প্রতিজ্ঞ: করেন এবং প্রতিজ্ঞ! রক্ষায় পাগবগণের 
পরিবর্তে পঞ্চ দ্রোপদী, তনগ্নের ছিন্ন মুড লইয়! ছুর্ধোধন সমীপে উপস্থিত হন। 
এই দ্বারুণ অহিত কার্ধে মৃত্যু পথ যাত্রী দুর্যোধনও বিচলিত হইলেন এবং পূর্বাপর 
গহিত কার্ধগুলি ্মরণ করিয়! দারণ অস্থশোচনায় গ্রাণত্যাগ করিলেন। কাহিনী 
অবভারণায় কৰি মহাভারতের মল ঘটনাকেই অঙ্ধরণ করিয়াছেন, তবে কাবোর 
ঘটনাবৃত্ত দুর্যোধনকেন্দ্রিক হওয়াষ কুরুক্ষেত্র মহাঁসমরে দুর্ধোধনের পাপ ও প্রতি- 
হিংসা, ভীহার পূর্বীপর আচরণের বিবৃতিও কৰি প্রসঙগক্রমে ব্যক্ত করিয়াছেন। 
বৃতরাষট্র সঞ্যয়, গান্ারী ও কৃষ্ণ চরিত, সমগ্র কুরুক্গেত্রমহাসমরের নীতি ধর্ম ও ্যায়- 
নন্তায় আলোচনা করিযাছেন। ইহাদের মধ্যে গাদ্ধারী চরিত্রের প্রতি কবি 
সমধিক লক্ষ্য দিয়াছেন। তীহার গাদ্ধারী চরিজ মহাভারত-অনুগ | ভিনি 
মহাভারতে যে উজ্জ্রল সত্য ধর্মের পরিচয় দিয়াছেন কবি তাহ! অস্থু্ন রাখিয়াছেন। 
ম্াহার গাঁন্ধারী বলিতেছেন £ 

কর্মক্ষেত্র এ সংসার, আপন মাযত্া- 

ধীন কম্ম মানবের। ইচ্ছামত কর্ম 

করি সদা ক্রেশ পায়। ছুলিষা তাহার! 

ধর্মের সতত জয়, ভাবে না অন্তরে 

ঘেব] ধর্ম মেই কৃষ্ণ ।*১৮ 

মহাভারতে গা্ধারীর এই সত্যনিষ্ঠার পরিচয় সর্বত্র! তবে কুকুক্ষেত 

মহাঁসমবের শেষে তিনি ফ্ক্ণকে যাদব কুল ধ্বংসের অভিশাপ দিয়াছেন। আলোচা 
কাব্যে গাক্কারীর এই ছুই পরিচয়কে কবি একত্রে দেখাইয়াছেন এবংএই 


প্রভাবিত কাব্য সাহিত্য 4. 


খমভিশাপের কথ! ব্যক্ত হইয়াছে বৃতরাষ্ট্রের নিকট । কবি কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের পরিণতি 
লইয়া কাব্য রচনা করিয়াছেন বলিয়। যহাভারতের পূর্বাপর বিক্ষিপ্ত ঘটনাগুদির 
এইরূপ একত্র সমাবেশ দেখাইয়াছেন। কবির প্রধান লক্ষ্য ছুর্যোধন চরিত্র। এই 
চরিত্র অস্কনে তিনি হযত মধুস্থদনের বাবণ চরিত্রের কথ! ভাবিয়াছিলেন। 
রাবণের মত ছুর্যৌধন৪ মহাভারতের এক দৈবাহৃত পুরুষ। কিন্তু কৰি তাহার 
মধ্যে যথেষ্ট পৌরুষের সঞ্চার করিতে পারেন নাই। দীর্ঘ স্মৃতিচারণা ও 
শ্বগতোঁক্তির যধ্যে ভীহার কর্তব্যকর্মের দৃচতা ও ষংকল্প বিশেষভাবে ব্যাহত 
হুইয়াছে। স্বকার্ধের অহ্তাঁপে তিনি আত্ম দু । তিনিই নানা কারণে কুরুক্ষেত্র 
মহাঁসমরের অগ্নি প্রজ্জনন করিয়াছেন, ইহাই তাহার অনুচিষ্ঞ।। মাঁইকেলের 
চিত্রাঙ্গদা রাঁবণকে যেভাঁবে রক্ষ বংশ ধ্বংসের জন্ত দায়ী করিয়াছেন, ছুর্ধোধন মেই 
'ভীবে নিজেকেই কুক কুল ক্ষয়ের জন্য দায়ী করিয়াছেন ঃ 
"বাজার উচিত কার্য 
এই কি করেছ নিজ পাপ ফলে 
মজিলে আপনি হায়, সবারে মজালে ।*১৯ 
আত্মাহশোঁচনার এই আঁধিক্যের জন্ত দূর্যোধন চরিত্র তেমন পৌরুষূপ্ত হয় 
আই। মহাভারতে দ্র্ধোধন যে বলিয়াছিলেন--“নাঁজ আমি নিজেকে ইন্দ্রের 
সমান মনে করছি'-+এতখানি অন্তিম প্রশান্তি ও কীর্তি গৌরব কৰির দুর্যোধদের 
নাই। বোধ করি তিনি কাশাঁমকে বিশেষ ভাবে অঙ্ক্রণ করিতে গিয়া 
হুর্যোধনকে করুণার সাগরে সলিল সমাধি ঘটাইযাছেন। 
মহাপ্রস্থান কাব্য (১৮৮৭)।। দীনেশচন্দ্র বহর পমহাপ্রস্থান কাবা” এই পর্যায়ের 
একটি উল্লেখযোগ্য রচনা । একবিংশ সর্গে বিভক্ত এই কাব্যটিতে মহাভারতের 
উপসংহার কাহিনী বিবৃত হইপ্লাছে। কৰি পাগুবরদের মহাপ্রস্থান কাহিনী বলিতে 
গিয়া বহু পূর্ব হইতে ঘটনা নির্বাচন করিপ্লাছেন। অভিমঙ্ার সৈনাঁপত্তা হইতে 
পাঁগুবদের হবরগারোহণ পর্যন্ত কাহিনী ইহাতে অন্থভূক্কি হইয়াছে । ভবে শুধুমাত্র 
কাহিনী বর্দনাই কাব্যটির উদ্দেস্ত নহে। কবি ইহার মধ্যে প্রচ্ছন্ন চিন্ত| হিসাবে 
দেশাত্মবোষের পরিচয় দিগ্নাছেন এবং প্রাচীন কথ। কাহিনীর প্রেক্ষাপটে ভবিষৎ 
জীবনের চিত্র অন্ধন করিষাছেন। পৌরাণিক কাহিনীর মধ্যে নবধুগের চিন্তা 
আরোপ করাবু যুগরীতিটি ইহাতে বিশেষভাবে অনুষ্থত হইয়াছে! 
পাব বিলাপ কাব্য (১৮৮৮) ॥॥ মহাভারতের মুষল পর্ব ও মহাপ্রস্থানিক 
পর্যের ঘটনাবলী লইয়া! হরিপদ কৌয়ার এই কাব্যটি রচনা করিয়াছেন। শ্রী 


২৮৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিভ্য 


অপ্রকট হইলে পাণুবগণের মধ্যে যে ছুঃখের পশর! নাসিয়া আসে তাহা কাব 
প্রথম সর্গে বর্দিত হইযাছে। অতঃপর ভীহারা মহাপ্রস্থান করিলে পথিমধ্যে 
হরিপর্যতে দ্রৌপদী মৃত্যু ও জ্জনিত পাঁগুবদের গভীর শোক ইহার ছিতীয় সর্গে 
'বিধৃত হইয়াছে । কাসীরামের বর্ণনাকেই কৰি সংক্ষেপ করিষা বিবৃত করিয়াছেন। 
পাগুৰ জীবনে শ্রীকষের অমেয় প্রভাব এবং ক্ষণ 'বিহনে তীহাদের নিঃদীম শূন্ততা 
কাব্যের মুল স্থর। যুধিঠির হইতে আস করিয়া! অস্নজ ভ্রাতৃবর্গ এবং ভ্রৌপদী 
সকলেই কৃষ্ণ বিরহে কাতর হইয়া পডিযাছেন এবং যেখানে কৃষ্ণ বিরাজ করেন 
সেই আনন্দধামে গমন করিতে বদ্ধপবিকর হইয়াছেন। ইহাঁতেই তীহাদের 
মহাপ্রস্থানের উদ্চোগ। মূল মহাভারতে কালের নির্দেশ উপলব্ধি করিযা৷ যুযিদ্ির 
মহাপ্রস্থানের সংকল্প করিষাছেন। কাশীরামের দৃষ্টান্তে এখানে কৰি মহাগ্রস্থানকে 
ৃষ্যান্থেষণের উপায় রূপে নির্ধারিত করিয়াঁছেন। এই কৃষ্ণভির একাস্তিকতার 
পথিমধ্যে ভ্রৌপদী দেহ ব্বাখিযাছেন। যুধিষ্টির তীহার পত্বনের কারণ মাভীরতের 
অনুরূপ ব্যক্ত করলেও এখানে ত্রৌপদ্দীর ব্ড পরিচয় হইয়াছে তাহার অপূর্ব কৃষ্ণ, 
ভক্তি। অর্জুন তাহার ভক্তিলন্ধ মুক্তির কথা ব্যক্ত করিষাছেন £ 

ধস্থা তুমি ধন্তা সৃতি ধন্য কৃষ্ণভক্তি 

ভক্তি বিন! মৃক্তি নাই দেখালে জগতে২* 

মহাগ্রস্থান ঘটনার মধ্যে যে বিস্তৃতি আছে কবি স্পষ্ট কারণেই তাহা গ্রহণ 
করেন নাই। জীবন পর্বের শেষ অঙ্কে অন্তায়মান পাগবকুলের শেষ বৃষ্ণ 
প্রণামকেই কৰি উপজীব্য করিয়াছেন। বৃষণ শুদ্ধা ভক্তিতে আপনার দেহপাত করিয়া 
'বিরহকাতর ভ্রাতৃবর্গের নিকট কৃষ্ণদাঁভের যথার্থ উপাধ নির্ধারিত করিয়াছেন। 
নৈশ কামিনী কাব্য (১৮৯৩) বিপিনবিহারী দের 'নৈশ কামিনী কাব্য 

দৃণ্তী রাজার কাহিনী লইয়া রচিত। দুবীলার অভিশীপে উর্বধীর ধোটকীরূপ 
প্রাপ্তি ও দৃ্তীবাঁজ। ও ঘোটকীরূপী উ্শীর প্রণয কাহিনী ইহাতে বিস্তৃতরূগে বর্ণিত 
হইযাছে। কাহিনীর ছুইচি অংশ-_দৃণ্ডীরাজ। ও উ্বশীব প্রণ্য এবং পাঁগুবদের সহিত 
শ্রীকষের রণ। এই সংঘর্ষের অন্তর্নিহিত কারণটি কৰি কৃষ্ণের মুখে ব্যক্ত 
কবাইযাছেন। কষ বুস্তীকে বলিতেছেন ঃ 

'চিরভক্ত মম পাগুব সকল 

বাভাতে তাদের মান। 
জেলেছি ভীষণ দমর অনল 
করিব বিজয় দ্ান২১ 


প্রভাবিত কাঁবা সাহিত্য ২৮৪ 


আশ্রিত ব্খল পাঁগুবগণ কেবলমাত্র ধর্ষের অঙ্জ্ঞায় অভিনয় কুকের 
সহিত যুদ্ধে নামিয়াছেন। ধর্ম প্রণোদিত কৃষ্ণ-বৈরিতার মূলে রহিয়াছে ভীম। 
তাহার চরিজের দৃঢ়তা ও সত্যনিষ্ঠাকে কবি সুন্দর তাবে অদ্ভিত করিয়াছেন । 
পাগুব্গণ যেমন সত্যনিষ্ঠ, কষ তেমনি “ভক্ত বৎসল। মহাঁভারতী কৃষের 
বাজনিক রূপ ইহাতে কিছুটা প্রকাশ পাইলেও তাহাকে বহুলাংশে ছদ্রবেশ বলিয়া 
মনে বরা যাঁয়। আঁসলে তক্তবিনোদ কু এই মহা পরীক্ষায় ভ্রিলোকে 
পর্মভক্ত পাগুবকুলের মর্ধ[দা গ্রতিটিত করিয়াছেন। পাও কুষ্ধের সংগ্রামে কৰি 
যে দেবকুলের চিত্র অক্কন করিয়াছেন, তাহাতে পৌরাণিক দেব কল্পনার বৈশিষ্ট্য 
কুচিত হইয়াছে। ভীহারাও ধর্ধের গভীরে প্রবেশ করেন নাই। রৃঝের নির্দেশে 
যুদ্ধে অবতীর্ণ হইয়। তীহাবাও মানবিক অন্য] ও প্রতিহিংদা! পোঁষণ করিয়াছেন । 
বিশেষ ভাবে ভীমের প্রতি ব্লদেবের উক্তিতে মানবিক ক্রোধ ও বিদ্বেষের পরিচয় 
একান্ত স্পষ্ট হইয়! উঠিধছে। অহ্রূপ ভাঁবে মহামায়ার চরিআও মানবিক 
সীমা আসিয়! পভিয়াছে। মহাঁদেবের প্রতি তাহার তিরস্কার দ্বেবন্থলভ হয় 
নাই। এই অদূম সংগ্রামে দেবকুলের শ্মাত্মবিস্বতি পরোক্ষভাবে পা গুবর্দেরই মহত 
প্রতিষ্ঠিত করিয়াছে । এইভাবে কাহিনীর অন্তর্নিহিত ভাবটিকে কবি নকল দিক 
দিয়াই পরিস্ফুট করিতে পারিয়াছেন। 

হেমচন্দ্র॥ হেচন্দ্রের কীতিধ্বজ! 'বৃতসেংহার কাব্য” পৌরাণিক কথাবন্ত 
লইয়া! খচিত । ইন্্র বৃত্রের লংঘর্ষ বেদের যুগ হইতেই পাওয়া যাঁদ। এই বৈদিক 
ত্র মহাভারত ও পুরাণে বৃত্রাহ্র ইন্র কাঁহিনীর স্থট্টি করিগাছে। ইন্দ্রের বৃত্রবধ 
কার্যে সহায়তা করিফ্লাছেন খবি দধীচি। ভিনি দেবগণের হিতার্ধে দেহত্যাগ 
করিয়াছেন। সেই দেহাস্থি হইতে বজের উৎপত্তি, 'তাহাঁতেই বৃত্রের বিলাশ 
ঘটিয়াছে। মহাভারতের বনপর্বে এই বৃত্তান্থর কাহিনীর সংন্দিগ্ত বিবরণ আছে । 
ফুধিষরিরের ভীর্থ যাত্রীকালে লৌমশ মুনি ভীহাকে বৃত্রা্তরের কাহিনী বিবৃত 
করিয়াছেন। কাশীতাম দাসের এই কাহিনী অন্তর ব্রি হইম্ছে। বলনাদ ভ্রহ্ধ 
বধের প্রায়শ্চিত্তের জন্য তীর্থ পরিক্রমণ কাঁলে এক সময় দুধীচি 'তীর্থে উপনীত 
ছন। গদ্দাপর্বে দৃধীচি তীর্থের মাঁহাত্মা কীর্তন প্রসঙ্গে বৃত্ীস্ঘর কাহিনী বণিত 
হইগাছে। স্তরাং দেখা! ঘাট বৃত্ান্থর সংহারের কাহিনী ঠিক নহাভারতী হল 
ঘটনার কোন অংশ নহে, পুত্াণ ও মহাভারতের বৃত্ত, ইজ ও দহীচি লইয়া সংঘ 
একটি পৌরাণিক কাহিনীকেই কবি কাঁবান্ধপ দিতে চাহিচাছেন। “বে ইহার 
অর্ব্র পৌরাণিক কাহিনীর যথার্থতা রক্ষিত হয় নাই, কবির নিজের উক্চিতে 


১৯ 


২৯০ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বন্দসাহিত্য 


“সকল বিষয়ে কিংবা! সকল স্থানে পৌরাণিক বৃত্থাপ্থের অবিকল অছসর্ণ করি 
নাই।*** পৌবাণিক কাহিনীর সহিত কবির স্বাধীন নাম মংযোগে ইহা 
রচিত হ্ইয়াছে। 

বুজসংহারে কবির আখ্যানবস্ত নির্বাচন ও বত বিশালত৷ নিংনন্দেহে 
স্কৃতিত্থের দাবী রাখে । আখ্যানবন্তর মধোই একটি মহিমা! আছে বাঁ্থাকে 
প্রবীন্দ্রনাথও এককালে বলিগ্লাছিলেন, ঘর্গ “উদ্ধারের জগ্ঠ নিঙ্গের অস্থিদান এবং 
ধর্মের ফলে বৃত্রের বিনাঁশ- যথার্থ মহাকাব্যের বিষয় 1৮ আর এই উদ্দেশ্য সিছবির 
জন কবির তৃতীয় নয়ন দেবকুলর দানবকুল ও মাঁনবক্ুলের অন্তর প্রক্কৃতি উদঘাটন 
করিতে চাহিয়াছে। কবি বেভাবে দ্বর্গ মর্য পাতালে পাদচারণা করিয়াছেন, 
সাধনা সংগ্রাম ও শিদ্ধির রাজদিক আয্মেছেজন করিয়াছেন, তাহ! নিঃসন্দেহে 
সহাঁকাব্যের ব্যাপ্তি ও বিশালতাঁর দ্যোতক। কিন্তু এই বিরাট পরিবন্থুন! অনেক 
গেত্রে কবিকে সংকুচিত করিয়াছে; তীহাকে “ভাবের দ্বাধীন লোকে উডিয়] 
যাইবার অঙ্গমতি দেষ নাই। কবি পৌরাণিক ধর্মচেতনার অমৃত হুদে আট.কা 
পডিয়াছিলেন, যাহা কিছু আয়োজন সমন্তই সেই দেরলোকের মহিমা বৃদ্ধিতে 
নিয়োজিত হুইগাছে। দেবকুলের ভাগ্য বিপর্যয়ের আলোচনা, ইন্দ্রের তপন্যা, 
ব্রহ্ম ও শিবলোকে অধ্যাত্ব পরিবেশ, দীচির মহান আত্মত্যাগ, এমন কি 
দেবশিল্পী বিশ্বকর্মা বিচিত্র কর্মশালার যে গম্ভীর ও সমুন্নত চিত্র কবি আঁকিগ়াছেন, 
তাহা তাহার বিষয়াছগ রূপাঁয়ণ সন্দেহ নাঠ, কিন্ত ইহার সমাগুরালে কৰি ভীছাঁর 
ফুরস্ত দানব সন্তানকে কোন বৈভবই দীসি করেন নাই। বুত্রসংহাঁরে বৃত্র কবির 
উপেক্ষিত চরিত্র, এবমাঁত্র উপান্ত দেবাদিদেবের অন্ুগ্রহই তাঁহার সম্পদ । 
'দেবনুলের শৌর্ধ বীর্যের পূর্ণ আয়োজন করিয়! এবং দানবকুলকে মছিম। ও বীর্ধ 
হইতে সম্পূর্ণ বঞ্চিত করিখা কবি এক অনম প্রতিঘন্বিতার আয়োজন করিয়|ছেন। 
ইহা ঠিক মহৎ পরিকল্পনার মহৎ ব্ূপাঁযণ নহে। এ দিক দিয়! মধুক্থদনের কাব্য 
কৌশলকে নার্থকতর বলা যাক্স। ভিনি স্পষ্টভাবে মেঘনাদকে তাহার মানিসপুতর 
বলিয়াছেন । কিন্তু লক্্ণকে মেঘনাদের সমকক্ষ প্রতিনায়ক রূপে গভিয়া তুলিতে 
সাহার কার্পণ্য নাই। অনম প্রতিদ্বন্বীর নিকট মৃত্যু বেদনাদাষিক, মধু্যা্ন এ ধৃত 
হইতে মেঘনাদকে মুক্তি দিয়াছেন। বৃত্রের মৃত্যু বোনানয়, একটি দুর শক্তিকে 
'বিনষ্ট করিবার জন্য বৃহৎ কর্মোন্চোগ | আবার মধুক্দনের নবরূপায়ণের যাহা মাল 
মশলা, হেমচন্দের তাহা নহে। প্রতিভার তারতম্য একটা ছিলই, তাহা লইয়া 
পরস্পরের তুলন নিদ্ঘন। একজন যাহা! পারেন, অন্তে ভাঁহা না পারিলে তাহার 


প্রভাবিত ফাব্য সাহিত্য ২৯১ 


ার্থভাকে পদে পদে ধিক্কার দেওয়া সমীচীন নয়। তবে এইটুকু বলা যায়, 
বুনন তীহার চরিত্রকে ঢালিয়া সাঁজাইবার জন্ত কৰি মাসের বিচিত্র মঞ্চ ছাডা 
দেশকাঁলের নিকট হইতেও যে উপকরণ গ্রহণ করিয়াছেন, হেমচন্জের পক্ষে তাহা 
গ্রহণ করা! সম্ভব হয় নাই। সংস্কার মৃক্তিব প্রেরণা, ব্যক্তি স্বাতগ্্যবোধ, 
মানবতাবাঁ, স্থাদেশিকতা প্রভৃতি দেশকালের জলন্ত জাগ্রত চিন্তাধারা লইয়া 
ধুন্দন চরিত্রের পুতাঁতন কূপের উপর প্রলেপ দ্িয়াছেন। ভাঁহার এই প্রেরণা ও 
চেতনাগুলি সবই প্রযুক্ত হইয়াছে রক্ষকুলের প্রতি! সেইজন্যই রাবণ-মেধনাদ 
মহত্তর কূপ লইয়া পূর্ব সং্কারকে ছি্ন করিতে পারিয়াছে। পক্ষান্তরে হেমচন্্ 
ধরিযাছেন একটি চেতনাকে, তাহা হুইল হ্বদেশ প্রেষের চিন্তা, উনবিংশের 
জাতীযতাঁবোধ, কিন্তু তাহাঁও প্রযুক্ত হইয়াছে নির্ধাভিত দেবকুলে। আবার 
ইহার সহিত সংযুক্ত হইয়াছে এক দেব কল্প চরিত্রের আত্মদান। হেমচন্দ্ের স্মস্ত 
উপকরণ বিপরীত শিবিরে সঙ্গিবিষ্ট হইয় দেবারিকুলের সমূহ সম্ভাবনা বিনষ্ট 
করিস্তাছে, পৌকুষহীন পরপীডক বৃকধাস্থব্ের পক্ষে এইবপ প্রতিবন্ধক অতিক্রম 
কবিয়া তাহার পূর্ব সংস্কার মৃছিয়া ফেলা সম্ভব হয় নাই। এইভাবে দেখা! বায় 
বৃত্রসংহাঁর কাঁব্যে ছুইটি চিন্তার বিশেষ সমাবেশ ঘটিয়াছে-_দেশের বহিজীবনের 
উত্তপ্ত জাতভীয়তাবোধ এবং দেশের অন্তজীবনের পৌরাণিক সংস্কার। পৌরাণিক 
সংস্কার রক্ষার জন্ত জাতীয়তাবোধ যথেষ্ট হওয়ায় তিনি এইখানেই ক্ষান্ত হইয়া 
ছিলেন। ্বরর্চাত দেবকুলের মর্যাদা! রক্ষিত হুইবে, বলদ্পা৷ অস্থরকুলের বিনটি 
শ্টিবে তাঁহাতে জাতীয়তাবোষের সার্থকতা আসিবে। এইজন্য জাতীয়তাবোধ 
বৃত্রসংহারের একটি অন্তর্নিহিত স্থৃতর। হেমচচ্ছের কাব্যালোচনা গ্রদক্ষে ইহাকেই 
অক্গয়চন্ত্র সরকার জাতি বৈর আখ্যা দিয়াছেন । তাহার মতে বৃত্রদংহাঁর কাবা 
মূলতঃ জাতি বৈরেরই কাঁব্য--“দেবারাধন! বা পরহিতব্রত বৃত্রসংহারের আমল 
কথা হইলেও এঁ দুটি কথা লুকান ছাপাঁন আছে । কিন্তু জাতি বৈর কাঁব্যে 
ওতপ্রোত।*২০ প্রথিতযশা! সমালোচক পাঁচকডি বন্গোপাধ্যায়ও বৃত্রসংহারের 
কাব্যমু্য নির্ধারণ কৰিতে গিয়া অনুরূপ কথাই ব্যক্ত করিয়াছেন “জাতি বৈরের 
কাবোর হিসাবে বুত্রসংহার় বাঙ্গালায় অভ্বিতীয় কাাগ্রন্থ ভাবে, ংসে ও হীজে 
যেন ফাটিয়া পড়িতেছে।”২* বে অক্ষয়চচন্দরের বক্তব্যে কিছুটা দ্বিরোধ 
আছে। তিনি শেষ পর্যন্ত বলিয়াছেন-স্বজাতি প্রেমে হেমবাবু পৌছিতে পারেন 
নাই, বিজাতি বৈর পর্ধস্ত তীহাঁর কবিত্বের সীম1।২৫ কিন্ত আমাদের মনে 
বাঁখিতে হইবে সেদিনের দেশমানসে যে বিঙ্গাতি বৈরের উগ্রত1 দেখা দিয়া ছিল, 
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তাহা শ্বজাতি প্রেম বা! জাতীয়তাঁবোধেরই অপর দিক। হেমচন্দ্র নিঃসন্দেহে এই 
দেশপ্রীতি ছারা উদৃদ্ধ হইয়াছিলেন। বৃত্রসংহার. কাঁব্যে দেশগ্রীতির প্রেরণ! 
দেবগণের হ্বরথরাজা উদ্ধার ও স্বাধীনতা লাভের মধ্যে স্পষ্টভাবে ব্যক্ত হইয়াছে 
আর ইহার জন্য যে অন্তজ্গলা তাহ! দেব চরিত্রগণের মধ্যে শক্রুদেষের বনি 
অনির্বাণ বাখিয়! দিয়াছে। এই জাতি বৈর রক্ষা! করিতে গিয়া হেমচন্ 
আমাদের সংক্কারকে ন্ধুপ্ন বাখিয়াছেন, ইহার পুনরবিচারের আবস্কতা বোধ 
করেন নাই। 
হেমচন্দ্রের কাব্য সংস্কার বক্ষার কারণ নির্ণীত হইল । এইবার দেখিতে হুইবে 
তিনি ইহা কতখানি রক্ষা করিয়াছেন এবং কাব্যোৎকর্ষে ইহার উপযোগিতা 
কতখানি । 
ভারতের মহাকাব্য বা পুরাঁণ কথ! কতকগুলি সাধারণ সত্যের ইঙ্গিত দিয়াছে। 
সেখানে দেখা যায় দেবতাদের মধ্য সাত্বিকতাঁর সাধনা বড আঁর দৈতযদের মধ্যে 
তামসিকত! প্রবল। এইজন্য উভয়ের ভাগ্য ভিন্ন প্রকৃতির । 'দৈত্যকুল বারে 
বারে দেবতাদের উৎপীভিত করিয়াছে, কিন্তু নাঁধনাষ ভাহারাঁও বড কম নহে । 
তপশ্তার কঠোরতা, ধৈর্য ও হ্বজন গ্রীতিতে তাহারা দেবকুলের প্রবল প্রতিত্বী 
হইয়্াছে। পুরাণ নীতি তপস্তাঁর পথে কাহাঁকেও বাধ! দেয় না। কিন্তু তপন্তার 
ফল ধখন সত্যকে পদদলিত করে, তখন অদৃষ্ট আপিযা তাহা ধংস করে। এই 
অদৃষ্টের হাঁত হইতে কাহারও পরিআীণ নাই। দেব দৈত্য সকলেই এই অদৃষ্টের 
কুক্ষিগত | পুরাণ চেতনার এই তিন স্তরই বৃত্রসংহার কাব্যে প্রতিফণিত 
হইয়াছে। বৃত্রের সাধনা কঠোর, তাহার ফলে সে অপরাজেয় শক্তির অধিকারী 
হইয়াছে--. 
ধ্মুণ্ড কাটি করি তপ কত কল্পকাল, 
গঙ্গাধরে তুষ্ট করি অভীষ্ট লতিম্থু। 
সিদ্ধ হই শিববরে খ্যাঁতি ত্রিভুবনে ।*২৬ 
কিন্ত বৃদ্ধ এই তপন্তাব ফল বাখিতে পারে না, ্বরগরাঁজ্য বিজয় পর্বস্ত তাঁহার 
ক্ষমতা অগ্রতিহতভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। এখনও তাহার বিরুদ্ধে বলিবার কিছু 
নাই, ইহা শক্তি ও সাধনার ফল, যাহা মহাদেব বর বলিযা অভিহিত হইয়াছে 
কিন্তু এই শক্তি খন নীতিকে লংঘন করে, উদ্ধত হইয়া! বিশ্ববিধানকে অস্বীকার 
করে, তখনই তারা নিষতিকে ভাকিয়া আনে। শচীর লাঞ্ছনা ও অপমানে 
দানবকুলে নিয়তি নামিয়া আসিয়াছে। এন্দ্রলার অবাঞ্চিত ও উদ্ধত অভিলাষ, 
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ৃতরান্থরের ছার নেই অভিলাষ পূরপের আয়োজন, রুত্ুপীড কর্তৃক সেই গঠিত 
কার সম্পাদন--সব মিলির দৈত্যকুলের অনিবার্ধ ধ্বংস টানিহা আনিয়াছে। 


বৃতরাঙ্থরও এই পরিণতি সম্বন্ধে চেতন-- 
৮ প্বৃ্ের সম্বল-__চন্দ্রশেখবের দয়া, 
চিরদীপ্ত চিরগুন প্রাক্তন বিভাস 
সকলি হইল ব্যর্থ তোমা! হইতে বাম! 
দানবি, দৈত্যের বুল উদ্মুল তে! হতে ।”২+ 


শচীর অপমানকে কেন্দ্র করিয়া অধর্মের এই পরাজয় ছটিয্াছে। ইহাঁতেই 
মহাদেবের বর শিথিল হইয়াছে, নিয়তি তৎপর হুইয়াছে। হেমচন্ত্র ভারতীয় 
জীবনধাঁরার এই নীতি নির্দেশকে সার্থক ভাবে অনুসরণ করিয়াছেন। ভারতীয় 
মহাকাব্য ও পুরাণ কথায় এই নীতিই প্রতিত্িত হইয়াছে। বাঁবণের প্রতাঁপ 
বন্দিনী সীতার অভিশাপে বিনষ্ট হইয়াছে, মহাভারতে একাদশ অক্ষৌহিনী সেনার 
অধিপতি কুরুরাজকে সতীলাছনায় আগ্মাহ্ণুতি দান করিতে হইয়াছে । শচীর 
উষ্ণ নিঃশ্বাসে বৃত্রান্থরও যে বিনষ্ট হইবে কিংবা! এন্রিলা যে উন্মাদিনী হইবে, 
তাহাতে আশ্চর্য নাই। 

নিয়তি বিধানকে ভারতীয় জীবনচর্|৷ একটি বিশেষ দিতে দেখিয়াছে। ইহা 
গ্রীক নিষ্মতিবাঁদ নহে। সেখানে নিয়তি একটি অন্ধ শক্তি মাত্র, মানুষ তাহার 
কোন ইঙ্গিত বুঝিতে পারে না। বিরাট বন্পতি যেষন আকন্মিক ঝাডে ভাঙিয়া 
পড়ে, তেমনি সেই নিয়তি আচম্বিতে জীবনকে গ্রাস করিয়! ফেলে। সেখানে 
“নিয়তির সঙ্কট চক্রান্ত” নীতি লংঘন বা অপরাধ হইতে গড়িয়া উঠিলেও তাহার 
ইশারা! ও আঁবির্ভাৰ বহুদাংশে, অমৃত থাকে। কিন্তু ভারতীয় প্রকৃতিতে এই 
শ্তির ক্রিয়] অন্যরূপ । ইহার আভান অনেকটা শপষ্ট। বুধ সংহারের নিয়তিবাদ 
সম্পর্কে বহ্কিমচন্দ্রের উক্তি এই প্রসঙ্গে শ্মর্ণীয় ১ “পৌরাণিক দেবতাগণ সকলকেই 
শী শক্তির অতীত আর একটি শক্তির অধীন দেখা ধায়। যাহারা পুরাণাদিতে 
জগদীশবরছে প্রতিচিত, ব্রহ্মা, বিষু, শিব, ভাহারাও সর্ধশক্তিমাঁন ৰা ইচ্ছাম 
নহেন। তাহাকেও উদ্চোঁগ করিয়া কার্ধ সিদ্ধ করিতে হয় এবং সময়ে সময়ে 
বিফল যর হইতে হয়! দশবার যছুযজন্ গ্রহণ করিয়া বিষুকে পৃথিবীর ভার 
মোঁচন বা ভক্তের উদ্ধার করিতে হুইয়াছিল। মহাদেব সমুদ্র মন্থন করাইয়াও 
বিষভিন্ন কিছু পাইলেন না। অন্য দ্েবতাদিগের ত কথাই নাই। ধর এবং 
তাহার বিফলভাঁ থাকিলেই হুখ ছুঃ'খ আছে। অতএব ব্রহ্া বি্াদির এই হুখ 
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খ কোন শিতে ? পুরাঁণাদিতে মে শক্তির নাম নাই। হেমবাবু তাঁহার 
নিয়তি নীম দয! তাহাকে দেহবিশিষ্ট করিয়াছেন ।*২৮ কুমেক শিখে স্থরপতি 
ইন্্কে নিয়তি তাঁহার অমোঘতাঁর কথা ব্যক্ত করিয়াছে : 


“অন্তথা সুচ্যগ্রে যদি হ্য লিপি এর, ১ 

এ বিশ্ব ব্্মাড ক্ষণ তিলেক না! বুবে, 

খণ্ড খণ্ড হবে ধরা, শুন্য জলনিধি 

বিশাল শৈলেন্ত পূর্ণ হবে অচিরাৎ।»২ 

দৈতাকুলে তাঁমসিকতার সাধন! ও নীতি লংঘনের দুরন্ত মাহস দেখাইয়া 

কৰি তাহাদের যেমন বিনটি ঘটাইয়াছেন, তেমনি দেবকুলে দাত্বিকতার প্রকাশ 
দেখাইয়া, তাহাদের উপর মহিমাদ্ধিত বীর্ধের আরোঁপন করিয়া ও সবৌপরি 
দেবোঁপম চরিত্র দধীচির মহৎ আত্মদাঁন ঘটাইয়। তিনি ভারতীষ আদর্শের 
ইতিবাঁচক বূপটিরও উদঘাটন করিয়াছেন। 


বৃত্রতাড়িত দেবকুল পাঁতালপুরে আপনাদের ভাগ্য বিড্ঘনার কথ! আলোচনা 
করিতেছেন $ ওদিকে কুমের শিখবে দেবরাজ ইন্দ্র বৃত্রের নিধন উপাঁধ জানিতে 
নিয়তির পুজাঁষ আত্মনিবিষ্ট। নিখতির নিকট বৃত্র নিধনের আভাস পাইয়া 
তিনি মহাদেবের নিকট ইহাব উপায় জানিতে চাঁছিলেন। সমগ্র ক্ষেত্রেই স্তরে 
কঠোঁর ধৈর্য পরীক্ষা । নিষতির ধ্যান হইতে সংগৃহীত দর্ধীচি অশ্থিতে বন্্র নির্মাণ 
পর্যন্ত সর্বত্রই তিনি অপূর্ব সহনশীলতার পরিচষ দিযাছেন। এই “সাধন! ও 
আরাধনা,ই শক্ত বিনাশে ইন্দ্রের পাঁখেয়। ইচ্জর চরিত্র বৃত্র সংহারে অপেক্ষাকৃত 
নিক্রির়। বহু সাধনার শেষে তিনি শক্র সংহারে নাহিযাঁছেন। তীহার গ্রকাহ্থ 
নিক্ষিফতাকে কৰি তাহার নেপথা সাধনার দাবা পূর্ণ করিষা৷ দিযাছেন। 


আবার দৈত্যকুলের বীর্ষবন্তার কম পরিচয বৃত্ধ সংহাঁরে নাই। শ্বয়ং বৃত্ 
মহা! পরাক্রমশালী, বীর কুদ্রসীডও তাহার ঘোগ্য সন্তান। কিন্তু এই প্রমত্ত 
বীর্ঘবন্তাক্ কোন গৌএব নাই। দেবকুলের বীর্ঘ মহতকে অতিক্রম করিয়া যাঁষ না। 
ফ্রী ড নিহত হইলে সারথি প্রার্থনা ইন্তর বলিয়াছেন £ 
*এছেন বীবের শব পবিত্র জগতে, 
চিন্ত| নাহি কর চিতে, আমি সে দিব বহিতে 
এ বীবেন্্র মৃতদেহ, নিজ পুষ্পরথ-_. 
ইথে লয়ে পূর্ণ কর বীর মনোরথ ।%০* 


প্রভাবিত কাবা সাহিতা ২৪৫ 


অচ্রপভাবে শট'র মাতৃশেহ জযস্তের সহিত ইন্মুবালীকেও অভিষিক্ত 
করিয়াছে। মাতৃত্বের কোন সীমা নহি | এক্রিলার দত্ত বা পীডন ইনসুবালার 
প্রতি তাহার অগ্রীতি সঞ্ধীর করিতে পারে নাই। 
সর্বোপরি দহীচির আঁজদান কাব্য মধো কল্যাণীদর্শের উজ্জলতম উদদীহরণ ॥ 
দ্ধীচি শিল্বকুল তথ! মানবকুলকে শ্রেষ্ঠ শিক্ষা! দিয়াছেন-_ 
**** “ জগত কল্যাণ হেতু নরের স্থজনঃ 
নরের কঙলাঁশ নিত্য সে ধর্শপাদনে, 
নিঃস্বার্থ মোক্ষের পথ এ জগতীতলে 1৮৩১ 
সর্বশেষে, হেয়চন্ত্রের এই নৈতিক আদর্শ বৃত্রনংহাঁরের কাব্যোৎকর্ষ পন করিয়াছে 
কিন! একটু ভাবিয়া দেখিতে হয়। একটি সহজ সরল নীতিৎর্মের প্রকাশ 
ঘটিয়াছে ব্লিম্াই কি কাঁবাটি বসোত্তীর্দ নহে? আমাদের মহাঁকাব্যে ত নীতি 
ধর্ম একেবারে স্পষ্ট এবং তাঁহাদের মত আবেদন আর কোন কাব্যের আছে? 
বন্ততঃ বৃত্রসংহাঁরে রসোন্ফুত্তির ব্যাঘাত এদন্য ঘটে নাই। আমাদের মনে হয়» 
'তিনি কাব্য ও জীবনের প্রতি ছুইটি স্বতন্ত্র জিজ্ঞাম! বািয়াছলেন। তিনি 
জীবনের দিক হুইভে চাহিয়াছিলেন ভারতীয় জীবনাদশের প্রতিষ্ঠা আঁর কাব্য বা 
সাঁহিতোর দিক হইতে করিয়াছিলেন এক (৫881০ 18৩£০-বু কল্পনা । প্রাচীন 
জীবন চর্যায় কাব্য ও জীবন পৃথক ছিল লা, উচ্চ নৈতিক আদর্শ জীবন ও সাহিত্যে 
পাশাপাশি প্রতিফলিত হইধাছে, জীবন নীতিত্রষ্ট হইলে সাহিত্য তাঁহাকে বহিছার 
করিয়া দিয়াছে। নীতির অভিরেক সেখানে সাহিত্যের উত্র্ট করে নাই। 
আঁধুনিক কালে সেই বছিদ্ক'ত চবিত্রকে 850 1,619 বলিয়া কল্পনা করিতে হইলে, 
তাঁহার মানবিক সম্ভাবনাকে সুস্পষ্ট করিয়া তুলিতে হয়। এই আবগ্িক কবি- 
" বর্মটুকু না করিতে পানিলে সেই চরিত্রের জগ্যাস্তর সম্ভব নহে। মধুস্থদনের 
কবিকর্ম এইজন্য সফলভ1 লাভ করিয়াছিল। তিনি বাঁবণ চরিত্রের অপচিত 
সম্ভাবন!কে প্রকাশ করিতে পারিয্াছিলেন। সে ক্ষেত্রে চরিত্রের মুখ চাহিয়া 
পুরাতন বিশ্বাস সংস্কারকে কিছু পরিমাণে কু করা! দোঁষাঁধহ নহে। হেয়চন্্র 
কাব্যের প্রয়োজনে এই আবশ্রিক ত্যাগটুকু করিতে পারেন নাই। কাবোর 
গ্রযোঁজনে বৃত্রকে শিবের ত তিনিও অভয় বর দান করিয়াছেন, কিন্ত জীবলাদর্শের 
অন্ত তাহা আবার প্রত্যাহার করিয়া লইয়াছেন। বৃদ্ধ চত্িত্র এবং সামগ্রিকভাবে 


বৃতধ সংহার কাঁব্য এইজন আদর্শের আহুতি হইয়া গিয়াছে, কাব্য হিসাবে সার্থক 
হইয়] উঠিতে পারে লাই। 


২৯৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বদসাহিত্য 


মবীনচন্দ্র ॥ গীত] অন্থবাদ ও ত্রযীকাব্য রচনায় নবীনচন্দ্র মহাভারত 
উপাদান গ্রহণ করিযাঁছেন। ত্রযীকাব্যর প্রথম কাব্য 'রৈবতকঃ রচনার পরে 
১৮৮৯ শ্রীষ্টাবের শেষের দিকে তাহার শ্রীযস্ভাগবদরীভার পদ্চবাদ প্রকাশিত হয়। 
বৈব্তকের ফু চরিত্র প্রধানত: ভাগব্ভ ও মহাভারত হইতে গৃহীত হইয়াছে। 
অতঃপর তিনি ফেণীতে পণ্ডিত অভমানন্দ তর্করত্ের লাঁহায্যে মূল সংস্কৃত গীতা 
পাঠ করেন। শাঙ্কর ভাষ্য কিংবা! অন্যান্য টাকার সাহায্য অপেক্ষা মূল গীতা পাঠ 
করিয়াই তিনি তৃপ্তি পাইতেন। এ সম্বদ্ষে তিনি লিখিয়াছেন-_প্গ্রীতা যতই 
পড়িতে লাগিলাম, আঁমি ততই যেন কি এক নূতন রাজ্য প্রবেশ করিতে 
লাঁগিলাম এবং কৃষ্ভক্তিতে আমার হায় ততই পূর্ণ হঈতে লাগিল। গীতা শেষ 
করিয়া আমি বহুদিন পর্যন্ত আত্মহারা ছিলাম 1৮০২ স্থৃতর্ং বল! যাইতে 
পারে গীতা অনুবাদের পিছনে তীহার একটি আস্তরিক প্রেরণা ছিল। গীতার 
নিষ্ষাম ধর্ম সেই যুগের বছ মনীষীর মত তীহাঁকেও আফ্ুষ্ট করিয়াছিল, আবার 
স্থিনি ইহার মধ্যে বৌদ্ধের নির্বাণতত্বেও সামীপ্য অনুভব করিয়াঁছিলেন। 
গীতার বক্তব্য" আলোচনায় তিনি হিন্দু ও বৌদ্ধ দর্শনের এই যোগাঁধোগ দেখাইতে 
চেষ্ট! করিয়াছেন। 'বে তীহার এই অন্তবাদটি প্রাঞ্জল হয় নাই। নবীনচন্্রে 
নিজস্ব কল্পনা ইহাতে আরোপিত হইতে পারে নাঁই বলিয়া বোধ হয় ইহার ভকগীটি 
তেমন শ্বাভাঁবিক হয় নাই । অধিকাংশ ক্ষেত্রে অঙ্থুবাদ আঁক্ষরিক হওয়ায় কবিতার 
যে স্বতঃন্ফৃতি তাহা ইহাতে পাওয়া যার না। 

্রয়ীকাব্য | রৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রভাস বা একত্রে ত্রয়ীকাব্য নিঃসন্দেহে 
নবীনচন্দ্ের শ্রেষ্ঠ কবিকৃতি। তীহার কৰি মনের কল্পন! ও ব্যক্তি মনের এঁফাস্তিক 
বভুক্ষা ইহার মধ্যে প্রকাঁশ পাইয়াছে। অর্থাৎ এই ত্রয়ী কাঁব্ তিনি ব্যক্তি মনের 
একটি প্রবল বাঁসনাকে কবি কল্পনা রূপ দিয়াছেন! এই কবিকল্পনা অতিরিক্ত 
আবেগে সময়ে সময়ে বাস্তবতার সীমা অতিক্রম করিয়াছে বলিয়া কবিকৃতিতে 
তিনি নিরুহুশ সাফল্য লাভ করিতে পারেন নাই। তবে ভীহাঁর নিজের যে একটি 
“মিশন ছিল, যাহা অধ্যাত্মজিজ্ঞাসাঁর আঁলোকে বধিত ও পুষ্ট হইযাছে, তাহ! 
তিনি এই কাব্য কয়টিতে ভ্রম পরম্পরায় প্রকাশ করিয়াছেন। আমর! তীহার 
পরিকল্পনার ব্যাপকতা এবং কবিকৃতির সাঁফলা ও দৈন্চ একে একে আলোচনা 
করিব। 

পরিকল্পনা £ ব্যক্তি মনের একটি বিশিষ্ট উপলক্ধিতে কবি তীহাঁর অমী- 
কাঁব্যের পরিকল্পনা করেন। এই উপলদ্ধি হইল মহাভারতের মহানায়ক শ্রফষের 


প্রভাবিত কাব্য সাহিত্য ২৯৭ 


ব্ীবনচিস্তা ও তাহা জীতীয জীবনে অনুসরণের প্রয়োজনীয়তা ॥ যুগ ও জীবনের 
প্রেক্ষাপটে নবীনচন্্র মহীভারতীয় শ্রীকুষ্ণের মহিমা নূতন করিয়া উপলব্ধি 
করিয়াছেন। এই ষহ্মার বথা ব্যক্ত করিতে গিয়া তিনি ভক্ত ও আদর্শের 
“্রেরণা ঘারা উতুদধ হইয়াছেন 
প্রথমতঃ তিনি শ্রীকষ্ণের মহিমাকে ভক্তির চিত্তে গ্রহণ করিতে চাহ্যাছেন। 
এই অনুভূতির ক্ষেত্র ভীহাঁর নিজের হায়। এ ক্ষেত্রে ভাগবতের প্রীকষ তাঁহার 
উপাস্ত হইঘাছে। যে কৃষ্ণ হিন্দু শীষে অলৌকিক এ্রলী মহিমায় গ্রতিটিত, 
শ্বাহাকে শ্বং ভগবান ব্ূপে কল্পনা কর! হয়, তাহাকে তিনি অস্ত্রের গ্রপাম নিবেদন 
করিতে চাহিয়াছেন+ খুগ-জীবন ও যুক্তি সংশয়ের উধ্বে” ইহা কবির এক 
নিঃশ্রের়ম আত্মনিবেদন | ইহা ভারত-বর্মের চিরকালীন ভক্তিবাদ। নবীনচন্জর তাহার 
কাব্য রচনার পশ্চাতে এই প্রবল ভক্তিবাদের ঘার আন্দোলিত হইয়াছিলেন। 
রৈবতক বচগার প্রারভে কবির এই ভক্তি চেতনাকে লক্ষ্য করা যাঁয় £ 
সেখানে (ভ্জেত্রের গ্রীমন্দিরে ) বসিম়্াই আমি ভাগবতের ব্রজলীল এক 
তন আলোকে দেখিতে লাগিলাম এবং সেখানে আমার হৃদয়ে প্রথম 
ববঃভক্তি অ্ুরিত্ত হইল। উৎসবে উৎসবে অসংখ্য ধাত্রীর ভক্তির প্রবাহে 
আমার পাষাণ হায়ও কৃষ্ণতক্তিতে আন্রহইল। সেই সময় আমি ভাগবতের 
একখানি বাঙ্গালা অসুবাদ পাঠ করিতাম এবং উদ্বেলিত হৃদয়ে একাকী নির্জন 
সমুক্র সৈকতে বসিয়া সমুত্রের লী লীলা দেখিতে দেখিতে আমি ফুধলীলার 
অহরী খ্যান কৃরিদ্তাম (৩৩ 
'্আবার কুরুক্ষেত্র প্রণক্ষে আলোঁচন! করিতে গিষ! কবি বলিয়াছেন £ 
বৈবৃতক, কুক্ক্ষেত্র আঁমি কেন লিখিয়াছি, তাহাদের চরিভাবলী কেন এরূপ- 
ভাবে অঙ্কিত করিয়াছি, জরৎকারুর চরিত্রই বা কেন এরূপ ভাবে চিত্রিত 
করিয়াছি, তাহা আমি কিছুই জানি না। কোনও এক অল্জাত শক্তি যেরূপ 
ভাঁবে লেখাইয়াছেন, আঁমি সেরূপ লিখিয়াছি।৩৪ 
শ্রভাস কাব্য সত্ঘদ্ধেও কবির উক্তি উদ্ধৃত করা ধায় ঃ 
গ্রভাদের “বীণাপূর্ণতান” বর্গ লিখিয়া যেখানে জরৎকারু ভগবানের শর 
অঙ্গে অন্ত্যা্থ করিতেছে, সে স্থানে আসিয়াছি। অনন্ত ভক্ত সেবিত 
বু্থমকোমল গ্রীনঙ্গে অগ্রপাতের কথা আমি পাবাঁণ হয়ে কেমন করিয়া 
বলিব। আমার হায় ফাটিয়া! যাইতেছে, আমার চক্ষু ফাটিয়া! অবিরল ধারায় 
অঙ্ক পডিতেছে '৬৫ 


২৯৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বন্দসাহিত্য 


স্থভরাং দেখা ধায়, এই কাবা কয়টি লিখিবার লময় কবির একটি 'আবেশ” 
উপস্থিত হইত। কবির নিজের ভাবায় এই তিনখাঁনি কাব্য লিখিবার সময়ে প্রায়ই 
কখন বা ভাবে, কখন ব! ভক্তিতে, কখন ব! করুণ রসের উচ্ছ্বাসে কপোল বহিযা 
অশ্রুধারা বছিত 1৯১০৬ যে পরিমিত আবেগ কাব্য হু্টির সহায়ক, ইহ! হয়ত 
তাহা অপেক্ষা অধিক, সেই জন্য কাবোর বূপ নির্সিতিতে কবির অভিনিবেশ ছিণ 
না, ভক্তিরসের বন্যায তিনি কাব্য বীতিকে ভাদাইয1 লইয়! গিয়াছেন। ভভির 
দ্বারা এইভাবে ভগবানকে গ্রহণ এবং তাহাতে আত্ম সমর্পণ কাল ও যুগ নিরপেক্ষ 
তাহার প্রথম প্রেবণা!। 

অতঃপর তত্বের প্রেরণা । এই চেতনাটির ক্ষেত্র প্রাচীন ভারতবর্ষ। এক্ষেত্রে 
মহাঁভারত-এর কৃষ্ণ তাহার লক্ষ্য হইযাছে। মহাভারতী শ্রীষের অত্যুত্জল 
ব্যক্তিত্ব যে একদিন খপ্ড বিচ্ছিন্ন ভাঁরতভূষিতে মহা এঁকোর সুচনা করিযাছিল» 
মানবিক শক্তির সার্কতম প্রকাশের ছারা তিনি যে বাট্রীয় সংহতি রচনা, 
করিয়াছিলেন, সেই এঁতিহানিক ঘটনাকে কৰি আঁধুনিক যুগ ও জীবন হইতে 
পর্ধালৌচন! করিতেছেন । সে যুগের সামাঁজিক বিভেদ, রা্্রীয় অনৈক্য কিরূপে 
একটি এশী শক্তি সম্পন্ন মাহাষের দ্বারা বিদুরিত হইয়াছিল, তাহ! আলোচনা 
করিয়৷ তিনি এ যুগের সংকট-সঙ্গীন জীবনযাত্রার পথ নির্দেশ করিয়াছেন ॥ 
রৈবতকের সপ্তদশ র্গে-_মহাভারত পরিকল্পনায় শ্রীকৃষ্ণ অর্ধুনকে বলিতেছেন : 
«এক ধর্ম, এক জাতি 
একমাত্র রাজনীতি 
একই সাম্রাজ্য নাহি হইলে স্থাপিত 
জননীর খণ্ড দেহ হুবে না মিলিত। 
ততদিন হিংসাঁনল 
হায়! এই হুলাহদ 
নিভিবে না, আত্মঘাতী হইবে ভারত 
আর্য জাতি, আর্য নাঁম, হবে হ্বপ্পীবৎ|৩৭ 

শ্রীকঞ্চের এই মহাভারত গঠনের পরিকল্পনাকে নবীনচন্্র অন্তর দিয়া অুভব 
করিয়াছিলেন। আধুনিক কালে বিভেদ বিচ্ছিন্ন দেশের মধ্যে অনুরূপ জাতীয়তা- 
বোধের উদ্বোধনের ছারা একটি এঁকময় মহাভারত বচন! করা বাঁষ--এই মৌল 
তত্বের উপর কবির কাবাত্রয়ীর প্রতিষ্ঠা । 

সর্বশেষে এইরূপ সুবিশাল পরিকল্পনার দ্বপাঁয়ণের জন্য এক মহান ও উদার 


প্রভাবিত কাব্য বাহিত ২৪৯ 


আদর্শের প্রেরণা ! এই চেতনাঁটি কবির সমকালীন ফু্চিস্তার উপর গ্রতিতিত। 
তাঁহার সমকালীন জাতীয় চিন্তা একটি সমস্থ আদর্শের দিকে ঝুঁকিতেছিল। 
এই সময় জাতীয় জীবনের ক্ষেত্রে ধাহারাই আপিগ্লাছিলেন, গঠশীত্বক কর্মন্থচী 
হিসাবে তাহাদের মধো একটি মিলন প্রয়াসের আকাখা! মূর্ত হইয়াছিল।, 
নবীনচন্দ্ের মহোও এই সমন্বয় ধর্জিতা লক্ষ্য করা! যাঁধ। যদিও শ্রীকফের মুখে 
২ তিনি বলাইয়াছেন “মধর্ষের শেষ ধ্বংস নিয়তি ভীবদ* এবং কৌর্বের অধর্মাচর্ণে 
সাহাকে বদিতে হইয়াছে-- 
«আমার জীবন ব্রহ চলিল ভাসিষা, 
জীবনের শ্রম মম হইল বিফল।”*৮ 
তথাপি তিনি যে মহান নিফাম ধর্ের প্রবর্তন দিয়াছেন, তাহাই অধর্ষেক 
উর্ধধর্মকে প্রতিঠিত করিবে, ইহাই তাহার দৃঢ প্রত্ায়-- 
"সাম্রাজ্যে সমাজে ধর্মে করিয়া সঞ্চার 
নিঘামত্ব দেখাইয়া সর্বভূতময় | 
নারায়ণ কি নিফাঁম, কৰিব সংসার 
শ্রীতিময়, শান্তিময়, সর্ব স্থখাঁলষ ।”০৯ 
আবার অভিমস্থা নিধন শেষে স্থভন্্রা বলিতেছেন £ 
*মুলোচনা মাতৃপ্রেম, অভিমঙ্থ্য আত্মদান 
নব ধর্মরাজ্য ভিত্তি, চুভা তার কুষনাম 
সাঙ্গ বীরব্রত, লও ধর্মব্রত শ্রে্ঠতর 
মাথি পুত্র ভন্ম বুকে হও কর্মে অগ্রসর ।”৪ * 
এই নিফাম ধর্মের অত্যু্চ আদর্শ, যাহার ঘারা অবর্ধকে জয় করা যায় 
পুরশোককে তুচ্ছ করা বায়, তাহাই কাব্য মধ্যে ব্যক্ত হইয়াছে। ফুষেক্ত- 
এই মহাবাদীতে দীক্ষিত হইলে জাগতিক কোন ক্ষত্তিতে বিমর্ষ হুইতে 
হইবে না। যুগের সংশষ ও সংকটে এইকূশ উদীর চন্রিক নীর্তিই একমান্র সমস্ত 
টা অতিক্রম করিতে পাঁরে। নবীনচন্দের সময় আদর্শের দুল চিন্তাটি 
খানে। 
কাছিনী বিন্যাসে মৃদ্ন কথা ও মৌলদিকতা £ ওয্ীকাব্যে নবীনচন্্র- 
মহাভারতেম্র কয়েকটি ঘটনাকে স্কুলভাঁবে গ্রহণ করিয়াছেন। বৈবতকের যধ্যে 
অন্দুনের ব্বাস ও সুত্র হরণ কাহিনী বর্ণিত হুইয়াছে। কুকক্ষেত্রের প্রধান 
উপজীব্য অভিমহয বধ এবং প্রভাসের কাহিনী স্বষ্চ জীবনের অস্ভিয পরিচ্ছেদ 


লি 


৩০৯ পৌরাণিক দংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


লইয়া রচিত। প্রথম ছুইটিতে কৃষ্ণের ধর্মরাঙধয প্রতিষ্ঠা যেমন মৃখ্য বিষয়, গ্রভানে 
ভেমনি যছুবংশ ধ্বংস এবং কৃষ্চের তম্ত্যাগই প্রধান কথা । , কাব্যত্রমীতে 
নবীনচন্দ্র মহাভারতী কথার কোন আছপুবিক বিবরণ না দিয়। ভারত পুকুষ 
শ্রীকষ্ণের ভাগবতী মহ্মা ব্যক্ত করিতে চাহিয়াছেন। এইজন্য দেখা যায়, 
কাহিনী বিন্াদে তিনি মহাভারতকে যথাযথ অনুমরণ করেন নাই। কোন কোন 
ন্বেত্রে তিনি পুরাঁণ হইতেও উপাদান সংগ্রহ করিয়াছেন। 

“রৈবতকঃ এর কাহিনী মহাভারতের আদি পর্বের ছ্থুতদ্রাহরণ কাহিনী লইয়া 
বচিত। বনবাঁসকালীন অর্জুন প্রভান তীর্ঘে সমাগত হইলে কৃষ্ণ তাহাকে 
অভ্যর্থন| করিয়া রৈবতক পর্বতে লইয়া গেলেন । সেখানে বুঝি ও অদন্ধক বংশীয়দের 
-মহোৎসবে অর্জন ককের বৈমাত্রে ভশ্্ী হুতজ্রাকে দর্শন করিয়া আ্ষ্ট হইলেন। 
তীহার মনোভাব বুঝিয়! কৃষঃ ভীহাকে বলিলেন “ক্ষতিয়ের পক্ষে শ্বযংবর বিহিত, 
কিন্ত রী স্বভাব অনিশ্চিত, কাকে বরণ করবে কে জানে। তুমি আমার ভগ্লীকে 
সবলে হরণ কর, ধর্মজ্ঞগণ বলেন এরূপ বিবাহ বীরগণের পক্ষে প্রশস্ত ।”*৯ তীহার 
কথামত অভুন পুজা গ্রত্যাগ-্ত! স্থত্বাকে সবলে রথে তুলিয়। ইনদ্প্রস্থের দিকে 
অগ্রসর হইলে বলরাঁম ও অন্তাস্ত ক্রুদ্ধ যাদব নায়কগণ অভু'নের বিরুদ্ধে অথ ঘারণ 
করিতে উগ্চত হইলেন। তখন অঞ্ুনকে সমর্থন জানাইিযা কৃষ্ণ বলিলেন, "অনি 
|! করেছেন তাতে আমাদের বংশের অপমান হয় নি, বরং মান বৃদ্ধি ছয়েছে। 
আমর! ধনের লোভে কন বিক্রয় করব এমন কথা! তিনি ভাবেন নি, হ্বয়ংবরেও 
তিনি সম্মত নন, এই কারণেই তিনি ক্ষত্রধর্ম অন্দরে কন্যা হরণ করেছেন। 
অভু'ন ভরত-শান্তচুর বংশে কুস্তীর গর্ভে জন্মেছেন, তিনি যুদ্ধে অজেয, এমন 
সুপীন্জ কে না চায়? আপনারা ঈদ্র মিষ্ট বাক্যে ভীকে ফিরিয়ে আছন, এই 
আঁমার মত।*৪২ স্বতরাঁং দেখ' যাঁয়, এ বিবাহ অন্ুনের দ্বারা শহঠিত হইলেও 
ইহার পিছনে সৃষণের যথেষ্ট ভূমিকা ছিল। কাশিরাম দাস এই বিষধটিকে আরও 
রন করিয়া! "বর্ণনা কহিয়াছেন। তিনি সত্যভাম! এবং শ্মুতত্রাকে বিশেষ 
প্রাধান্ত দিয়া বিবাহ ব্যাঁপাঁরে বাঙ্গালী অন্তঃপুরিকাদের 'কিরপ ভূমিক! ভাহা কাবা 
“মধ্যে সরস ভঙ্গীতে বিবৃত করিয়াছেন। তাহার সত্যভাম! একেবারে নক্রিষ 
স্ভাঁবে এই বিবাহ মংঘটনে উদ্চোগী হইযাঁছেন। নিশাঁকালে অর্জুন কক্ষে সমূপ 
'হইয়া তিনি বলিযাছেন £ 

“এক ভার্ধা পঞ্চতাই কিন্ধেপে নিবাস । 
যেই হেতু ঘাদশ বৎসর বনবাস ॥ 


প্রভাবিত কাব্য সাহিত্য ॥. ৩৯১, 


সেই হেতু আইলাম হ্বায়ে বিচারি। 
বিভ। দিব আর এক পরমা সুন্দরী 1*৪৩ 

নবীন চত্র মূল মহাভারত ও কাশীরাম দাস, উভয হইতেই উপাদান সংগ্রহ 
করিগ্াছেন, তবে কাহিনীর রোমান্টিক কল্পনায় কাশীরামের প্রভাব অধিক। 
কিন্ত তিনি উভয় হইতে স্ুভঙ্া পরিণয়ের উদ্দেশ্তকে ্বতহ করিয়া দেখিয়াছেন। 
ভদ্রাভন হিলনের মধ্যে তিনি কুষেঃর ধর্মরাঁজা প্রতিষ্ঠার হুচনা দেখাইয়াছেন। 
এ বিবাহে যহুবংশের যান সপ্মান বৃদ্ধি বড কথ! নহে, ইহার মধ্যে তাহার কল্পিত 
ধর্মরাজোর প্রতিষ্ঠা ত্বরাঘ্িত হইবে, ইহাই কৃষ্ণের একমাত্র চিন্তা । মহাঁতারতে 
বলবাম এই ক্ষেত্রে ক্ণের বিরোধিতা করিয়াছেন সভ্য, কিন্তু হূর্বাপা কর্তৃক 
বলরামকে প্ররৌচনা দীন ও ছুর্ধৌধনকে পাত্র হিসাবে নির্বাচন করিতে ভীহাব- 
নির্দেশ__ইহা নবীনচন্ত্রের নিজন্ব কল্পনা । অর্থাৎ নবীনচন্ত্র মহাঁভারতী কথার 
স্থুল ঘটন! স্থজব্রাহরণকে গ্রহণ করিতে গিয়া! তাহার মধ্যে অনা্ধ ব্রাক্ষণের সংহতি 
ও ক্ষত্রিয় বিরোধিতা পার্থ কাহিনী হিসাবে জরৎকাঁকর প্রেম ও গ্রত্যাখ্যানের 
কাহিনী, ব্যর্থ প্রণয়ী বাঁস্থকির অন্তজ্ালা ও কৃঞ্চের প্রতি প্রতিশোধ গ্রহণের জন্ 
শৈলজাকে নিয়োগ প্রভৃতি ঘটনাগুলি মৌলিক কল্পনারূপে সংযোজন করিয়াছেন। 
এইন্পে দেখা! হাথ নবীনচন্ত্ের রৈবত্তক মূল মহাঁভাঁবতী কাহিনীকে বছ পিছনে 
রাখিয়া দিযাঁছে। ভাবগভভীর চিন্তায় আলোচা কাবাটি তীহার মহাভারত গঠনের 
উপক্রমণিকা দ্ধপে রচিত হইয়াছে এবং ইহার জন্য অগনবৃল ও প্রতিকূল চরিব্রগুলির 
যধ্যে তিনি সাত্বিক, রাছজসিক ও গাঁমসিক গুণ সমূছের যথোচিত বিকাশ 
দেখাইয়াছেন। বন্ততঃ ইহাই নবীনচন্্ের প্রধান উদ্দেশ্ত । এই মৌলচিস্তার অহুক্রযে 
অপু ছুইটি কাব্য রচিত হইয়াছে বছিয়! ভীহার তরী কাব্য কল্পনায় রৈবতক-এর- 
গুরুত্বই সর্বাপেক্ষা অধিক । কিন্তু “্ভদ্রাহুরণ” বিষয়বন্তটিই মূলত: রোমাঁটিক 
বলিয়া কবি ইহার মধ্যে সর্বক্র আপন গম্ভীর উদ্দেটি তৃলিয্না ধরিতে পারেন নাই ? 
রুক্সিণী, সত্যভামা ও স্থলোচনার ন্মেহ পরিহাসের মধ্যে কোঁমল গার্হস্থ্য ধর্মের 
পরিচয় দিয়া তিনি কাহিনীর “মুখরক্ষ।* করিয়াছেন। 

“কুরুক্ষেত্র কাব্যে কৰি মহাভারতের ভ্রোণপবের অভিমছাবধ পর্বাধায়ের 
কাহিনী গ্রহণ কবিয়াছেন। মহাভারতী কথায় অভিমঙ্থাব্ধ কাহিনীর মধ্যে 
আদৌ জটিলতা নাই। চক্রবাছ ভেদ বৌঁশল পাঁগুৰ পক্ষে ধাহারা জাত 
ছিলেন, অভিমম্্য তীহাদের অন্যতম। কুরুক্ষেত্র মহাঁরণের অয়োদশ দিবসে 
ফুধিঠির এই বুহতেদের ভার অভিম্থযর উপর অর্পণ করিলে অভিমঙ্্য অমিত- 


৩০২ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গমাহিত্য 


বিক্ষমে তাহা সম্পাদন করিতে চেষ্টা করেন। অভিমন্থার যুদ্ধ এবং কৌরৰ 
বুথীবৃন্দের সম্মিলিত আক্রমণে অস্ঠায়ভাবে তাহার নিধন সমগ্র মহাভারতের মধ্যে 
একটি বিষাদ করুণ কাহিনী । নবীনচন্ত্র মহাভারতের এই অংশটি এবং পরবর্তী 
অংশ প্রতিজ্জাপর্বাধ্যাযের অন্ভুনের প্রতিজ্ঞা অংশটি পর পর গ্রহণ করিযাছেন। 
'তবে অভিমহ্থাবধের পর মহীভাবতে বহু নিধনযজ্ যেমন একের পর এক স্বতত্ত্রভাবে 
ঘটিয়া গিয়াছে, নবীনচন্্র আলোচ্য কাহিনীব মধ্যে সেগুলির স্থান দেল নাই। তিনি 
অভিমঙ্ার মৃত্াকেই কেন্দ্রীয় ঘটনারূপে উপস্থাপিত্দ করি! অন্ান্ত ঘটনাঁকে 
অন্তরালে বাঁখিয়! দিধাছেন। কাব্যের শেষ সর্গে কুক্ক্ষেত্র মহাঁসমরের সমান্তি 
-স্থুচিত হইয়াছে। 'শৈলজা উত্তরাকে যুদ্ধের শেষ পরিণতি জানাইযাছে-_ভারত 
"শাশান করিয! কুরুক্ষেত্র মহাঁরণ সমাপ্ত হইয়াছে, কৌরব পক্ষে কপ, ফৃত্তবর্মী আর 
অশ্বথামা বাতীত আর কেহ জীবিত নাই, পাগুব পক্ষে জীবিত আছেন পঞ্চপা গুব, 
সাত্যকি আর কৃষ্ণ । অভিমন্থাবধের সঙ্গে সমগ্র কুবক্ষেত্র যুদ্ধের ঘটনাব্লীর শেষ 
মীমাংস। টাঁনিয়া কৰি কুরুলেত্র নামকরণের যাথার্থ্য রক্ষা করিয়াছেন। 
কুরুক্ষেত্র কাব্যে অভিমন্যুবধের মৃখ্য কাহিনীর সহিত পার্খকাহিনী অর্থকার 
ছুর্বাসার ব্যর্থ দাম্পত্য জীবনের কথ! অহবক্রমণিকা রূপে চলিয়৷ আসিয়াছে। কাকুর 
জীবন পিপাসা আলোচ্য খণ্ডে গভীরভাবে প্রকাশ পাইযাছে। বাস্থকি ও শৈলদ 
আঁপনাপন ভূমিকা যথাক্রমে দুরবীসা ও কৃষ্ণের উদ্দেশ সম্পীদন করিতে সাহায্য 
করিয়াছে। কাহিনীর এই কাল্পনিক অংশের গুরুত্ব বর্ধনের জন্ত কৰি দুর্বাসাকে 
দিয়া অভিমহ্হাবধের কথা সর্ধপ্রথমে ব্যক্ত কর়াইযাছেন। মহাভারতে আছে যে 
দুর্বাসার মন্ত্রে কুস্তী হুর্ধ আরাধনা করিয়] কুমারী অবস্থাষ কর্ণকে লাভ করেন। 
কুরুক্ষেত্র কাব্যে এই সুত্র হইতে দুর্বাসাকে দিযা মন্ত্র কর্ণকে অভিমন্্যাবধের 
প্ররোচনা দান কর! হইযাঁছে। কৃষ্ণের আদর্শ প্রতি প্রতিকূল চরিজ্র হিসাবে 
দুরবাসার ভূমিকাকে বলবৎ করিবার জন্য কৰি ছূর্বানাকে এতখানি সক্রিয় 
করিযাছেন। স্থতরাং দেখা যায, এই খণ্ডের মূল উপজীব্য অভিমস্্যবধ কাহিনীতে 
মহাভারতী কথার মোটামুটি অহ্সরণ থাকিলেও মেই কাহিনীর অন্তরালবর্তাঁ 
উদ্দেশ ও উপাষগুলি বহুলাংশে কবির স্বকপোঁপকল্পিত। অভিমন্যাবধকে কেন্ত্রীর 
ঘটনারূপে বাখিয। কৰি অপৌরাণিক ক্ষেত্রে কল্পনীর বস! ছাঁডিয়া দিয়াছেন। 
প্রভানের কাহিনী গৃহীত হইযাছে প্রধানতঃ মহাভীরতের মৌবল পর্ব হইতে । 
'মৌফল পর্বে যছবংশ ধ্বংসের কাহিনী বিবৃত হইয়াছে। নীবীবেশে সহ্িত শাঘকে 
স্ঝধিগণ মুঘল প্রনবের অভিশাপ দান করিলে তাহীর্‌ পরিণতি সমগ্র বদরুলের 


গ্রভাবিত কাব্য নাহিত্য টছ 


বিপর্যয় ঘটাইয়াছে। ফুষ্ণ যাদবদিগকে প্রভাঁসতীর্ঘে আঁনিলেও তাঁহাদের পতন 
রোঁধ করিতে পারিলেন না, অন্তন্্ ও উচ্ৃঙ্খলতাঁয় তাহার! ছল হইয়া! পভিতে” 
ছিল। কৃষ্ণের সন্ভিষ্মতাঁয় অধর্মাচারী যাঁদবগণ নিঃশেষ হইতে থাকে এবং 
পরিশেষে কৃষও ন্যং জরাব্যাধের দ্বারা নিহত হন। গাণ্তীবধন্ব! সব্যসাচী সংবাদ 
পাইয়া! ছারকাগুরীতে আগমন করেন এবং অবশিষ্ট যাদব নরনারীদের লইয়। 
হস্তিনাপুর যাঁজা করেন। কিন্তু পধিমধ্যে তিনি আভীর দৃস্থাদের দারা আক্রান্ত 
ও পরাজিত হন। কফ বিহীন অন শক্তিহীন হইয়! ধাঁদব নাঁবীদিগকে আভীর 
দহ্াদের হস্ত ছইতে রক্ষট করিতে পারিলেন নী। এই পরিণতি ভবিতব্যের 
ইঙ্গিত বলির! ব্যাদেব অর্ধূনকে শোঁক প্রকাশ করিতে নিষেধ করিলেন । যছুবংশ 
ধ্বংসের এই কাহিনী বিষুঃ পুরাণ ও ভাঁগবতে আরও বিস্তৃত ও অতিরঞ্জিত 
হইয়! প্রকাশিত হইয়াছে । কাঁমিরামও স্থীয় বৈশিষ্ট্যে ইহাকে চিত্তাকর্ষক করিষা 
লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। নবীনচন্্র আপনার উদ্দেশ) সম্পাদন করিতে ও কাহিনীত্রয়ের 
মধ্যে সামধশ্ত রক্ষা করিতে ইহার মধ্যে বহু কান্ননিকতার আরোপ করিয়াছেন। 
বহবংশ ধ্বংসের কাঁরণরূপে কবি খধি অভিশাপকে প্রধান করিয়। তুলেন নাই। 
ছুবানার শিল্তকুল অভিসম্পাত দিয়া আসিযাছেন, ইহাতে মূল কাহিনীর অভিশাপের 
তীব্রতা নাঁই। ছুখীনার বিদ্বেষ ও তাঁহার পরিণতি এই অধ্যায়ে কবি এক 
বিশেষ ঘৃতনত্ব। এই চরিজটিকে কৰি প্রথম হইতেই সক্ছিয় রাঁধিয়াছেন। একটি 
উগ্র ও মঙ্মাযান চরিত্রকে শান্তিময় পরিণতি দান করিম্না কবি প্রভালতীবের 
পবিত্রতা রক্ষা করিয়াছেন। কাহিনীর মধ্যে সর্বাপেক্ষা গুরুতর পরিবর্তন 
জবরৎকারু হস্তে কুঞ্চে নিধন | একটি প্রণয়াসভ হৃদয় কতখানি প্রতিশোধপ্রবণ 
হইতে পাঁরে, জরৎকারু তাঁহার উজ্ছল নিদর্শন। প্রভাদ খণ্ডে সেই গুতিশোধ 
ম্পৃহার দারুণৃতম পরিণতি হিসাবে যছবংশ ধ্বংসের বিষরণ লিপিবদ্ধ হইয়াছে। 
* ভঃ বন্দ্যোপাধ্যায় এ সম্পর্কে স্ছচিন্তিত মন্তব্য করিয়াছেন-- 

বার্থ বিচার করিলে দেখা! যাইবে যে অরৎকাকুর প্রতিহিংসাই যছুবংশ ধ্বংস 
ও কষ হত্যার যু কারণ । জবৎকাকর বৃষ্ধের প্রতি প্রচণ্ড আকর্ষণ এবং ব্যর্থ 
প্রমের জালা তাহাকে ভ্যহ্করী ভাঁকিনী শক্তিতে পরিণত করিয়াছে। কৃষ্ণকে 
দহিতভাঁবে না পাইয়া সে নিজ ঈপ্দিত জন ও তীহার হতিকে ধ্বংস করিয়া 
ধর্কামী আনন্দ পাইতে চাহিয়াছে। ছুধীস! তাহাকে হত্্বকবপ ব্যবহার 
করিয়াছেন। সে-ই ঘারকাপুরীতে অনার্ধ রী ও উত্তে্গক স্থর| আমদানী 
করিয়! বহুবংশের মরমনূলে কুঠারাঘাত করিয়াছে ।৯* 


৩০৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও ব্দসাহিভ্য 


এই্বপে দেখ! বায় প্রভাস কাব্যে কবি আঁপন কল্পনাকে ধথেষ্ট প্রাঁধান্ত- 
দিগনাছেন। সামগ্রিক বিচারে লক্ষ্য করা ধায় তিনটি কাহিনীতে ধথাক্রমে 
স্ভদ্রাহরণ, অভিমন্গাবধ এবং বণ্ধবংশ ধ্বংসের বিবহণ লিপিবদ্ধ হইলেও ইহাদের" 
যধ্যে কৰি একটি সাধারণ উদ্দেস্ঠ ব্যক্ত করিতে চাহিয়াছেন। তাহা! হুইল কৃষ্ণ 
জীবনের ভাগবতী মাহাজ্মা উদ্ঘাটন, যাহাঁতে তাহার কীতি ও মহিম! অতুত্জল 
হইয়া] গ্রকাশ পাইবে, তাহার মহত্তয় জীবনাদর্শ মহাভারত গঠনে কার্ধকরী হুইবে। 
দেই উদ্দেশ্য সিদ্ধির পথে ব্যক্তিত্বার্থ (বাস্তকি ), সামাজিক ভেদ (দুর্বানা )। 
্বার্থান্ধ ভালবাস! ( জরৎকারু ), আত্মন্রোহ উচ্ছুংখলত] (বাদবকুল ) এবং নিফাঁম 
প্রেম--উদার মানবভা (হুভন্ব! ), দ্ধ! ভক্তি (ৈলজা]) প্রভৃতি চেতনার ধারক 
ও বাঁহকব্বপে বাহাঁরা প্রতিকূলতা ও অনুকু্দতা প্রকাশ করিয়াছে, নবীনচন্্ 
তাহাদের ভূমিকাকে পূর্ণ নূলা দিয়া আসল কাহিনীর গুরুত্ব ও তীব্রতাকে নন 
করিতেও পরানুখ হুদ নাঈ। কাহিনীর দিক দিয়া সে্জন্ড কাব্যগুলি নূলের 
যথার্থ শ্চুদরণ নহে, কবির দ্বকপোঁলকল্পনা ইহাদের অনেকখানি উৎসভূমি। 

চরিত্র চিপ্রণ 8 ত্রয়ী কাব্যের প্রধান চরিত কষ চত্িত্রের মধ্যে কবির যুগপৎ 
সাফল্য ও ব্যর্থতা সচিত হইয়াছে! যদিও সর্বত্র তিনি বচল সক্রিযতা লইরা 
প্রকাশিত হন নাই, তাঁহা হইলেও তিনিই এই কাব্যের নায়ক । ঘটনাবলীর 
নেপথ্য নারক হইয়া তিনি তিনটি পৃথক কাহিনীর লুধাররূপে কাজি করির়াছেন। 
বুঝ চরিত্রের নেপথ্য অবস্থিতিকে আধুনিক লমালোঁচক ত্রুটির চক্ষে দেখিয়াছেন। 
'নবীনচন্ত্র যে কৃষ্ণকে কাব্যের নায়ক রূপে গ্রহণ করিয়াছেন তাহার শ্রেষ্ঠত্ব তখনও 
প্রতিষ্ঠিত হর নাই, তাহার শ্রেষ্ঠত প্রতিঠিত করাই তাহার কাব্যের দুল উদ্দেস্ত 
সুতরাং সে দ্ষেত্রে এই প্রধান চরিতটিকে সর্ব প্রকার বিরোধী ঘটনার সন্বুখীন ন! 
করিয়া তাঁহাকে নেপথ্যে দাড় করহিয়! বাখিলে কাব্যের নূল উদ্দেশ্াই ব্যর্থ 
হুইবে।৮৪ৎ কিন্তু এই অভিমত সমীচীন বলির! বোধ হয় না। মানবিক 
চরিত্রূপে বৃ চরিত্রের ক্রমিক বিকাঁশ কবির লক্ষ্য নহে। তাহার যে ভগবত! ও 
মহৎ মানবিকতা যুগ যুগান্তের প্রণম্য ও আৰাধ্য, তাহা একটি প্রতিষ্িত 
নত্যরূপেই কবি চিত্তে গৃহীত হইয়াছে । পৌরাণিক চরিত্র ল্ন্ধে এইবসপ পূর্ব ধারণ! 
একান্ডি স্বাভাবিক | কাব্যের স্তরে স্তরে কবি নেই' মাহাঁ্যকে উদবটিন করিরা 
চলিয়াছেন। ইহা কৃষ্ণ চরিত্রের অভিব্যক্তি না হইলেও কৃ্ঃভাবের অভিব্যক্তি । 
কুক চরিত্রের প্রকাহ্ঠ ও নেপথ্য ছূমিকার মধ্যে কবি পাঠক চিত্তে ভীঁহার 
মহিমার নিরছুশ প্রতিষ্ঠা ঘটহিক্নাছেন এবং এই মহতী শক্তির নিকট পরিশেষে 


গ্রভাব্ত কাবা সাহিতা ৩৪৫ 


সমস্ত বিরোধী চেতনাই মগ্তরাহত ভুজঙ্ের মত শান্ত হুইযা গিয়াছে ৯ স্তরাং 
কক চরিত্রে সুক্রিয্ততীর অভাব মীান্মিক ক্রটি নহে। 

'তবে ক্ৃষ্ক চরিত্র পূরবীপর সঙ্গতিপূর্ণ হইয়াছে কিনা বিচার করা! গ্রয়োজন। 
মহাঁভারতী কষ যে মংনবিকভার সমৃজ্ছজল প্রকাশ, কৰি তাহার পূর্ণ মর্যাদা 
দিয়াছেন। তীহাঁর চরিত্রের এই দিক ইতিহাঁসের ছাপ্রায় অহ্কিত হইয়াছে 
এই কুষঃ বৈদিক অন্ুশাসনের নিরুদ্ধাশ জীবন চর্যার বিরোধী, মুক্ত মানব মহিমার 
উদগাতা, সামাজিক তেদ বৈষযোর মিলন প্রক্ামী৭ তীহার মানব সাম্রাজ্যের 
অবলহন শ্রদ্ধা ভক্তি, স্ষম শৌর্ধ ও অনন্ত জান। ক্ুভদ্রা। অর্ভুন ও ব্যাস ইহাদের 
প্রতীক । তবে জ্ঞ'ন ও কর্ম ধেমন পরিশেষে ভক্তির নিকট নি্পুভ হইয়া যায়, 
ভেষনই কবি চিন্ব জান »কর্মের সমস্ত-আঁধৌজন গোঁ করিষ! ভক্তিকেই বড 
করিষা তুলিয়াছে। অনিবাঁধ তাবে তীহাঁর কৃষ্ণ চরিজ্র সচেতন মানবসত্তা 
পরিহার করিয়া শুদ্সত্ব দেববিগ্রছে পরিণত হইয়াছে। কাব্যের দিক দিষ! ইহা! 
সঙ্ষতিহীন। বৈব্তক কুকুক্ষেত্ের "পরিণতি গ্রভাস নহে, ইহা! কবিচিত্তেরই 
গৈরিক প্ররজ্যা। ভাগবতের ভগবান শুরু প্রভাসের মধে, মূর্ত হইয়াছে। 
স্বয়ং মহাভারত কাঁবোর দির্দেশও বোধ করি.-ইহাই। বুক্ক্ষেত্রের মহাঁদমর 
নির্ব'পিত করিয়া! মহাকবির-্রকৃ্ লীঙা সংবরণের আষোজন করিয়াছেন। 
সংচ্ষু্ধ তারতচিত যহাঁনাক়কের মহাপরিনির্বাণে বিচলিত হুইযাছে। নবীনচন্রও 
মহাভারত প্রতিষ্ঠার অ্গীকাঁর ভুলিয| গিয়! গ্রকুষের দেব্লীলার অবদান 
দেখাইয়াছেন। একটি ত্বিরাট সাযাজা মহাভিদ্ছুর ত্যাগরতে যেমন ব্যর্থ হইয়া 
যাষ, নবীনচন্দ্রের মহাভারত প্রতিষ্ঠা তেমনি বার্থ হইয়াছে। সেইজন্য এই কফ 
চধিদ্র শেষ পর্যন্ত কাব্যের পরিণতি নহে, কবিচিত্তের পরিণতি | র্‌ 

আধুনিক সমালোচক বৃষ চরিত্ডের আরও একটি ত্রুটি লক্ষ্য করিযাছেন-- 
“যাহার উপর ধর্ম জাতি সম্থযের শুরু দাযিত্ব অপিত হয় তিনি কাহাকেও দুরে 
ঠেলিতে পারেন না, তাহাঁকে সকলকেই নিকটে টানিতে হয়। ফুষ ব্রাহ্মণদের 
দুরে মরাহিয়] দিয়াছেন, নিকটে টানেন নাই, -তাঁই ভীহার ধর্মকে আর সার্বভৌম 
বলিয়া স্বীকার করিতে পারি ন11 অনার্ধদের সম্বন্ধেও তীহাঁর অনুরূপ 
মনোভঙ্গী বলিয়া সমালোচক মনে করিয্াছেন--প্কৃফের মহূভারত বার গঠন 
পরিকল্পন' আর কিছুই নয়, অনাধধ্য জাতি মাথা উচু করিঘা আর্ধদের বিতাঁডিত 
করিতে না পারে ভাহার জন্থ প্রস্ততি 1৮৭ এখন দেখিতে হুইবে এক সার্বভৌম 
আদর্শের ভিত্তিতে ধর্মরাঁজ্য প্রতিচিত করিতে হইলে ব্রাহ্ষণ-বা অনার্ধের প্রতি 


২৬৮ 


৩০৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


ৃষ্ণের এই বিরূপতা সঙ্গত কিনা । একথা! ঠিক, কৃষ্ণ বহুস্থানে বিশেষতঃ রৈবতক 
ও কুরুক্ষেত্র কাব্যের মধ্যে ব্রাহ্মণ বিছেষ ও অনার্ধদলনের কথ! বলিয়াছেন। কিন্তু 
তাহাতে যে ভীহাঁর সমন্বষের আদর্শ বা সার্বভৌম নীতির ব্যর্থতা প্রমাণিত 
হুইযাঁছে, একথা বলা যায় না। প্রভাসে বণ চরিত্রের একটি উক্তি হইতে তাহার 
নজীবনাচরণের এই অনঙ্গতি নিরসন করা যাঁয়। যছুবংশীয়দের অধধাঁচরণে ব্যথিত 
হইযা বৃষ্। বলিতেছেন ঃ 
“সে অধর্স যাদবের অস্থিমাংসগত, 
বহিত্বেছে শোণিতের সঙ্গে অবিরত। 
এ অশাস্তি অমঙ্গল জানিও তাঁহার ফল 
কেমনে নিবারি,--কেন নিবাঁরিব আমি? 
নহে যাদবের, আমি মানবের স্বামী 1:৪৮ 
বন্ততঃ ইহাই কৃষ্ণ চরিত্রের সর্বাপেক্ষা বড পরিচয়। মানবের শ্বামীরূপেই 
তিনি স্তায়-অস্তাঁষ ও ধর্ম-আধর্মকে নিরপেক্ষরূপে বিচার করিবেন। যাদবরা যেমন 
উচ্ছংখলতা৷ ব্যভিচাঁরে তাহার অগ্রীতিভাঁজন হইযাছে, তেমনি ব্রাক্ষণ্য ধর্মের 
অপব্যবহারে ছুর্বাসাও ভীহার বিছ্বেভাঁজন হইযাছে। আঁবার বাস্থকির ব্যক্তিগত 
আসি ও দাহই তাহার ফু প্রেমের অন্তরায় হইযাছে। গীতোক্ ধর্মকে বৃষ 
বৈবতকের যধ্যে ব্যক্ত করিয়াছেন £ 
“সমর স্বত্র পাপ নহে ধনগ্ুয় ৷ 
বুক্ষিতে দশের ধম, 
নহে পার্থ। পাপ কর্ম 
একের বিনাশ। পার্থ। নিছ্ষ'ম সমর, 
নাহি ততোধিক আর পুণ্য শ্রেষ্ঠতর 1৪৯ 
স্তরাঁ ব্রান্ষণ, অনার্ধ যখনই ধর্মে ব্যভিচারী হুইয়াছে, সে ব্যক্তি বা সমাছ 
যাঁহাই হউক, ফু বৃহত্তর জীবনাদর্শে, সর্ব মানবকল্যাণের নির্দেশে তাহার 
বিরোধিতা করিয়াছেন। খণ্ড কাহিনীতে বিক্ষিগুভাবে ভীহার বিরোধিতা গ্রাহথ 
নহে, সামগ্রিকভাবে ভাঁহ! মূল উদ্দেশ্টকে দিদ্ধ করিয়াছে বলিয়া কৃষ্ণ চরিত্রের এই 
আচরণে কোন স্ববিরোধ নাই। 
তবে নবীনচন্দ্রের কৃষ্ণ চরিত্রের সর্বাপেক্ষা! ত্রুটি বোধ করি এই যে তাহার মধ্যে 
তত্ব ও. দর্শনের অতিরেক ঘটিয়াছে। মহাভারত কল্পনা, অদৃষ্টবাদ, কর্মবাদ, 
সোহহংবাঁদ, হ্থখতন্ব প্রভৃতি সম্পর্কে গভীর তত্বালোচনা কৃষ্ণকে এক দার্শনিক 
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. প্রবজ্কারূপে প্রতিচিত করিয়াছে। সমগ্র কাঁব্যের সাঁধারণ ত্রুটি এই যে কাবাটি 
এফথা তত্বকুণ্ডে নিমজ্জিত হইয়াছে। ইহার প্রধান চরিত্র কৃষ্ণ সন্ধেও তাহার 
বাতিক্রম নাই। ক্ষেত্র পাঁজ নিবিচারে নিরাসক্ত খধি হইতে আসক্ত গৃহী পর্যন্ত 
র্বত্র এক অত্যুচ্চ আদরশবাদের প্রচারে কষ চরিত্র বক্ত মাংসের 5 
করিতে পারে নাই। 

কৃষক চরিত্রের কল্পনায় মবীনচন্দ্র ও বহ্ছিমচন্দ্র ঃ ব নতি নবীনচন্ 
ও বন্ধিমচন্দ্রের কষ চরিত্র কল্পনার স্বরূপ আঁলোচনা করিতে এবং উভয়ের মধ্যে 
কোনরূপ যোগাযোগ আছে কিনা তাহা নির্ণপ করিতে চেষ্ট। করিব। এ বিষন্বে 
“নবাভাহতঃ প্রথম আলোচনার" বুত্রপাঁত করিক্াছিল। তাহাদের বক্তব্য ছিল, 
খকুরুক্ষেত্রের মৌলিক করপনায় ন্বীনবাঁবু সম্পূর্ণরূপে বহ্ছিমবাবুর নিকট খণী ।”** 
এ বিষয়ে নবীনচন্্র নিজেই উত্তর দিয়াছেন যে প্রকাশ কালের বিচারে এবং কৃ) 
চরিত্রের নৃতন ব্যাখ্যায় ভভীহার কৃষ্ণ চবিতর বন্ছিমের কুষঃ চিত্র হইতে ম্বতন্্। 
ফাঁদ নির্ণয় প্রসঙ্গে তিনি বলেন যে তাহার কৃষ্ণ চরিত্র বিষয়ক কাব্য রৈবতক ও 
কুরুক্ষেত্রেও কম্পিত ও কুচিত হইয়াছে ১৮৮২-সালে এবং বঙ্কিমচন্দ্র কৃ চরিত্র 
প্রকাশিত হয ১৮৮৪ রীষ্টাবে। এ বিষিয়ে আরো প্রমাণ এই যে বঙ্িমের ক্রমশঃ 
প্রকাঁশিত ফচ চরিত্র বাহির হইবার পূর্ধে” তিনি ব্বঘং কবির পরিকল্পিত ফু 
চরিত্রের কল্পন! ও এঁতিহাসিকতা সম্বন্ধে কবিকে প্রতিবাদ পত্র লিখিয়াছিলেন। 
আঁবার কষ চরিত্রের ব্যাথা সম্বন্ধে কবির উক্তি হইল যে কৃষ্ণ চরিত্রের কচ এবং 
বৈবতক কুরক্ষেত্রের কৃ এক নহে। কষ চরিত্রের প্রথম সংস্করণে বন্ধিমচনত্র 
ভাগবতকে ত্বীকার করেন নাই, আর দ্বিতীয় সংস্করণে বদিও ব্রজলীলার ব্যাখ্যা 
আছে, তাহাঁও কর্মক্ষেত্রের কচ কথা হইতে অন্তরূপ | ভীহাঁর শেষ কথা, ভাহাঁর 
কষ চরিত্রের কল্পনা বছ প্রাচীন। রৃষ্ণ চরিত্র সুচিত হওয়ার বছ পূর্বে ১৮৮, 
্ীষ্টাব্দে প্রকাশিত রহ্ৃমতী কাঁবো তিনি তাহার কুচ চবিত্রের আভান দিক্লাছেন।*১ 

নবীনচন্ত্রের অবমর্ণত্ব এবং মৌলিকতা! প্রসঙ্গে যণীষী হীরেন্রনাথ দত্ত 'সাঁহিত্য, 
পত্রিকায় স্পষ্ট আলোচন! করিয়াছেন ।৫২ আন্য় এবং বাহ্‌ সাক্ষোর উপর 
নির্ভর করিয়। তিনি রা বে ফু: চরিত্র কল্পনায় নবীনচঙ্ত বঞ্চিমের নিকট 
খ্বনী নহেন। 

তিনিও কৰি নদ গরাণশনীকেই হলি ধরিযাছেন। কষ চিত্ত সম্পর্কে 
উভয়ের সাধারণ সাদৃহ্যট্ক তাহার দৃ্টি এডাহ নাই। ধর্শতত্ের পৃষ্ঠার বছিমের 
রুষ্ধ চরিত্রের ধারণা ব্যক্ত হইয়াছে--“যিনি বুদ্ধি বলে ভাকতবর্ধ একী ভুত করিষ 


৩০৮ ১ পোৌঁরাঁণিক সংস্কতি ও বন্গনাহিত্য 


ছিলেন, ধিনি সেই বেদ প্রবল দেশে বেদ প্রবল সময়ে বলিয়া ছিলেন-__“বেদ ধর্ম নয়, 
ধর্ম লোৌকহিতে* আমি তীহাকে নমস্কার করি।% হীরেন্ত্রনাথ দত্ত বলেন, যে 
বহিষ কল্পিত কফ চরিত্রের যে লক্ষা ধর্ম ও ধর্মর।জ্য সংস্থাপন, তাহা রৈবতক ও 
কুরুক্ষেত্রেও পরিষ্ফুট হইয়াছে ৷ সাদৃখ্ের দিক দিয়া এইটুকু পাও! ধাষ। কিন্ত 
তাহ! হইলেও ফচ চরিত্রের উপস্থাপনাষ উভষের বিপুল পার্থব্য আছে। 
বঙ্কিমচন্দ্র ব্রলীলাঁকে বিশেষ গুরুত্ব দেন নাই, কষ চরিত্রের দ্বিতীয় সংস্করণে 
ইহার কিছুট। ্বী্কৃতি থাকিলেও শ্রীরুধকে ব্রজগোপ ও ব্রজগোপীর ন্রেহের 
পুতুল' হিলাবে চিত্রিত করিয়াছেন। কিন্তু নবীনচন্দ্র ভাগবত লীলাকে অন্তর দিয়া 
বিশ্বাস করিষাছেন। বঙ্কিমচন্দ্র যদি মহাভারতের উপর মূলতঃ দূি নিবদ্ধ 
রাখেন, নবীনচন্দ্র সে ক্ষেত্রে ভাগবত'ও মহাভারত উভয় মিশাইয়া বৈবতক ও 
কুরুক্ষেত্রের কৃষিজ অস্থিত কথ্তে প্রযাঁপ পাইযাছেন। স্থৃতরাং ভীঁহাদের কু 
চরিত্রের ধারণা অনেকাংশে ভিন্ন । 
" অতঃপর তিনি বঙ্কিমচন্দ্রের প্রতিবাদের কারণগুলি উল্লেখ কবিয়াছেন। 
বঙ্কিমচন্দ্র তিনটি বিষষে নবীনচন্দ্রের সহিত একমত হইতে পারেন নাই। “প্রথমতঃ 
ককের ব্রাঙ্ষণ্যধর্মের প্রতিকূল নবমত প্রচাব, দ্বিতীয়তঃ ক্ষত্রিয় শক্তির বিরুদ্ধে 
ব্রা্গণ ও অনার্ধ শক্তির যিলন*ও তৃতীযতঃ কৃষ্ণের ভারত সাম্রাজ্য স্থাপন 
বহ্কিমের মতে এই সিদ্ধান্তগুলি' 'জনবাদ ও প্রস্থাদির সর্বথ! বিপরীত বোঁধ 
হইয়াছিল ।” স্থতরাং এই চরিত্রের কল্পনাষ 'নবীনচন্দ্র যে বহ্িমচন্দ্রের নিকট খণী 
নছেন, তাহ! স্পষ্ট প্রমাণিত। 

বস্ততঃ এইরূপ বিতর্ক আলোচনার অন্তর্ূপ সমাধান করা যায়। কৃষ্ণ চরিত 
আলোচনাষ বঙ্কিমচন্দ্র ও নবীনচন্ত্র কিছু কালের-ব্যবধানে ন্ব স্ব দৃিতঙ্গীতে 
হ্তক্পেপ করিলেও তীহাঁরাই ষে এই আলোচনার সুত্রপাত করিয়াছেন, এমন নহে । 
নবীনচন্দ্রের-কথাঙ্্যায়ী “রঙ্গমতীতে” বন্কিমচন্দ্রের বহু পূর্বে সক চরিত্র আভাঁসিত 
হইযাছে। তেমনি বঙ্কিম" পক্ষ হুইতে বলা ধায়, তাহার কচ চরিতের আভাদ 
আরও বছ পূর্বে ১৮৭৫ শ্রীষ্টাবে “বঙ্গদর্শনে অক্ষয়চন্দ্র সরকার সম্পাদিত প্রাচীন 
কাব্য ষংগ্রহে কৃষ্ণ লীলা ব্যাখ্যাপ্ন প্রকাশিত হুইযাছে। এই আলোচনায় তিনি 
কুষ্ণের' এঁতিহামিকতা ও দার্শনিকতা! সম্বন্ধে প্রথম জিজ্ঞাদার অবতারণ! 
করিষাছেন। উভয়ের কাব্য ও প্রবন্ধরূপ পরবর্তীকালে পল্লবিত হইয়া প্রকাশ 
পাইয়াছে। এজন্য তীহাঁদের পরস্পরের উত্তমর্ণত্ব অধমর্ণত্ব আবিষ্কারের বার্থ 
উপায় নাই। তবে এইরূপ একটি সিদ্ধান্ত কবা! ধায় যে তীহাঁদের ফুষঃ চরিত্রের 
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'জিল্ঞামাও হুয়ভূু নহে $-সেই যুগ ও জীবন বেশ কিছুদিন পূর্ব হইতেই কৃ প্রসঙ্ 
লইয়। চিন্তা করিতেছিল। ভঃ অসিত বন্দ্োপাধ্যার সেই যুগের ক্ষ প্রসঙ্গ 
চর্চার একটি মনোজ্ঞ আলোচনা করিষাছেন। তিনি দেখাইয়াছেন যে উনবিংশ 
শতাবীর সপ্তম অষ্টম দশক হইতে সর্ব কৃষে্রে মানব মহিম! উদঘাটনের একটি 
প্রয়াস ন্থরু হইয়াছিল । কৃষ্ণ চরিজ্র আলোচনার এই ধারার ব্রাহ্ম পক্ষে কেশবচন্্ 
সেন ও তাহার অন্ুত্াগ্গী গৌরগোবিন্দ বায় ও চির্রীব শর্মা এবং হিন্দু পক্ষে 
শিশিরকুমার ঘোষ, বঙ্কিমচন্্র প্রমুখ. লেখকবৃন্দ আপনাপন বীতি-প্রকৃতিতে অংশ 
গ্রহণ করিয়াছিলেন।৫* লক্ষ্য করিলে দেখা! যাইবে ইহারা কৃষ্ণ চত্রিত্রকে মোটা মুদি 
ঘুইটি দিক হইতে বিচার করিয়াছেন-যুক্তিবাদ ও তক্তিবাদ। এই যুক্তিবাদের. 
ধারা বহ্ধিষচন্দ্রে চরমোৎকর্ষে পৌঁছিয়াছে। ফুষের মানবতা বিচারে তিনি 
শাণিত বুদ্ধি ও সু যুক্তি-চিস্তার অবতারণ! করিযাছেন। আর ভক্তিবাদের 
ধারাতে নবীনচন্দ্র আপনার ভাগবতোপলক্ধি ও- ভক্তি চেতনার আরোপ 
করিযাছেন। এইভাবে বলা! যায়, তাহারা! উভয়েই একটি" ্্যাডিশনকে বিভিন্ন 
দিক হইতে পুষ্ট কুরিষ্নাছেন। 

তবে উভয়ের পরিকল্পনায় সাঁধারণ ভাবে ত্ব্ণ অহিমাই ব্যক্ত হইয়াছে! 
ইতিছাস- পুত্নাণের পৃষ্ঠা হইতে ভীহার! উপেক্ষিত ও ক্লম্ক-দা্িত কৃষ্ণকে -- 
উত্তোলিত করিয়াছেন সন্দেহ নাই এবং কৃষ্ণ চরিত্রে লৌক শ্রুতির দূরপনেয় কলহ 
মোঁচনে উভয়ের কতিত্টুকু স্থায়ী ফলশ্রতি হিসাবে গ্রহণ করা যায়। আঁর এই 
ক্ষেত্রে বন্ধিযচন্দ্ের সাফল্য যে নবীনচন্্র হইতে অধিক, তাহা আসাদের স্বীকার 
করিতে হুইবে। কারণ, বন্চিযের কৃষ্ণ চরিত্র-তত্ব হিনাবে ধর্মতত্বের মধ্যে 
আভামিত, সেই তন্বকে তিনি পরিপূর্ণ বাস্তবসূতি দিয়াছেন বু চরিত্রে ১ এই 
রুষ আদৌ অন্পষ্ট নহে, ইন্জিয় ও অনুভূতিতে প্রত্যক্ষভাবে গ্রহণ করা যাঁয়। 
কি নবীনচন্তরের অ্রথী কাঁবো কৃষ্ণ চরিত্রে শুধু তাত্বিক ব্বপই আভাসিত, একটি 
অস্পষ্ট ধারণা দারা তাঁহাকে -গ্রহণ করিতে হয়। বস্িমের বৃত্তি নিচয়ের সর্বাঙ্গীন 
বিকাশের মত তীহার শক্তিরাজির কোন সমাক্‌ বিকাশ ওয়ী কাব্যে ঘটে নাই। 
সুতরাং পরিকল্পনা অপেক্ষা প্রতিষ্ঠায় বন্িমের বৃষ চরিত্র নবীনচক্ের কৃষ্ণ চরি 
হঈতে প্রাণবন্ত 1 

কাব্যের অস্থান্ চরিত্রের * মধ্যে দুরবাদা ও জ্রৎকাকু এই ছুইটি পৌরাণিক 
চরিত্র বিশেষভাবে আলোচনার যোগ্য । কারণ এই কাঁবো ইহাদের একটি বিশিষ্ট 
ভুমিকা আছে। এই চকিত্রহয়ের পরিকল্পনায় -নবীনচন্ সম্পূর্ণ স্বাধীনতা গ্রহণ 


৩১০ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


করিয়াছেন। মহাভারত পুরাণে দুর্বাস! সর্বত্রই কোপন ব্বভাঁৰ খাধি বলিয়! চিত্রিত 
হইয়াছেন, স্থানে অশ্থানে মনভ্প্টির অভাব হুইলেই তিনি অভিশাপের অগ্নিবাণ 
নিক্ষেপ করিয়াছেন । নবীনচন্ত্র এই কোপনতাকে ধর্মঘেষ ও বর্ণঘেষের পটভূমিকা 
রাখিযা তাহার ত্বভাবকে আরও উগ্র করিয়| তূলিয়াছেন। তিনি নিষ্ছিয় শ্রীুষের 
সক্রিয় প্রতিঘন্বী অনার্ধ বাস্থকির উদ্দেখট প্রণোদিত মিত্র এবং বাস্থৃকি ভগিনী 
অন্থপ্রাণ। জরৎকারুর দ্বার্থান্বেধী গ্বামী। এই তিনটি ক্ষেত্রেই ছুবাসার পরিচয় 
কাল্পনিকভাবে অক্কিত হইয়াছে। দুর্বাসার এই রৃষ্ণঘেষের কথা মহাভারত পুরাণে 
সমর্থিত হয় না। “্বাস্থকির সহিত সদ্ি, যছবংশ ধ্বংস ও কৃষ্ণের নিধন ব্যাপারে 
তাহার সক্রিয় ষভযন্ত্র এবং বুকে শিলাখ ু লইয়া মুত্যু প্রভৃতি ঘটনাগুলির কোনরূপ 
আভাস কোঁন পুরাণাদিতে পাওয়া যায় না'।৮৫৭ আবার কাকুর সহিত তাহার 
বিবাহ ও তন্বীরা অনার্ধ জাতির সহিত মৈত্রী রচনা সম্পূর্ণ কবির কল্পনা । সামগ্রিক 
ভাবে দুর্বাসা আলোচ্য কাব্যে যে অবিরাম বভযন্ত্রও অহরহ বিদ্বেষের পরিচয় 
দিয়াছেন? তাহা মহাতীরত পুরাণের মন্যামান দুর্বার! প্রকৃতি হইতে শ্বতন্্র। যে 
হ্যায় বোধ খধি ছুর্বানার সকল ক্রোধের কারণ তাহ! এখানে অন্ঠপস্থিত। তাঁহার 
এইরূপ চরিন্রায়ন সম্পূর্ণ রূপে পৌরাণিক সংস্কারের ব্যত্যয় ঘটাইয়াছে। 

জর্থকাঁু চবিত্রেও কৰি বৈপ্লবিক পরিবর্তন আনিয্লাছেন। তাহার যধ্যে প্রেম 
ও প্রত্তিহিংসা, বিবাহ ও অন্তপরাণতা, ভ্রাভৃপ্রীতি ও কুষ্্রীতি প্রভৃতি বিপরীত 
গুণাবলীর সমন্বয় ঘটিয়াছে। এই বিপরীত ধর্সিতাঁর চরম পরিচয় হইল আজীবন 
কৃষ্ণ প্রেমিক! হইয়াঁও সে-ই কৃষ্ণের নিধন করিয়াছে। ত্রধী কাব্যের মধ্যে বদি কোনি 
চরিত্রের ক্লাসিক গতিভঙ্গী থাঁকে, তবে তাহা হুইল জরৎকারুর। ক্রুত ও 
খজুগতিতে কাহিনীর বিক্ষিপ্ত ঘটনাগুলিকে একপাশে বাখিয়া কাকু আপন 
পরিণতির দিকে অনিবার্ধরূপে অগ্রসর হইয়াছে । ত্রযী কাব্য মহাভারতী কের 
পুণ্যনাম স্পর্শ ন! পাইলে অনায়াসেই ভাহাঁকে দর্ধপ্রধান চরিত্র বলিয়! ধর! যাইত । 
কু তাহার বৃহৎ ভাবাঁদর্শে কাহিনীগুলির মধ যে গ্রন্থি রচনা করিতে পারেন 
নাই, কারু তাহার উদ্মত্ত জীবনাবেগে ও পিপাসার্ড প্রবৃত্তির ভাভনায় সমস্ত 
কাহিনীর সহজ সংযোগ সুত্র বচন! করিয়াছে । কবি অবশ্য কৈফিয়ৎ দিয়াছেন” + 
"কাকু প্রকৃত প্রস্তাবে যে দূর্বাসার পত্রী নহে, বিবাহটি একট ছলনা মাত্র এবং 
কারু ওক্ক*ই মন্দির প্রতিভূ মা, তাহা আমি উভয় দূরবাসা ও জরৎকাকুর মুখে 
গ্রকাঁশ করিয়াঁছি।* «* মহাভারতের যে অনার্ধ ছৃহিভা দা্িক পুত্রের সার্থক 
* জননী রূপে একটি বৃহৎ জাতির রক্ষার কারণ হইয়াছে, নবীনচন্্ তাহাঁকে ধযকারী 


প্রভাবিত কাব্য সাহিত্য ৩১১ 


মহাশকির বরদান করিয়া একটি বিরাট বংশের ও ততোধিক বিরাট পুরুষের মহতী 
বিনহির কারণ করিয়াছেন। 

এইরূপে দেখ! যাষ নবীনচজ করেবটি পৌরানিক চরিষের উপর নিজের চিন্তা- 
কল্পনা আরোপ করিয়াছেন। প্রধান চরিত্র কুঞ্। হইতে দুর্বাসা, জরৎকাঁকু, 
বাস্থুকি, অর্জুন, হ্ুভত্রা, অভিমন্থা প্রভৃতি অপরাপর চরিত্র অল্পবিস্তর তাহার দ্বারা 
গৃহীত ও ব্বশান্তরিত হইয়াছে। একেবারে পুরাঁপ বহির্্ত চরিত্র হইল শৈলজা! 
ও গুলোচনা। শৈলজাকে কবি স্ভদ্বার সমগোত্রীয় করিয়1 অাকিয়াছেন। একটি 
অনার্ধ বমণীকে দুর্লভ গুণাবলীর অধিকারিধী করিয়া! কবি পরিণতিতে তাহাকে 
নারায়ণের পার্খে বদাইযাছেনৃ। ফুষ প্রেমের মহিমাঁকে বাহার! তুলিয়া ধরিয়াছে, 
তাহাদের মধো আর্ কুলের স্থভঙ্! এবং অনার্ধ কুলের শৈল! অগ্রগণ্য ৷ সুভদ্রাথ 
সহজ ও স্বাভাবিক কু প্রেমকে সহ প্রতিকুলভা় প্রচার করিয়া! শৈলজা এক 
ছঃমাধ্য সাধনায় বিদ্ধিলাভ করিয়াছে । গুলোচনা চবিত্রে কবির কোমল দহাম্ভৃতি 
বর্ধিত হুইযাছে। মহাকাশ যেমন সংকুচিত হইয়া গোপদে প্রতিভাসিত হয়, 
তেমনি মহাভারতের বিরাট দর্শন সংকুচিত হইয়! সলোচনার বাৎসল্য ও শ্েহের 
আধারে প্রকাশ পাইয়াছে। স্থলোৌচনার আচরণে শ্লাঘনীয় হয়ত কিছুই নাই, 
তথাঁপি বিরাটি চরিত্রপু্ধের রাজলিক আয়োজনের পশ্চাতে তাহার স্ষেহ বৃভুক্ষার 
হজ অভিব্যক্তি মর্মস্পর্শী হহয়া প্রকাশ পাইয়াছে। 

নবীনচন্জের ত্রয়ী কাব্য বাংলা সাহিত্যের ন্মন্ততম প্রধান স্থষ্টি এবং বিতর্ক 
মমালোচনায় বল আলোচিত। সমকালীন যুগ ও জীবন হইতে আধুনিক কাল 
পর্যন্ত ইহার নিন্দা প্রশংসার অস্ত নাই। ইহাতেই প্রমাণিত হয়, এ গ্রন্থ কবির 
সাফল্যের নিদর্শন। মূলামান বতই পরিবতিত হউক, ইহার মধ্যে এমন কিছু 
আছে যাহাতে ক্রটি-ব্চাতির মধ্যেও সমালোচকগণ মহৎ কিছুর সন্ধান 
পাই়াছেন। কাব্যটি সহ্ধে প্রধান আপত্তি হইল, ইহা ইতিহাস ঝ! পুরাঁণকে 
বিশেষ সমর্থন করে না। বহ্িমচত্ত শ্রীফষের ধর্ম সংস্কারক প্রকৃতি বা মহাভারত 
গ্রতিষ্ঠার প্ীপকে নবচরিত্র বঈপায়ণ বলিল্ধাছেল। এবং ইহীকে ভারত ইতিহাঁস 
ও ভারত বাষ্ট্রনীতির দ্রিক হইতে অস্তা বলিয়্াছেন। তথানি ইহাঁয় পরিকল্পনার 
গাভীর্বেই বোধকন্ছি তিনি বলিয়াছিলেন- 1 66০8৫ 8৫060581015 21815 
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09০/যা-৮৫৬ শর গুরুদাস বন্ব্যোপাধ্যায ইহাদের সন্বদ্ধে যে উচ্দসিত প্রশংস! 
করিয়াছেন, তাহার মধ্যে স্লেহ ছুল্ভ কিছু আতিশ্য্য আছে সন্দেহ নাই।" 


-এ১ই পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্রদাহিত্য 


-"্নাঁবরি মনীষী হীরেন্্রনাথ দত্ত রৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রভাসের যে নলোজ 
' সমালোচনা করিয়াছেন, তাঁহা সমকালীন সারদ্ঘত দমাজে কবিকে হদূচ প্রতিষ্ঠা 
দিয়াছে। ভিনি ইহার এঁভিহাপিকতাঁর ক্রটিকে গৌণ করিগ্া সাহিত্যের 
আঁবেদনকে বড করিয়া দেখিয়াছেন। তিনি ইহাও বলিয়ছেন--“নবীন বাবুর 
কাব্য কৃষ্তভক্তি গ্রচার কার্ধে মহাভারতের স্থানীয় হউক । তর্ক যুক্তি গবেষণায় বৃদ্ধি 
পরিমাজিত হয, কিন্ব হায় ভিজে না। ভক্তি গ্রন্থ কুকুর রৈবককে বান্থালীর 
ভকু হবদরর অভিবিজ্ত হইয়া! তাহাতে কৃষু প্রেমের বীজ লুরিভ হউক 1৮" 
চারি সহত্র বৎসর পূর্বে মহাভারত পূর্ণাদর্শ নগরনের সন্দুখে রাখিয়া অর্ধ জাতির যে 
প্রয়োজন সিদ্ধ করত, দেশ কাল ও পাত্র ভেদে কুরুক্ষেত্র বৈবন্তকও সেই 
প্রয়োজন সিদ্ধ করিবে 1৫৮ 
তথাপি সার্থক কবিকৃতিরূপে ব৷ 'ভক্তিরসের অকিবু গ্রন্থরূপে ভ্্ী কাব্যি সর্বত্র 
পরীক্ষিত 'ও গৃহীত হয় নাই। ইনিহাঁসকে অস্বীকার করিয়! পুরাণকে অভিভ্রম 
করিয়া! আমাদের যাবতীয় পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বিশ্বাঘকে ইহা নির্দনভাঁবে 
পদদলিত করিয্াছে-ত্রধী কাব্য স্ষ্ধে এইবপ গভীর অভিযোগ একদিন 
উঠিয়াছিল। ইহা! বন্ধিমচন্দ্ের নিকতাপ অঙ্গুযোগ নে, সমাজ প্রতিহ্দের শাণিত 
সমাঁলোচন|। বাংলার লংস্কৃতি পরিচর্ধায রঙ্গণন্মীল চরমপন্থী সম্প্রদায় কেনিরূপ 
সনাতনের ব্যত্যন্স সহ করিতে পারেন নাই। বারেশ্বর পাভে মহাশয় লিখিত 
প্উনবি'শ শতাবীর মচাঁভারতে* এই চরমপন্থী মনোঁভাবই ব্যক্ত হুইয়াছে। তিনি 
কাব্য মাধ্য ইতিহান পুরাণের অদক্গতি উদঘাটন করিয়া ইহাকে একটি সংস্কৃতি 
বিরোধী নুচনা! বলিয়া অভিহিত কতিরাছেন। তীহা 'অভিযে1গ--'কবি অকারণ 
পুর্বপুকুষগণের ও খবিগণের নিরভিশয় নিন্দা করিযাছেন--হিন্দুধর্নের ও হিন্দু 
সমাজের বিলোপ লাঁখনে কুতনন্বল্ল হইগাছেন-_শাপনাঁকে হিন্দু, নামে পরিচিত 
করিরা তাহার কল্পিত কঃ” * ব্যামের দোহাই দিয়! অহিত্দু' মত প্রচার 
করিতেছেন--ঘে মত্ত প্রচারিত হলে হিন্দুর অস্টিত থাকিবে না তাহাকে ব্যাের 
ও কুফের মত বলিয়। প্রতিপন্ন করিবার চেষ্ট। বরিয়াছেন 1৫৭ 
বন্ততঃ এইরূপ মতামতের বিতর্কে কবি এনং কবিক্লুতির সংদ্কার দুক্ত 
আলোচনা! অনস্ভব হইয়া পডে। শামাদের মনে হয় এতিহানিক যেমন তাহার 
কাঁছে তথ্য ও সত্যের পরিবেশন আশি! করেন, সমাজ নায়ক ও শা্রবিদ যেমন 
কঠোর শার্ানুগত্য শাঁশ! করেন, তেমনি তিনি নিজেও তীঁহার কাব্যের মধ্য হইতে 
কিছু আশা করিয়াছিলেন । ভাঁহা হুইল একটি পুরুষোন্তিম চরিত্রের দূপন্নত জীবনা- 


* প্রভাঁবিত কাব্য সাহিত্য রত 


- * দর্শ, বাঁহা বাস্তবের অংক্ষবিক সত্য না হইলেও ক্দতি নাই, পুর্ণের পাম্পর্শে তহি! 
সত্য হইয়া! উঠিবে। যে পটভূমিক! তিনি অবলহন করিডাছেন, তাহা পৌরাণিক, 

- সাহা আশা করিয়াছিলেন, তাহ! আধুনিক । তীর দাফলা, তিনি পটহূমিভাকে 
আধুনিককাঁলের দংশয় নিরসনের উপযোগী ক্ষেত রূপে নির্ধারিত করিষাছেন। -এ 
সুগের দ্বন্ঘ বিক্ষোভ ও অনৈক্য মীসাংসায় এই প্রাঈীন দেশকাল একটি উপফুক্ত- 
আশ্রয় হইয়াছে। তাঁহার ব্যর্থতা এই বে, তিনি আধুনিক জিশ্রাসা তুলিযাও 
প্রাচীনতাৰ মোহ পরিহার করিতে পাঁরেন নাই । মধুদুদ্ন যে বী্মন্্র তীহার 
নায়ক চতবিত্রে আরোপ করিয়! তাহাকে আধুনিকফুগের প্রত্িভূ করিয়া ভুলিগচ্ছেন,- 
তিনি ফুষ্ক চরিজ্রকে সেই আধুনিকতার দীক্ষা! দিতে পারেন নাই, অন্ধকার অতীতের 
কক্ষে -কক্ষে ঘৃরাইয়। তাহাকে তিনি সত্য ও মার্শের” ধূসরলোকে -নমাঁছিত 
রাখিয়াছেন। ইতিহাঁস পুরাণের ব্যত্যয়ে ক্ষতি হইস্গাছে সেইখানে । এই ব্ছ্িতি 
টাইয়াও ভাহীর চরিত বদি আধুনিক কালের মর্মবানীকে প্রকাশ ক্িতে পারিত- 
তাহা হইলে তাহা ভ্রটির গণ্তীতে পড়িত না। সেইছহই বলিতে হয়, তিনি 
যস্হা চ'হি়া ছিলেন, ভাঁহ! করিতে পারেন নাই এবং এই অপুর্ণতাঁটুকু তিনি ভক্তি- 
লব্ধ ধনে পূরণ করিয়া লইয়াছেন। 

পৌরানিক কথ 1--উনবিংশ শতাবীর শেষপাঁদে পৌরাণিক কথা গ-কাঁছিনী 
লইয়া অনেকগুলি কাব্য রচিত হুইয্লাছে। সন্ত ক্ষেত্রে যে পৌরাণিক কাহিনীর 
“বিশুদ্ধত| রুক্ষিত্ত হইয়াছে এমন নহে। কেহ বেহ পুক্রাণের লৌক প্রচলিত রূপ 
ও সংস্কারকে গ্রহণ করিয়াছেন, পুরাণ গ্রসিন্ধ দ্বেতাঁর মাহা ও কীতিকথাও 
অনেকের উপনীব্য হইয়াছে। তবে সর্বাণেক্ষ। অবিক পরিমাণে গৃহীত হইয়াছে 
পুরাণের দেবীমাহাক্ম্য । আর্কগেছ পুরাণের দেবী মাহা অংশ যেষনভাঁবে 
বুধচিন্তাকে প্রতাবিভ করিয়াছে, তেমনটি আর কোন কিছুতেই করে নাই! বে'ধ 
হয়, পরাধীন দেশজীবনের সহিত- নিভিত ছেবকুলের একটি না্ন্য অন্রভ্ত 
হইয়াছে এবং জাতীয় জীবনের শক্তি সাধনায় এই দেবীনীলাকে মহৎ দৃষটান্তকুপে 
শ্রহণ করা! হুইয়াছে। আরা পৌরাণিক কাব্যগুলির শ্রেনিবিতাঁগ করিয়া 
তাহাদের যধ্যে উল্লেখযোগ্য কৰি ০8855 
কবিব। 
পুরাণ সংক্ষারের কাব্য ।। হেযচন্ছের -শ্যহাকিদ্যকে (১৮০১) এই 

পর্যায়ের অন্তূক্তি করা বায়। দশমহাধিস্া! কাঁবোর প্রকৃতি সহযন্কে কবি নিক্সেই 
বনিষাছেন--দশমছাবিগ্া লইয়া এই গ্রন্থ বিরিচিত হওয়াতে পাঠকগণ ভীহিবের 


৪৯১৪ পৌবাঁণিক সংস্কৃতি ও বন্গসাহিত্য 


'না যে তৎসন্বদ্ধে পুরাঁণাদির আখ্যান সকল শ্থানে ঠিক ঠিক অহ্থদরণ করিয়াছি । 
বন্ধতঃ আমি কবিত1 রচনার প্রয়াস পাইযাছি, শাস্ত্িকতা অথব! চলিত মতের 
প্রশুদ্ধতার মীমাংসায় প্রবৃত্ত হই নাই ।”*৬* প্রচলিত পুরাণ কথা এই যে, দক্ষ, 
সতী পিতৃগৃছে যাইবার বানা জ্ঞাপন করিলে শিব তাহাকে যাইতে নিষেধ করেন। 
তখন সতী একে. একে তাহার দশমৃতি প্রকাশ করিযা শিবের অস্তরে ঘুগপৎ ভয় 
ওবি্থয় উৎপাদন করেন | তখন শিব আগ্ঘাঁশক্তির স্বরূপ পরিচঘ পাইয়া তাহাকে 
যাইতে অহূমতি দেন। মহাভাগবত পুরাণে দশমহাঁবিদ্ভার এই রূপ বর্ণিত 
হইযাছে। হেমচন্জ্র কাঁহিনীকে এইভাবে পরিবর্তন করিয়াছেন--ক্গষজ্ঞে সতীদেহ 
, বিনষ্ট হইবার পর কৈলাস শ্রীহীন হইঘ! পড়ে । সতী বিহীন শিব শোকে অভিভূত 
হইয] পডিলেন। নির্বাক প্রমথবুল প্রভু শিবের মতই শোকার্ত হইয! পড়িয়নাছে। 
এ হেন অবস্থা কৈলাসে নারদের আবির্ভাব হইল। নারদের বীণাধবনিতে 
,আঁত্বসধিত ফিরিয়' পাঁইযা শিব টঠৈতত্রূপিণী সতীকে জ্ঞান নেবে পর্যবেক্ষণ 
করিলেন এবং নারদকে ব্রহ্মা পরিমণ্ডলে সেই অনাদি শক্তির ক্রিয়া কাণ্ড প্রত্যক্ষ 
করাইলেন। বিশ্ব ব্রদ্ধা্ড এই মহাঁশকির ভোতনায় নান! বূপের মধ্য দিয়া 
আবন্তিত হইতেছে, সেখানে ক্বপ হইতে রূপান্তরের খেলা । ইহাই হষ্টি রহন্ত। 
এই অনাদি শক্তির বিনাশ, নাঁই।” ভীহারই বিভিন্ন রূপ দশ ত্রহ্ধাপ্ডের নিখস্তরণ 
শত্তিরূপে বিরাজিত, ইহাই দুশমহাবিষ্তা। ব্রক্ষাও পরিমগ্ডুলের এই শি 
মানবমনের লমূহ ভ্রাভি অপনোদ্ন করিতেছে । মহাকালের বুকে এই শির 
এলীলা। এ লীলারও একটি অর্থ আছে, ইহা নিত্য মঙ্গলের বার্ভাবহ। ক্যটি 
ব্যাপার স্মাদৌ বিভিন্ন বা তাৎপর্য বিহীন নহে, প্রাণীকুলের বিকাশ ও উন্নতির 
জন্যই কালবক্ষে, এই ববপাস্তরের আয্বোজন। জ্ঞানোন্সেষের ফলে মাছৰ এই বহম্ত 
বুঝিতে সক্ষম অন্যথা নহে । জ্ঞান সমবদ্ধ চিত্ত অনস্ত শক্তির প্রেমময় প্রন্কৃতিকে 
অচ্গভব করিতে প্রারে। এই শক্তি প্রেমরূপে, দ্রেহরূপে, ভদ্ভিরূপে, গ্রীতি- 
দ্ূপে মানুষকে নিত্য শুভেব.পথে চালিত করিতেছে ।' প্রাণীকুলের ক্লেশ নিবারণ 
করিয়া, দারিদ্র্যকে হরণ করিধা, পাপকে নিঃশেষ করিয়া! এই শক্তি অখিল বিশে 
মহালম্্ীর প্রসাদ বর্ষণ করিতেছে। দ্রশমহাঁবিষ্া৷ এইভাবে ব্রদ্ষাণ্ডের বিবর্তন 
ও মানবমনের বূপাস্তরের মধ্যে সথ্টি মূলের এক শুভ্দী। শিকে প্রকাশ করিতেছে। 
হেমচন্দ্রের এই কাব্যে পৌরাণিক অংশ গোঁণ, সে তুলনায় তত্বাংশ গ্রথর, 
যদ্দিও কবির মতে তাহা সচেতন কল্পনাপ্রচ্থুত নহে। বে কবিদের অনুভতি 
_লদ্ধে কৰি হয়ত সাত হইতে প্লারেন কিন্তু কবিচিতরের দক গর্ত গে দরবর 


প্রভাবিত কাঝ বাহিত্য' ' ২৩১৫ 


সাহার সচেতনতা নাও থাকিতে পারে । দেশ কালের চিন্তপ্রবাহ কো্রাযংকখন 
অন্তর তলদেশের পলি সধণর করিয! চলিয়া ছে? তাহা বরক্তি কবির নিকট অস্পই 
থাকিতে পারে। এইজন্ত এই কাবা কল্পনার ততবঃশ-সনবন্ধে কবির সাক্ষ্যই সর্বধা 
গ্রা নহে, দেশজীবনে সঞ্চিত ও আগত চিন্ঠীধান্না +অলক্ষ্যেই হযত তাহার 
কাব্যের কাযা! গঠন করিয়া দিয়াছে। ল্সামর%-এই কাকে কবির তাস্রিক প্রজা 
প্রাচ্য দর্শনের মুক্তিতত্ব ও পাশ্চাত্য, দর্শনের অতিব্যক্তিবাদ বৃলকষ্য "কবিতে 
পারি। জাতীয় চিন্ে রক্ষিত ওমাগত এই চিন্তাগুলি অলক্ষ্য অতরিিতে হয়ত 
ভাহার ভাবসমৃদ্ধ বাঁসনাঁলোঁককে উদ্ধৃদ্ধ করিয়া! থাকিবে। 
তন্ত্রে শিব ও শক্তির দ্ৈভঙ্গীলা স্তিব্যাপারের কারণ বলিয়া! বর্ণিত 
হইয়াছে। নিশুপ শিবের সৃহিতু,ত্রিগুণাত্িকা শক্তির দংযোঁগে হৃটিক্রিয়া অহঠিত 
হয়। এই শিব ও শক্তি অভিন্নরূপে'যে মহাঁশক্তির শ্যচন! করে, তাহাই অস্ত্রের 
আগ্াশক্তি, সমগ্র শ্তিব্‌ প্রথম উৎস। ইনিই নিখিল ব্রহ্মা নিরস্তর নানাকষপের 
বিকাশ ঘটাইতেছেন। 4 
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হেমচন্দ্র ঘোররূপ! মহাকালীরে এই; অথয় শিপ কল্পনা করিয়। বিশ্ববৃির 
বিবর্ণ দিয়েছেন”, এ * 
সচেতন অচেতন খত আছে নিখিলে। 
কমিকীট প্রাণী কারা জনযষে নে কল্পোলে ॥। 
বিশ্বরূপ প্রাণী জভ জগ্পে'ষত সেখানে । 
ঘোরবূপ। মহাকালী গ্রামে মৃখ ব্যাদানে | 
ঃ অন্গ হ'তে বেগে পুনঃ বেগধার! বিহারে । 2 
করালবদনা কালী ন্বতা করে ছস্কারে |।৬২ 1 
আবার ভারভীয়+ দূর্শনে জড়বন্তর শক্তিকে মামাশক্তি বল' হইক্নাছে। ইহ 
বহক্ষেত্রে আত্ুটৈতন্তকে আচ্ছি্ন করে। আত্মচৈতস্থ বা জীবের চিৎশক্তি ক্রমশ 
উত্বমুখী হইলে ভারা. মায়াশক্তি বা জডের সোঁধকে অতিক্রম করিতে পারে 1. 
- সতরাং বন্তর দর্শনে ভ্াস্থি:ধা অবর্শনে বেদনাকে সম্পূর্ণ পরিহার করিবার পথ হইল 


৩১৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি,ও বঙ্গসাছিত্য - 


“আত্মচৈতগ্থ উৎকর্ষের *সাঁধনা। মাঁযাশকির এই' বিলষ সম্বন্ধে বল! হইয়াছে---. - 
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প্রশমহাবিদ্ভাষ নারদ জীবের ক্রমোন্নত্রির জন্য এই উপদেশ- দ্যাছেন-- 

লিখি*বুউক মোক্ষনাম পুরা জীব, মনক্ষাম . 
“নিখিল নিস্তার পাবে” শিব কৈল আপনি। 
লক্ষ্য, করি তারি পথ চালা নিত্য-মনোরথ 
জীব্জন্মে ভয় কিরে? জগঘন্বা জননী 1৬৪ 
দশমহাবিগ্ভায়। ভারতীয তন্ত্র -ও দর্শনের এই অভিব্যক্তি ছাভা ইহাব মধ্যে 

"পাশ্চাত্য দর্শনের কিছু চিন্তাও আদিষা পভিযাঁছে বলিযা মনে হয়। ইহা পাশ্চাত্য 

দ্বা্শনিকদের বিবর্তনবাদ । উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে পাশ্চাত্য দর্শন-বিবর্তনবাদ 

দ্বার বিশেষভাবে-আন্দোলিত 'হইযাছেণ- হাধার্ট স্পেন্সারই এই তত্বের "প্রথম , 

খউদগাতা । তিনি বিবর্তনবাদের-ত্র দরিযাছেন--.-. 
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যদিও স্পেন্সার শেষ পর্যস্ত এই বিবর্তনকে -এক . টনরাশ্তজনক পরিণতি বলিষা 
মনে করিষাছেন, তথাপি ইহাই যে হৃট্টির/অন্তনিহিত -নীতি,এ সম্বন্ধে ভীহার সংশয় 
নাই৷ হেমচন্্রের খাটি হি্ু এককৃতি বিবর্তনবাদের এইরূপ শুন্ট পর্দিণ!মকে মানিয়া 
লইতে পারে নাই ।. তিনি ইছার সহিত ভারতীয় চিন্তার শুভপপরিণামবাদকে 
সংযোজিত করিষাছেন। উনবিংশ শতাঁকীতে চিন্তাশীল বাঙ্গালী মানসে পাশ্চাত্য 
দর্শনের প্রভাব একান্ত স্পষ্ট হইয! উঠিয়াছিল | বস্ধিমচন্দ্র-য়ং কোমৃদ্রঃ মিল ও 
বেস্থামের দ্বারা প্রভাবিত। হইযাঁছিলেন, বঙ্গদর্শন €শাষ্ঠীব লেখকবৃন্দও, অল্লবিস্তর * 


- -প্রভাধিত কীব্য নাহিত্য ৩১৭ 


" অঙ্গুর্প চিন্তা শু আলোচনার "পরিচয় দ্য়াছেন। -সেন্গেত্রে হেমচন্ত্রের প্রক্ষেও 
সমকালীন দার্শনিক গ্রতাষেব্‌ ছারা কিছুটা গ্রভীবিত হওযা! অসম্ভব নহে। পুরাণ 
কাহিনীর দশমহাবিষ্ঠ। এইভাঁবে“হেমচন্দ্রের নিকট একটি তত্ব দর্শলের রূপ লাভ 
করিযাছে বলা যায়। 

হেমচান্দ্রের কবিভাঁবলী( ১৮৭* )॥। তীহার কবিতাঁবলীর অন্তভূক্তি কিছু 
কিছু খণ্ড কবিতা! শৌবাণিক উপাদান লইদা ঝুচত। অক্ষয়চন্দের মতে ইহাদের 
মধ্যে 'কোথাও ধর্ম বিশ্বাস পরিস্ফুট হুষ নাই ।”** কিন্ত কথাটি সম্পূর্ণ সত্য 
নহে। হেমচন্দ্র তীহার আখ্যানকাব্য ও গ্লীতিকবিতার মধ্যে যে ধর্ণচেতনা ও 
নীতিকথা বাক্ত করিয়াছেন তাহাতে" ভীহাঁর আধ্য।জ্মিক মনোতঙীই ফুটিযা 
উঠিয়াছে। প্রসঙ্গতঃ উললেখযোগা, ভাহাঁর ইংরেজী বুচনা--81218000 0106180 
15 1০48--প্রবকে তিনি ভারতীয়-জীবনে ব্রাহ্ম ধর্মের অহ্পযোগিতাঁর কথাই 
বলিয়াছেন। এপ হইতে পারে যে, ভাহার পথ ও সমকালীন চিদ্রানায়কদের 
পথ এক ছিল না। তিনি-কাব্যছ মধ্যে সংস্কার বা ধর্মকে হুহ্মভাবনপে গ্রহণ 
করিযাছিলেন, প্রবন্ধা্দির মাধ্যমে তিনি সমাজ সংস্কারকের প্রত্যক্ষ, ভূমিকা গ্রহণ 
করেন নাই বলিগ্রা হয়ত সমকলীনু হিন্দুতাবসুষ্ট লেখক সমালোচকগণ ভাহার 
মধ্যে ধর্মবিশ্বাসেব অভাব লক্ষ্য করিয়াছেন। 

হেম$ল্ত বূলতঃ উনবিংশ শতাবীর- জাতীয়তাঁর কবি। তাহার অধিকাংশ 
শ্রেষ্ঠ খণ্ড কবিতাঁতে এই জাতীয়তাবোধের পশ্চি্ন পাওয়া যাক়। আবার 
পৌঁগণিক কথাবস্ত লইয়া রচিত ভাহার খণ্ড কবিতাগুলিতে দেশজীবনের 
সংস্কার, তীর্থ মাহাত্মা, নদীমাহাত্য ইত্যাদি প্রকাশ পাইয়াছে। এন্লির মধ্যে- 
কবির আধ্যাত্মিক অগ্ুচিন্তন স্পট হইয়া উঠিয়াছে। 

ইন্জালয়ে সরস্বতী পৃজ। বা দেবনিদ্ার মত কবিতায় সাধারণ ভীবে দেবলোকের 
কথা এবং দেবমহিমার কথ! ব্যক্ত হইলেও ইহাদের মধ্যে কবি মাঁনবচিস্তাকেই-বড 
কৰিয তুলিয়াছেন। পৌরাশ্মিক তাবের কথাবস্ততে কবি আধুনিক কালের আঁশ! 
নৈরাশ্ের কথ! ব্যক্ত করিয়াছেন।' 'ইন্দের হুধাপান, কবিতায় দেবকুলের 
স্ধাঁপান ও আগন্দোৎসব বর্ণিত হুইয়াছে। স্ধাবঞ্ধিত দান্বকুল দেবতাদের 
সহিত সংগ্রাম করিতে আগিলে হুরপতি ইন্্র বিলাস ব্যসন ছাভিয়া আবার 
অরাঁতি সংহাঁরে অগ্রসর হইয়াছেন। ইহার মধে ও কৰি শ্বাদেশিকতাঁর -গরচ্ছ্ন- 
ইঙ্গিত দিগাছেন বলিয়া মনে হয়। 
“  ভীহীর ব্যক্তিগত অনুভ্তি বিশেষভাবে প্রকাশ পাইয়াছে তীর্ঘ ও নদী- 


৩১৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


মাহা্্মুলক- কবিতীগুলিতে। কবি জভজীবনে, কামীধামেৰ সহিত জড়িত 
'ছিলেন। ইহার ফলে পুণ্য বারানমীধাম ও পুণ্যতোষ! গঙ্গার পবিত্র অনৃভূতি 
তাহার কণ্তঁকগুলি কবিতার বিষষবন্ত হইযাঁছে “কাশীমৃশ্ত' 'মণিকর্নিকা “বিশ্েবরের 
আবতি” "গঙ্গার মৃতি", গঙ্গা গঙ্গার উৎপত্তি" গ্রভৃতি এই শ্রেণীর 
কবিতা। ১ 

“কাশীদৃহ্ত” কবিতাতে কাশীর এভিহাসিক' ম্থৃতি ও সাংস্কৃতিক গৌরব ব্যক্ত 
হইয়াছে। জাহ্বী কোলে পাবাণময়ী কাশী একদিন কনকোলাহলে পূর্ণ ছিল। 
ইতিহাসের ধারায় ইহাঁর মহাঁন কীতিগুলি বার বার ধ্বমিয়া পড়িয়াছে। কাশীর 
মধাগ্থলে বিশ্বেশ্ববধাম, হিন্দুর ধর্মের শিখা এ মন্দিরে"গুজ্সলিত। যে কাশী একদিন 
ভিখারী শিবের জন্য নির্দিষ্ট' ছিল, তাহাই ।আজছ বিশ্বজনের মিলন ক্ষেত্র 
হইযাছে'। কবির অর্ধদঞ্ধ অন্তর এই ভবন্বাজ্যে প্রবেশ করিয়া কিঞ্'ত শাস্তিাত 
করিবে। ১ ১ 

কাশীর মণিকণ্ণিক কুগুকে অব্ুম্বন করিয়া হেমচন্্র "মণিকর্ণিক।+ কবিতাটি 
রচনা করিয়াঁছেন'। শিব-শিবানীর মর্যলীলাক় বিষুনামাহ্কিত চক্রতীর্থ মণিকর্ণিকা 
নাম প্রাপ্ত হইয়াছে। ভব-ভবানীর পানের ফলে এই কুণ্ু মৃহাপবিভ্র হইযাছে, 
তাবৎ ভক্তজন পবিত্র অন্তরে ইহাতে নান করিয়! অক্ষয পুণ্য স্চষ করে। 
.. €বিশ্বশ্বরের মাহাত্মজ্ঞাপক আর একটি কৰিত! “বিশ্বেশ্বরের আরতি ৷ ইহা 

মৌলিক কবিতা নহে, কাশীর প্রমন্নচন্ত্র চৌধুরী কোং কর্তৃক প্রকাশিত একটি 

গ্রন্থের অঙ্থবাদ। কবির নিজের বক্তব্য--ইহা প্রায়ই মৃূলাহুগ অঙ্থবাদ, তবে বাংলা 
-ভীষায় পঠন ও ভাব গ্রহণের জন্য কিছু কিছু পন্বিবর্তন কর। হইয়াছে । যোগীশ্বব 
বিশ্বেশ্বরের রূপ ও প্রক্কৃতি ইছাতে স্তোত্রাকারে বর্ণিত হইয়াছে। 
* হেমচন্ের গঙ্গা মাহাত্মা জ্াপক কবিতাগুলি হইল গঙ্গার সুতি”, পঙ্গাঃ এবং 
বীঙ্গার উৎপত্তিগ্ষ। রাঁমনগরে কাশীরাজের ভবনে গঙ্গার মৃক্তি দর্শনে প্রথম 
কবিতাটি রচিত। ' ইহার অধো কবি মানবজীবনের ছুঃখ জালা নিবারণে গন্ধার 
'নিকট অনুগ্রহ গৃভিক্ষা। করিয়াছেন। দিতীয়টিতে গঙ্গার পরহিতব্রতের প্রশস্তি 
ঝুচিত হইযাঁছে। “এই প্রসঙ্গে তাহার শ্রেষ্ঠ কবিতা হইল গঙ্গার উৎপত্তি । 
মনীষী বাজনারায়ণ বন্ট কবিতাটির ধর্মভাবের ভূয়সী এশংসা করিয়াছেন। বন্ভতঃ 
কবিতাটির একটি সহজ আবেদন আঁছে। হেমচন্জরের অনেকগুলি কবিতায় তব 
একটু বেশী, ইহাতে বহক্ষেত্রে তীহার বক্তব্য অম্পষ্ট হইয়া গিযাছে। আলোচ্য 
- কবিতাটি সর্বাংশে এই ত্রুটি মুক্ত। ব্রদ্ধ সনাতন চরণ হইতে গঙ্গার উৎপত্তি, জগৎ 
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'বিরিয়। ইহার তরঙ্গের অভিক্ষেপ, পবিত্র ধারা! গ্রবাছে মর্ভাধামধুক শুচিহন্দর করান 
ইত্যাদির মধো আমাদের সুচির সঞ্চিত জাহ্বীর্‌ শতি শপাবনী রূপটি সমর্থিত 
হুইয়াছে। ভাববিহবল নারদের কষ্ঠ নিঃস্ছত গঙ্গ| মাহাত্থা কবিতাঁটির সর্বগ্র একটি, 
সহজ ভক্তিরসেব্‌ সঞ্চার করিয়াছে। * £ 

কাশীধাম, গঙ্গা, শিব-শিবানী এই আধ্যাত্মিক বৃত্তেই হেমচক্জের ব্যক্তি 
অনুভূতি ষঞ্চরণ বরিয়াছে। কাশী বারাননী আর গঙ্গার মাহাত্মা কীর্তন করিতে 
শিয়া কৰি ইহাদের অধিঠিত দেবত। মহেশ্বরকেও বিশেষভাবে শ্রদ্ধার্ঘ্য নিবেদন 
করিয়াছেন। এঅন্নদার শিব পুজা এই শিবমাহাত্বা ঘোষিত হুইফাছে।" 
বাংলা সাহিত্যে এই কবিতাটি এক অহ্পম স্থ্টি, এক ভারতচন্দ্রই ইহার 
তুলনাস্বল। ভারতচন্ত্র অন্রদামগগলে শিবের অন্ভদা। পূজা বিবরণ দিয়াছেন-_. 
কাঁখির অন্পূর্ণ। মন্দিরে অন্নদাকে প্রতিষিত করিয়! শিব কাণীধামকে পৃণ্ভূমি 
করিয়! দিয়াছেন। শিব নানান্িপ প্রশস্তি করিয়া অঙ্গার প্রীতিলাঁত কর্িলেন। 
কাগীর পবিত্রতা সেই অন্নপূর্ণারই কূপ । হেমচন্দ্র চিত্রটি আকিয়াছেন বিপরীত 
দিক হুইতে। তীহীর অন্নদ। শিবসমীপে নিখিলের ছুঃখ নিবেদন করিতেছেন । 
একদিন যে বর্ষণে স্থখ ছিশ, আনন্দ ছিল, ন্ভাহাতে এখন জরা, ব্যাধি, পীডা | 
অন্নদার নিবেদন দেবাদিদেব মহেশ্বর আবার পৃথিবীকে আনন্দময় ককুন, পুণাতোয়া" 
ন্সাহবী শিবের এই ম্ধল নিদানকে দিকে দ্রিকে'ঘোষণা করিবে। ভারতচন্দের- 
শিব যদি কাশীতে অন্নপূর্ণার প্রতিষ্ঠা দিষ! থাকেন, হেমচন্দ্রের অন্পদা তবে 
শিব্ধামকে মোক্ষতীর্থের প্রতিষ্ঠা দিয়াছেন। না রঃ 

আঁখ্যায়িকা কাব্য বা গীতিকাব্যের মধ্যে হেমচন্ত্র একটি পৌরাণিক জনত 
বৃষ্টি করিয্নাছিলেন। এইগুলির মধ্যে পৌরাণিক তথা বা! তত্বের যোঁহুবছ অন্ুসরণ 
ঘটিয়াছে এমন নছে। ইহাদের বহক্ষেত্রে পৌরাণিক তথ্য এঅপের্! পৌরাণিক 
সংস্কারের পরিচয় বেশী | দেশের সাধারণ জীবন প্রক্কতি ধুসন্ব পৌরাণিক চরিত্র 
ও ঘটনাকে যেভাবে নীতিধর্ষের আলোকে ব্যাখ্যা করিয়া! থাকে, তীহার কাব 
তাহহি হইয়াছে । আবার শাহের অলৌকিকতা৷ ও'অতিরঞন কিংবদন্তী ইতিহাস 
ও ভূগোলের বিক্ষিৎথ নিদর্শনের মধ্যে যাহা আজিও টিকিয়া আছে, দেই দেবতা, 
তীর্থ, নদী--ইহাদিগকেই তিনি লোঁক মনের সংস্কার প্রন্কৃতির উপযোগী,-করিয়া 
বর্ণনা করিয়াছেন। আর ইহাদের এই দ্ূপায়ণে কবিচিত্তের ব্যক্তিগন্ততঅন্ভূত্ি 
যে সাষ দিয়াছে, তাহাতে সন্দেহ করিবার কিছুই নাই। ১০১ জল 

বিশ্বেশ্বর বিলাপ (১৮৭৪) '--পুণ্য কাশীধামের বর্তমান ছুরবস্থা বণনা 
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করিয। ঘারকানাথ বিগ্বাভৃষণ এই কাব্যটি বচন! করিযাছেন। বিজ্ঞ'পনে কৰি এই - 
গ্রন্থের উদ্ধেস্ত ব্যক্ত করিযাছেন-_তীর্ঘস্থানগুলিতে পাঁপের যে প্রকার বৃদ্ধি 
-হুইযাছে, 'তাহার বর্ণন করিয়! শেষ করা! যায় না। কা সর্বপ্রধান তীর্থস্থান, পাঁপও 
এখানে সর্বপ্রধান পদ লাভ করিযাঁছে! পৃথিবীতে এমন পাঁপ নাই এখানে 
যাহার নিত্য অহ্ষ্ঠান না হয। সেই পাপ বর্ণন! করিষ! তাহা হইতে বিরত হইবার 
উপদেশ দেওযাই এ গ্রন্থের মুখ্য উদ্দেশ ।»৬* ন্মরণাঁতীত কাঁল'হইতে কাশীধা 
হিন্দুর পবিত্র তীথস্থান। কিন্তু যুগাস্তের পাঁপ ও ব্যতিচারিতা ক1ণীর পবিত্রতা 
সন কবিয়াছে। বিশবেশ্বরের শ্প্নবৃত্তান্তের মধ্য দিষ1! কবি এই পাঁপের বণনা! 
করিযাছেন। প্রাচীনকালে" দিবোদাস ও বেদব্যাস একবার কাশীর পবিত্রতা নষ্ট 
করিতে চেষ্ট। করিয়াছিলেন+ তবে তীহারা পণ্ডিত ছিলেন বলিয়! কাদীধাষের 
কিছু অনিষ্ট হয নাই।' কিন্তু পববর্তীকালে বিধর্মীদের হত্তক্ষেপে ইহার সমূহ 
শান্তি ও পবিত্রতা ক্ষুপ্র হইযাছে। যবম জাতি বিশ্বেশ্বরকে শ্রদ্ধা করিতে পাবে 
নাই? ধর্মের নাম -করিয়্া। তাহীরা ধর্মকে উচ্ছেদ কহিতে চাহিষাছে। স্বার্থ 
প্রণোদিত যবন জাতি পরধর্মেব মাহাত্মা কলুধিত করিষাছে। আরও - 
পরুবর্তীকালে এঁহিকবাদী ইংরাজ জাতিও কাশীধামের মাহাঘ্য খর্ব করিয়াছে। 
হিচ্মুর ধর্ম-মর্মে- তাহাদের বিশ্বাঘ নাই, উদ্ধত সংশষে তাহাঁরাও কাশীর অকল্যাণ 
করিতেছে। বর্তমানে কাঁশীর অবস্থা আঁরও-শোঁচনীঘ। মদের পক্ষিল শোত 
মানুষের বিবেক অপহরণ করিয়াছে। শ্বদেশ বিতাঁডিত পাতকী ছুর্জন কাশীকেই 
উপযুক্ত আশ্রম্ঘ মনে করিযা তাহাদের পাপাচরণের ক্ষেত্র করিয়াছে । বিশ্বের 
ভীহার নাধের বারানসীর দুর্গতিতে বিচলিত। পাপীক্ুলকে তিনি আগ একবার 
সছুপদেশ দান করিতেছেন । কর্তব্যকমে আত্মনিযোগে তাহাদের চরিত্র সংশোধিত 
হউক-_ইহাই তাহার কামনা! । 
ষুগান্তের বিকদ্ধ জীবনধারা প্রাচীন সংস্কৃতিকে কিভাবে বিপর্যস্ত করিয়! দেয়, 
'সলোচ্য কবিতায় তাহা পরিস্ফুট হইয়াছে । " 
অপূর্ব প্রণব ব! দক্ষবধ কাব্য (১৮৭৭) --ছষটি সর্গে রচিত ললিভমোহন 
সুখোপাধ্যাঘ্রের আলোচ্য কার্যটি পৌবাণিক দক্ষষজ্ঞেব কাহিনী লইয়া রচিত। 
ইহার কাহিনী অংশে নৃতনত্ব কিছুই নাই। সতীর পিত্রালয়ে গমনের পর হুইতে 
যতীশূন্ত"ইকলাদের চিত্র দিযা! কাব্যটি আর্ত হইয়াছে । নন্দী সতীদেহ ত্যাগের 
বার্তা কৈলাদে আনিলে শিব দাঁকষণ বিচলিত হইয়া পডেন। শিবের মর্মস্পর্শী 
-বিলাপ কর্ণ ভাঁষাধ ব্য হইয়াছে। সতীশুন্ত কৈলাস শিবের নিকট অর্থহীন 


কাবা সাহিত্য ৩২১ 


হইযা পডিয়াছে। সৃত্যু্তমী শিব গৃহী মাছুষের বেদনায় কাতর হইয়া! পিযাছেন। 
যত্যজীবের পক্ষে এই সময় দেহত্যাগ কর! সম্ভব কিন্তু তিনি ত জীবন-মৃত্যুর 
উধ্র্ে। ভীহীর নিকট এখব্রনার কোনরূপ সমাধান নাই । তিনি দেখিতেছেন-- 
*অভাগার ভালে দেখি সব বিপরীত 
আগুনে ন! জলে ন! মরে গরলে 
ভালরে 'শ্বের করুযণস্থৃত (5৬৮ 

দক্ষ যে তাহাকে নিন্দা করিয়াছে, তাহাতে ক্ষতি নাই, তিনি নিন্দা গ্রশংদার অতীত 
হইয়াছেন। কিন্ত তীব্র পতি নিন্দা! যে সতীর দেহপাত ঘটাইয়াছে, তাহার দুঃখ 
ভুলিবার নহে--এইজন্যই তিনি দক্ষের দর্প চূর্ণ করিবেন। শিবের ষংহার মৃতি- 
পরিগ্রহ, নিখিলের প্রমথকুলের আহ্বান, হবর্গমর্তা মস্থনকারী র্দ্রলীলার যে 
ভীষাচিত্র কৰি অঙ্কন করিয়াছেন, তাহাতে শিব চরিত্রের সংস্দ্ধ বূপটি সুন্দরভাবে 
প্রকাশ পাইহাছে। শিবের অপর সৃর্ঠি--শাশুতোষ রূপটিও সমানভাবে রঙ্ষিত 
হইয়াছে। কৰি গ্রস্থতির শিবন্ততিত মধ্যে শিবের এই আশুতোঘ বূপটি উদবাটিত 
করিয়াছেন 

অচিস্তা অবাক্ত তোমার মহ! 

সামান্ত সাঁধনে কে পা বল. 
তবে সে ভরসা আন্ততোষ তুমি 
রোধ তোষ তব ক্ষণেক হয় ।৬৯ 

তথাপি শিবের এই দেবাদিদেব ক্ূপটিই কাবো বড হয় নাই। শিব দেহী মাহবের 
আনন্দ বেদনার অংশ গ্রহণ করিয়াছেন। কৈলাঁসে সতী সাঙ্গিধ্যে তিনি অশেষ 
আনন্দ লাভ করিয়াছেন, সতীশৃন্ত কৈলামে আঁবার তিনি সন্ন্যাসী ভিখারী 
হইয়াছেন। ন্ধেহ প্রেমের গভীর বদ্ধনে দেবতার নির্দোক খসিয়! পড়িয়াছে। 
ছিন্ন সতীদেহ অবলম্বন করিয়া যে সাধনগীঠ গভিয়া উঠিয়াছে, শিব ভৈরব হইয়া 
তাহার রক্ষণ কার্ধে নিযুক্ত হইয়াছেন। আঁবাঁর তিনি যে নূতন করিয়া ধ্যানে 
বনিয়াছেন, তাহার সুলে লোকাতীত এইর্ধ লীভের কোন অভীগ্গ! নাই, 'করে 
মালা, মুখে জপ, সতী নামাবলী” লইস! তিনি মতীকেই অন্বেষণ করিতেছেন । 
কাব্য হিদাঁবে ইহা অভিনব কিছু নহে, কিন্তু ইহাঁর মধ্যে যে সর্বপাবী প্রেমের প্রভাব 
সফারিত হইয়াছে, যাহা দেবতা মানবকে সমান ভাবে বিচলিত করে, তাহা 
নিঃসন্দেহে প্রশংসার । 


১ 


৩২২ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 
পৌরাণিক দেব মহিমার কাব্য 


-ভারক সংহাঁর কাব্য (১৮৮৮)॥ শিবপুরাণ ও দেবী ভাঁগবতের 
'তাঁরকান্বর নিধন কাহিনী লইয়া অক্ষষ কুমার সরকার এই কাব্যটি রচন। 
করিয়াছেন। নযটি সর্গে বিবৃত এই কাঁব্যটিতে তাঁরকাস্থর হস্তে দেবগণের 
লানা, ব্র্ম সকাশে দেবগণের আগমন, ধূর্জটির ধ্যানভঙ্গ, উমা মহেশ্বরের মিলন, 
কাতিকেষর জন্ম ও তীহার হস্তে তারকাস্থ্র নিধনের কাহিনী বর্ণিত হুইযাছে। 
কৰি স্পষ্টতঃ হেমচন্দ্রের বুত্রপংহাঁর কাব্যটি অন্থসরণ করিয়াছেন। তারকাস্থর 
চিত্রে বৃত্রান্থর ও তারকা পডী স্থুরদার চরিত্রে বৃতরপ়ী এক্ডরিনার প্রভাব 
পঁডিয়াছে। এমনকি এশ্ট্িলার যে শচী পদসেবার আঁকাঁজণ, তাহা সুরসার 
রতিপদসেবা আকাজ্ফার মধ্যে বিধৃত হইযাঁছে। কৰি নিগৃহীত দেবকুলের যে চিত্র 
অঙ্কন করিয়াছেন, তাহাতে ভীহাদের মর্ধাদা রক্ষিত হয় নাই। লা্ছিত দেবকুলের 
আত্মকলহের বিবরণ তীহাদের চরিআাঁছগ হয় নাই। তাঁহাদের মধ্যে পরাধীনতার 
বেদনা আছে, কিন্তু জাতীযত] প্রবৃদ্ধ কোনরূপ মর্মজালা নাই। কৰি পুরাণ 
কাহিনীর বিবরণ দিষাই ক্ষান্ত হইযাছেন, যুগজীবনের উপযোগী কোনরূপ বৃহৎ 
ব্যগনার স্যরি করিতে পারেন নাই। নৈমিষারখ্যে শচী-রতি সংলাপে শচীচরিত্রের 
মহাছভবত! প্রকাশ পাইযাছে। ধ্যানযগ্ন ধূর্জটির চিত্রে কবির কৃতিত্ব আছে। 
হরকোপানলে মদন ভক্মীভূত হইলে রতি বিলাপকে কবি নরশন্পর্শা করিয়া 
তুলিয়াছেন। পরমেশ্বরী অধিকার মধ্যে মাতৃত্বের কোমলতা! ফুটাইয়া কৰি 
পৌরাণিকতার মধ্যে মানবিকতার সঞ্চার করিয়াছেন। তবে কাহিনী বিবৃতি 
ছাডা কাব্যোৎকর্ষে ইহ! কোনরূপ সার্থকত| লাভ করে নাই। 


তিদিব বিজয় (১৮৯৬) ॥ শশধর বায়ে 'ত্রিদিব বিজয়” কাব্যটিও তারকাস্থর 
নিধন কাঁছিনী লইযা রচিত। পৌরাণিক উপাদানে ইহা! অধিকতর সমৃদ্ধ। 
কাণ্তিকেয় কর্তৃক তারকাহ্ছর নিধনের মূল কাহিনীর সহিত কবি মহামাধাব দ্বারা 
বরহ্মাণ্ডের হি ও সংহাঁর তত্বের চিভগ্রাহী বিবরণ দিয়াছেন। কাহিনী বিন্যাসে 
কিঞ্চিৎ রূপান্তর আছে। পুরাণে উল্লেখ এই যে, বিধাতার নির্দেশে দেবগণ মনকে 
লইহ! ধর্জটির ধ্যানভঙ্গ করিতে গিষাছিলেন। এখানে এই নির্দেশটি দৈববাণী রূপে 
আসিয়াছে এবং হ্থয়ং শিবানী ইন্দ্র সমভিব্যাহারে ধ্যানমগ্ন মহাদেবের নিকট 
উপস্থিত হইয়াছেন। মহাঁদেব তাঁহাকে কর্মফলের অনিবার্ধভা জাপন করিয়াছেন। 
দেবরাজ ইন্্র বাজকার্ধে শৈথিল্য দেখাইয়াছেন, তাহাই রগ্্রপথে তারক উদ্দেন্ 


কাব্য মাহত্য - ৩২৩ 


সিদ্ধি করিয়াছে এবং মহাদেবের বর লাঁভ করিয়া অজেয় হইক্াছে। বে 
মহাঁমায়ার ক্ষমা মহের্বের দেবলোকের আগ করিবেন এবং তীহার অংশে আবির্ভূত 
কুমার তারক সংহার করিবেন । তারকাস্থরের অস্শিক্ষাকে কবি সুন্দরভাবে বর্ণনা 
করিয়াছেন। দেবশিল্ী বিশ্বকর্ম! তীহাকে বিবিধ অস্থ্ে দীক্ষিত করিলেন এবং বিদীয় 
কালে বণ নিগুণ শিশ্তকে সর্বাপেক্ষা মহার্ধা “কম! অস্ত্র দান করিলেন। মদন 
ভন্ম বা শিববিবাহকে কৰি প্রচলিত ধারায় বর্ণনা করেন নাই, সকল ঘটনার মধ্যে 
একটি তত্বের উদঘাটন করিতে চাহিয়াছেন। মদনের অশরীরী রূপ নিত্যকাঁল 
মাছ্ষের মধো বিরাজ করিবে--এই বলিয়া মাহামায়া রতির এয়োতী রক্ষা 
করিম্াছেন। শিব বিবাহ গ্রসঙ্ধে নারদের স্ার্থ ভাষায় শিবঘ্বতি গভীর ব্যঞ্ধনার 
কৃতি করিয়াছে। কাবাটির মধ্যে পৌরাণিক চেতনা! অত্যন্ত স্পষ্ট হইয়া! প্রকাশিত 
হুইয়াছে। নিথিলের জীবকুল কর্মফলের ছৃজে আবদ্ধ, পরিণীম কোন ক্ষেজেই 
'আকশ্সিক নহে--দেব ও দানবকুলের উতবান-পতনের এই একটি শ্মত্রই মহাঁকাঁল 
নির্দেশ করিয়াছেন। নন্দী গহাকালের এই নির্দেশ দৈত্যাধিপতিকে জানাইগ়াছেন-_ 
কিবা! জঠরের 

জপ, কিবা শিশু যুবা বৃদ্ধ কিবা! যেই 

কর্ম করে জীব এ বিশ্ব মাঝারে, ফলে 

ক্রিয়া তীর ন্থুমময়ে, নহে ব্যর্থ প€ 

কভু, সুফল কুফল তাঁর যথাবিধি 

উপজে সময়ে ।”* 
তবে ভক্তির ক্ষেত্র কোথাও সীমাবদ্ধ নহে) ভক্তিতে দৈত্যও বড হইতে পারে। 
'ভাঁরকাস্থরকে কবি এইর্সপ ভক্ত কবিয়া গ্রাকিয়াছেন। যহ্শ্বরে পরম ভক্ত 
এই দেঁবারি ভাঁরকের অন্তিম বেদনায় সরলোকও কাদিয়া উঠিয়াছে। কুমার 
কাতিকেয় কটি মধ্যে ভাহাকে অমর বলিয়া ঘোষপ| করিয়াছেন। পৌরাণিক এই 
কাব্য কাহিনীর মধ্যে চিরন্তন মানব নীতির এক অক্ষয় প্রতি ঘটয়াছে। 


পৌরাণিক দেবী মাহাতযের কাব্য 


দেবী মাছ্'ত্োর কাবালি প্রধানতঃ মার্কগেছ পুরাঁণের দেবী যাহাত্য 
অংশ লইয়! বুচিত। একাধিক কবি দেবী চণ্ডিকার অন্র দলন ক্ষণ লইয়া 
তাহাদের কাবা রচনা করিয়াছেন। ইহাদের মধ্যে দেবী মাহাত্মোর আক্ষরিক 


৩২৪ পৌঁতাণিক সংস্কৃতি ও হগলাচ্ত্ি 


অস্থবাদি বেন গাছে, তখনি দেবীর মাহন্থিজ!পক স্বাস্থ কবিও আছে? 
নবীনচহ্ু দেবী নাহান্্যের একটি পুত (১৮৮৯) কন্িছাছিলেন | তিনি 
চগ্তীর দুখবক্চ “াভাষ+টি গন্ধে তলা কঙ্গিলছেন। ইঁ হধ্যে তিনি জৌঁহুক 
বুবের অবভারুণ: দ্বার চন্্ীতত এবং চটী আবির্ভাব ব্যাখ্যা করিচাছেল 1 কাব্য 
অংশটি যুলের প্রান্ত আন্ষরিক অভবাদ। কিছ এই অহ প্রারদ ও খপ 
হয় নাই 1 লং্ত ভাষাতি গান ও শব্ছু বিস্তাসকে কবি প্রচলিত কাবার 
মধ ঘথাবণ ব্যক্ত করিতে পারেন নাই । 

দালন দলল কাব্য (১৮%৩)11 বানর গুখোপাব্যাচের পান্ল্লন 
কাবাগটি এই এ্রনঙের একটি উদ্লেশষোগ্য চন ইহা চিশনীস্ঘন আলে লিপ 
প্রনিছি হর্ন কৰিছিল 1 গ্রছটির পযালোচলা প্রসঙ্গে হচ্ছি মন্তব্য 
বতিগ়্াছিল- “নবীন কবি হউছা শুষ্ত নিশুভের ঘুক্ছ জানে বনে প্রন হন 
'অনংসাচদের কাছ কটে। শিস নিশুন্ডের বুছে ভপ্ছি পক্ষ অতি আছিল পরক্রতিত 
বিশ] এলপদ্ঘ উচ্ছাদি দেবগণের শান্তা অনুর কুল, পক্ষান্ছনে বর্নাশিনা 
নুশ্চি বিশিষ্ট নাক্ষা্থ পরমেশ্বর কিন্ত এই কহি প্রপ্নে চ্রীত উগ্রচ্ত 
ঘৃহ্ধিকে মানব গৃষ্ঠি সহৃশটী কর্রিষ্া্ছেল। চন্তীকে কেব্লঘত্থি আভিপ্রাুত বলবীর্বের 
অধোহ কল্পনা কি! অন্ান্থ বিষে ভীহাকে মানব প্রঙ্গতি শালিনী 
করিতাছেন 1৮৭১. স্বতঃ পৌহাণিক চলিতে এই শ্াহুনিক হপারণই বলালোচ 
কাব্যের বৈশিষ্ট্য | এইজনু ইহরি পৌনাণিত চন্িতগুলি শাছের পৃভাক্গ অবেচ্ছ 
থাঁকে নাই, পৌরাণিকতাক বীবা অতিভদ করিত! ভাহালা আমাদের নাহার 
লেনে উপস্থিত তইরাছে। অলৌকিকততি ছাঙ্গ্ চিতেরে নহিন্ড লাঘাছিক 
মাচিবের এই সাধ্নাবোগে নাচিত্যের আবেদন স্ফিত হয়| শশ্ুকে কবি পদ 
ভভজপে চিত্রিত করিগাছেন ॥ অন্থিনালে হাতা হালিজাত ছিল গু যেভাবে 
গ্ঘলিবেদন ও ন্গাছুপনপ্র্ণ করিতাছে ভাতে তাঁার কলুষিত দীনিবচলিহ 
ল্তি্ পুণাম্পর্দে ব্পুর্ণ কলক্দুক্ত হউক গিষ্াছে 1 ধহ্যদিনিব চছিতের হন্যে 
অহ নানবিকতার সন্ধান এবং ভাঁছাদিগকে গভীর লৃহনেসৃতি দ্ছি পর্ণ 
পৌরাণিক লাচিত্যের এই গরুনিক লঙ্গদ কাব্যচিতে স্পষ্ট হভ| উঠতে । 

কালীবিলান কাব্য (১ম গুভ্রণ ১৮৩০ গু$)1| ছি কাদিদান সাহা 
এই কাতর বিষয়বন্ত প্রলঙ্গে বলিরাছেন প্নার্কগের পুহাণান্থগতি বগ্নাতী চর 
কুমাহ নন্তলীর, কালীপুহদি এবং বোলিত্ এই সকল হুল 2 প্রথা? 
কাঁব্টি বুচিভ। অর্গাঁ কবি ইহাতে নাতৃশক্তি কালিকাত বিভিন পপ পরিগ্রহে 


* কাব্য সাহিত্য ডঃ 


একটি বিবরদ দিয়াছেল। শ্বরাজ্চযত রাজ! ত্তরখ বৈহ্ত অধিপতি সমাধিকে 
লইয়া যেধস মুনির আশ্রমে গমন করিলেন। তীহারা সুনিকে প্রশ্ন করিলেন 
যে বন্ধু পরিজন ও শ্বঙ্নবর্গের জন্ভ এইরূপ দৈহযুক্ত হওয়ার সাঁ্কত। কোথায় । 
মুনি উত্তর দিয়াছেন যে নিখিলের সকল প্রাণ্ীই অসীম কেশ ও যে আত্ম 
পরিজনদের পালন করে। এ সমন্ত জাগতিক দৃঠিতে ব্যাখ্যা করিবার লহে; 
সবই মহাঁমায়ার লীলাব্ধান। সেই সনাতনী জগজ্জননী মৌহের তবেশে 
আনীজনের মন হরণ করেন, দুয়া পরবশ হইয়া কাহাকে বা! সংসার বন্ধদ হইতে 
সুক্তও করেন। ওখন ন্বশতিছয় মহামায়ার উৎপত্তি ও স্বরূপ জানিতে ইচ্ছা 
করিলেন। যুমি জানাইলেন সেই জগত্মায়। ছন্ম মৃত্যুর অতীত, সাক্ষাৎ বন্ধ 
স্থরুপিন্ী, তবে দেবকার্ধের জন্গ তিনি মাঝে মাঝে সাকার রূপও পরিগ্রহ 
করেন। অভংপর মেধস মুনি মহামায়ার এই সাকার বুসের লীলা বর্ণনা 
করিয়াছেন। যহামায়ার লীলা বর্ণনা প্রদঙ্গে কৰি মহিযান্থর নিধন, ভ্স্ত নিত 
বব, দক্ষষ্ত কথা ও গিরিরাজ তনয় গৌরীর তপন্তা ও নিদ্ধির বিবরণ দিয়াছেন! 
বিভিন্ন ক্ষেত্রে একই মহাঁসায়া স্বরূপ শক্তিতে তেলোমস্রী, চাঁমু্া, সতী ও গৌরী 
রূপের অভিধা গ্রহণ করিধাছেন। দৈত্য দন, দৃক্ষষজ্ঞ ও গিরি কম্তার কাহিনীতে 
কবি পুরাণ ও অন্ত্রের বিভিন্ন উপাদান গ্রহণ করিয়াহেন। দেবীযুদ্ছ প্রসঙ্গে 
মার্কপ্রের পুরাণের দেবীমাহাজ্যা, দেবী পূজা সম্বছে কালিকা পুরাণ নির্দেশ এবং 
হরগৌরী মিলন প্রসঙ্গে কুমার দস্তবীয় কাহিনীকে কবি সচেতন ভাবে অহ্সরধ 
করিয়াছেন। শ্রত্তিটি কাহিনীর উপবিভাগে কবি শাক্তি সঙ্গীতকে বণ্দিতব্য 
কাহিনীর ধুরারণে সংবোক্ষিত করিয্থাছেন। তাহার মধ্যে কাবোর মুল ভাবটি 
বেন প্রকাশ পাইয়াছে, তেমনি কবির আধ্যাত্মিক আকুতিও স্পষ্ট হই 
উঠিয়াছে। শিবের বিবাহ প্রণক্ষে কবি অপূর্ব কৌতুক রস সই করিয়াছেন। 
বার এই দেবাদিদেব মহেশ্বর শক্তি বিহনে কিরুপ বিহ্বল হইয়া পড়েন, তাহার 
লককুণ চিত্রটিও কবি দৃক্ষত্রার সহিত অঙ্কন করিয়াছেন । খশ্বরিক বিদ্ৃতিকে 
অগ্রাহ্ন করিক্কা শিব স্ষেহ প্রেমের বহতা ভিক্ষুক সাঁজিয়াছেন। পৌরাণিক 
কালিকা উপাখ্যানের প্রচণ্ড উগ্রতাকে কৰি কোমলতার প্রলেপে মহত ও 
উপভোগ্য করিয়া তুলিয়াছেন। 

সুরারিবধ কাব্য ( ১৮৭৫ )1। রামগতি চট্টোপাধ্যায়ের “ছ্রারিবয 
কাব্য'টিভেও মহামায়ার ফৈতাদুলন বিষ কীতিত হইন্বাছে। বিজ্ঞাপনে কৰি 
বলিয়াছেন “মার্কগের চণ্ডী হইতে ছাঁামাত্ড অবন্ঘন পূর্বক ক্ুরারিব্য কাব্য 


৩২৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


নামে পত্বিণত করিলাম 1»*৩ অষ্ট সর্গে বিভক্ত কাব্যটিতে দেবকুলের ছ্র্গ 
নিরাঁসন হইতে স্বর্গ পুনরাঁধিকার পর্যন্ত ঘটনা বিধৃত। দ্বেবকুলের আরাধনায় 
মহামাধার মোহিনী কূপ ধারণ, শুস্ত নিশুস্তকে বীর্ধপণে বিবাহ প্রতিশ্রুতি 
জ্াঁপন ও দৈতাযকুলের সহিত ক্রমাগত সংগ্রামে কবি দেবী মাঁহাত্যাকে যথোঁচিত 
উদঘাটিত করিয়াছেন। দেবীর বিভিন্ন রূপ বিভিন্নভাবে প্রকটিত হইয়াছে। 
দেবীর পুরাণোঁজত সমস্ত রূপ ও পরিচয়কে কবি গ্রহণ করেন নাই। পার্ধতীর 
দেহকোষ হইত্তে বহিভূর্তা! হইলেন যে দেবী, তিনিই পুরাণে কৌধিকী নামে 
খ্যাত। কিংবা চগ্টিক! শুল্ত নিশুভ্তকে ছর্গরাজ্য প্রত্যর্পণের প্রস্তাব শিবের 
দ্বারা পাঠাইলে শিবদূতী নাঁমে খ্যাত হন। এগুলি কাব্যে গৃহীত হয় নাই। 
দেবী শ্বরূপের মাহীত্যু কীর্তনে কবি নামরূপের গুধাঁন কয়েকটি শেত্র ** গ্রহণ 
কৰিয়াছেন। দেবীর স্বশক্তি উদ্ভুতা কাঁলিকা ও চাঁমুগ্ার বিবরণ তিনি অবিষ্কত- 
ভাবে গ্রহণ করিষাছেন। বক্তবীজ দৈত্যের নিধন কাঁলে অধিকার যুদ্ধাযোজন ও 
সম্মিলিত দেবশভির পরিচয় প্রদানে কৰি নূল পুরাণের গান্ডী্বকে অভভূততভাবে 
রক্ষা করিয়াছেন । হুংসবিমানে ব্রঙ্ধার শক্তি ব্রহ্ষাণী, বুষভবাহনে মাহেশবরী শি, 
গরুভ বাঁহনে সশস্ত্র বৈষণবী শক্তি, ময়ূর বাহনে গুহরূপিণী কৌমারী শক্তি, 
বরাহরূপে অন্যতম বিঝুঃ শক্তি, দ্সিংহরূণে নারসিংহী শি গজস্বদ্ধে বত 
ধন্জী শক্তি জগন্মাতা মহাঁমায়ার নিকট অমৃপস্থিত হইগাছেন। ইহাদের ভীম 
পবাক্রিমে ও চামুগ্ডার প্রসারিত জিহ্বার শৃদ্যদেশে রুক্ত বীজের রক্ত লেহনে দেবী 
রূক্তবীজ দৈত্যকুল ধ্বংস করিক্লাছেন। যুদ্ধ বর্ণনার মধ্যে দেবী চণ্তীকার 
মারণরূপের যে মহাভয়ংকরতা কবি অঙ্কন করিয়াছেন, তাহা নিঃলন্দেহে 
প্রশংসার । দেবীর অয় মহাশক্তিরূপ শুস্তের নিকট পরিশেষে প্রতিভাঁভ 
ছুইক়্াছে। স্থুরকুলকে দ্বরাঁজ্যে প্রতিষ্রিত করিয়া মহাঁযায়ার সংহার লীলার 
অবসান ঘটিয়াছে। যৃলাঁছ্গ রচন! হিলাবে কাব্যটি উল্লেখযোগ্য । 

দেবীযুদ্ধ (১৮৭৮)।। শরচ্ন্্র চৌধুরীর “দেবীযুদ্ধ' কাব্যটিও মাকে 
পুরাণের দেবী মাহাত্যয লইয়! রচিত। একাদশ অর্গে বিভক্ত কাব্যটিতে কবি 
দেবী চন্তীকার অস্থর দলনের কাহিনী বিবৃভ করিয়াছেন। পৌরাণিক 
উপকরণকে কবি বিশেষ নিষ্ঠা সহকারে গ্রহণ করিয়াছেন এবং মহামায়া 
বিবিধ ক্ঈীপকল্পনাকে সুন্দরভাবে চিত্রিত কতিয়াছেন। দেবকুলের যন্ত্রণা ও 
শক্তিভূমিতে যাতাকালীন বিবিধ বিষ্ন সাক্ষাতের মধ্যে কবি নিদন্থ যৌলিকতা! 
দেখাইয়াছেন। ন্বয়ং পদ্মযোনি অন্থ্রকুলের দম্ত ও দৌরাদ্যোর জন্য মহাদেবকে 


কাব্য সাহিত্ঞ ৩২৭ 


দাক্নী করিলে তিনি যে উত্তর দিয়াছেন, তাহা চিরন্তন নীতিশান্রের হার! সমর্থিত। 
মহা্দেৰ বলিয়াছেন তপন্তার অধিকার সকলেরই । দেবকুল যখন অহংকারে মত্ত 
হইযা বিলান যোঁতে অমরা পরিবেশকে প্লাবিত করিয়াছিল, তখন দৈতাগণ 
স্থকঠোর তপন্তায় অজেয় হইবার আশবাদ লাভ করিয়াছে। ভক্তাঁধীন ভগবানের 
নিকট কোনবূপ পক্ষপাতিত্ব নাই॥। জাতিবর্ণ বিচার করিম! অভীষ্ট বরদান 
করিলে ভক্তির মাহাত্ম্য হু হয়। ধেবকুলের মৌহ্‌নিত্রাই তাহাদের পতন 
আনিয়া দিয়াছে। সৃতরাঁং তাহার বর্দান টত্যদের নিগ্রহের কারণ নহে। 
অবশ্ঠ এই তপস্তার ফল যখন বিশ্ববিধাঁনকে লংঘন করে, তখন পতন অনিবার্ষ । 
শুস্ত নিশুস্ত বিশ্বের মঙ্গলের জন্যই বরলাঁভ করিযাঁছিল, এখন তাঁহাদের অত্যাচার 
গর্গনচুষবী হইয়াছে। এই কর্মফলই তাহাদের ধ্বংস ও বিনটি আনিয়া দিবে। 
ভক্ত বত্মল দেবাঁদিদেবের চরিত্রটি এইভাবে সুন্দর হটগ্লা পরিন্ফুট হইয়াছে। 
বিন বিজয় অধ্যায়ে সাধনার বিচিত্র বিদ্লের বিষয় আলোচিত হইয়াছে । সাধনায় 
সিদ্ধিলাভ অত্রান্ত ছুরহ। অনৈক্য, ঈর্ষা, স্বার্থ, অবসাদ, আত্মক্ললহ সাধনার 
জীবন্ত বিশ্ন, দেব মানব সকলেই ইহার কুক্ষিগত। ইহাদের প্রকোপ হইতে 
উদ্ধার পাইলে সিদ্ধি অবশ্ন্তাবী। সৎগুরুর নির্দেশে কঠোর আত্মশামন ও অনীম 
ধৈর্ষের দ্বার এই বিপ্ন বিজয় সম্ভব হয় 

দেবী যুদ্ধের বিবরণটি ইহাতে বুলাহগ হইয়াছে। ধুস্ললৌচন, চ গুদ রক্ত 
বীজ, নিশতস্ত, শুভ গ্রস্ৃতি দৈত্যবীর সংঘারে মহামায়ার কালিকা, চামুগা, ও 
চণ্িকারূপ যথাস্থানে ব্রত হইগ্রাছে। কবি তীহার শিবদূতী রূপটিও গ্রহণ 
করিয়াছেন। শিবানীর নির্েশে শিব শুস্তকে ভ্রিলোকের আধিশত্য ত্যাগ করিবার 
শেষ উপদেশ দান করিয়াছেন, কিন্ত ম্গব্বী শুস্ত তাহাতে কর্ণশাত করে নাই, 
পরন্ত তীব্র ভাঁষায় গুরুনিন্দা করিয়াছে । অতঃপর চণ্ডিক! তাহার সংহারে 
আত্মনিয়োগ করিয়াছেন। পৌরাণিক নির্দেশকে ঈষৎ পরিধন্তিত করিয়া! কৰি 
দেখাইললাছেন যে শভ্তে্স অবিগল প্রতিজ্ঞ! পরায়ণতার জন্য দেবী বং তাহার 
দ্বারা কেশাকর্ধিত! হইতে চাঁহিয়াছেন এবং পরে তাঁহাকে একক শক্তিতে 
পরাভূত কৃথিয়্াছেন। অঙ্থর দূলনের এই অভিনব ভূমিকার মধ্যে দেবীর যথার্থ 
মাহাত্মা প্রকাশিত হইয়াছে। দেবী মাহাঁয্যোর কাব্য হিসাবে অনাথ রচনার 
তুলনায় ইহাকে সাঁখক বল! চলে। 

সামগ্রিক ভাবে বিচার করিলে দেখা বায় উনবিংশ শতীহ্বীর শেষ পাদের 
পৌরাশিক কাব্যপাহিত্য তেমন সম নহে। পুরাণ চেতন অপেক্ষা পুরাণ কাঁছিনীর 


২৩২৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


“দিকে অধিকাংশ কবির দৃষ্টি পভিয়াছিল। পুবাণ চেতনাকে উপলব্ধি করিয়া 
"তাঁহার ঘথার্থ ব্যঞ্ন] আবিষ্কার করিবার হুরূহ সাধন! প্রায় ক্ষেত্রেই সফল হয় নাই। 
অকমাত্র হেমচন্ত্র ও নবীনচন্দ্রের মধ্যে কবিষ্কৃতির এই সিদ্ধি কিছুট? ক্গয কর! 
ধায়। ইহাদের মধ্যে পৌরাণিক চেতনা সমগ্র দেশ কালের চিন্তার সহিত , 
গৃহীত হুইযাঁছে। তীহাঁরা পুরাণ নির্দিষ্ট চরিত্র ও কথাকে গ্রহণ করিলেও 
তাহাদের মধ্যে নবষুগোভুত আশা আকাঙ্ষার প্রকাশ ঘটাইয়াছেন। যুগন্ধর কবি 
মধুন্দন কবিক্কৃতিতে যে দুর্লভ সিদ্বিলাত করিয়াছেন, অন্য কোন কবির ভাগ্যে 
তাহা ঘটে নাই। হেমচন্ত্র নবীনচন্ত্র তাহার প্রদশিত পথে স্বকীয় রীতিতে 
পদক্ষেপ করিযাছিলেন, সংস্কৃতির রক্ষণ বা পুনমীর্জনা দ্বারা তাহারা জাতীয চিন্তাকে 
'কিছুট। প্রদীপ্ত করিতে পারিয়াছিলেন। অন্ান্ত ভূরি প্রমাণ কাব্য ও তাহাদের 
বচয়িতাগণ এইরূপ কোন বৃহৎ চিন্তার পত্রপাঁত করিতে পারেন নাই। কেবলমাত্র 
কাহিনীগত আবেদনে আক্ুষ্ট হইযা! সেই কাহিনীর কাব্যন্পকেই তীহারা 
পাঠক মহলে উপহার দিষাঁছেন। বাঁমাষণ মহাভারতের করুণ ও বীর রসাত্বুক 
কাহিনী, লোকক্রতিতে যেগুলি পূর্বেই আদৃত, সেইগুলিকেই তীহার কাঁবারূপ 
দিয়াছেন। বাঁবণ ছুর্ধোবন আপন অকুতি-গৌরবে যে ম্মরণের শীর্চ্ভায় 
সমাসীন, তাহ! ষুগাস্তরের মাচ্ষও ভুগুপ্প'-সংস্কারের মিশ্র অহ্ভূতিতে সাদরে 
গ্রহণ করিবে। পৌরাণিক কাছিনীগুলিতে দেবকুলের অপীম লাঞ্ছনা বর্দিত 
হইযাছে। এইরপ নিগ্রহে বৃহৎ দেশজীবনল আপনার দুরদৃষ্টের ছাঁষাপাত 
দেখিয়াছে এবং তাঁছ। হইতে মুক্তির জন্য দেঁবানুরূপ মহাঁশক্তির শরণাপক্প হইতে 
চাহিয়াছেন।- আলোচ্য পর্বের কবিগণ সাধারণ জীবনের এই সহজ আকাজ্ষাকেই 
রূপ দিতে চাহিয়াছেন। এইজন্ত তীহারা উদ্দেপ্তানকুল বিদ্দি্ত ঘটন! নির্বাচন 
করিয়! তাহাদের কাব্যব্বপ দিয়াছেন। এগুলি মহাঁকবিদের রচনা নহে, যুগান্তর 
কলধ্বনি তাহাদের হ্বষ্প কয়েকজনই শুনিতে পাইযাছিলেন। সেই জন্ত কাব্য 
রূপায়ণে নবযুগ চেতন! অপেক্ষা পুরাতন সংস্কারই জধী হুইয়াছে। শতাব্বীর 
শেষভাগে ধর্ম সংস্কৃতির যখন পুনকজ্জীবন স্বরু হইয়াছে, তখন এই কবিকুল 
পৌরাণিক কাহিনী ও চরিত্রের মহিমাকে বথাঁসাধ্য উজ্জ্দ করিয়া! দেশ 'কাঁলের 
সমক্ষে আপনাদের ভূমিকা! বাঁখিয়! দিষাছে। 


১। বাঁংলা আখ্যায়িক! কাব্য-প্রভাময়ী দেবা পৃঃ ৩৩ 
২। বালীকি রাধায়ণ-_মাজশেখর বসু পৃঃ ২২০ 
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কাব্য সাহিত্য টু 
বালিবধ কাব্য, ৪র্থ সর্ন--খিরিশচল্তর বসু 


বান্দীকি রামারণ--রাজশেখর বম হট ৪ 
বাখিবব কাবা, ৪র্থ সর্গ--গিরিশচন্ বসু 
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ভার্গব বিজয় কাব্য সমালোচনা/--ভাগব বিশ্রয় গ্রস্থ সংযোজিত--গোপাশচশ্র চত্তবর্তা 
তু 
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ূটোদার কাব্য, বিজ্ঞাপন-_হরিমোহন মুখোপাধ্যার 
ঞঁ পৃঃ ৬৭৪ 
উপ! কাব্য- দেবেন্রনাথ সেদ এ 


খাবণবধ কাব্য, উপক্রম-হরগোবিন্ লক্ষব 
সীতাচরিত, শিরোপামা-কফেন্্র রায় 
খাদব নন্দিনী কাব্য, ত্য সর্গ 

ভু এমক্র্গ 
অভিমন্্ু স্ব কাবা-প্রসাধ দাস গোস্বামী, ৮ম সর্গ 
ছুর্যোধন বধ কাবা? ২য় সর্গ--জীবনকূষঃ ঘোষ 

এ খয়সর্গ 
পাও্ডব বিলাপ কাব্য, হয় সর্গ--ংরিপদ কৌরার 
নৈশকামিনী কাব্য, ১১শ ভবক--বিপিনবিহারী দে 
বৃ্রসংহার কাব্য, বিজ্ঞাপন--হেমচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
কি হেমচন্দ্র--অঙ্গর চত্র সরকার পৃ 2৫ 
কবি হেমচন্র-্পীচকড়ি বঙ্যোপাধ্যায়, স'হিত্য চৈত সংখ্যা ১৩১৯ 
ফবি হ্মচস্র--অক্ষয়চঞ সরকার পৃঃ ৮১ 
বৃহ সংহাঁর কাব্য, ১২শ সর্গ--হেমচন্্র বন্দ্যোপাখ্যাক্ 

শু 
বৃতর সংহার--বফ্কিমচজ্র | বধধার্শন, ফান ১২৮১ 
বৃ সংহার কাব্য, "ম সর্গ--হেমচশ্্র বঙ্দ্যোপাধ্যায় 

খত ১২শসর্গ 
কৃত্র সংহার কাবা। ১৩শ সর্গ-হ্মচন্্র বন্দযোপাধায় 
আমার জীবন, ওর্ঘ ভাখ 1 নবীপচন্র-রচদাবলী, ২য় খত পরিষৎ সং। 
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পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গদাহিত্য 


বৈবতক, ১৭শ সর্গ-_নবীনচন্্র সেন 
কুরুক্ষেত্র, ৯ম সর্গ -নবীনচন্্র সেন 


এঁ 
& ১৭শসর্গ 
মহাভাপত” আদি পর্ব_-রাজশেখর বসু পৃঃ ৯ 
র্‌ এ পৃঃ ৪৬ 
মহাভাবত, আদি পর্ব, কাশীবন দাস-_চাকুচত্্র বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত পৃঃ ২১৪ 
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দশ্ণে্ম অন্যান 
নাট্য সাহিত্য 


উনবিংশ শতাষীর শেষদিকে সামাজিক আন্দোলন বা রাজনৈতিক উত্তেজনা 
'ততথখাঁনি তীব্র ছিন না বিয়া শেষপাঁদের নাট্য সাহিত্য প্রধাঁনতঃ পৌরাণিক 
ভাব্ধারাকেই গ্রহণ করিয়। গডিয়৷ উঠিয়াছে। সামাজিক সমস্যা ও অশান্তি 
উপব্জুব লইয়! শতাব্খীর প্রথমদিকে অনেকগুলি সামাঁজিক নাটক ও প্রহসনের হ্যি 
হুইযাছে। কিস্ত এই যুগে সামাজিক প্রশ্নগুলির উপর একপ্রকার মীমাংস! টান] 
হইযাঁছিল। ব্যক্তি স্বাতন্তের প্রকাশ, সংস্কার মুক্তির আয়োজন, বিধবা! বিবাহের 
সমর্থন প্রভৃতি প্রগতিষ্ীল চিন্তাধারা শতাঁবীর শেব পাঁদে নীতিনিষ্ঠার কঠিন 
মুদগরে হঠাঁৎ করিয়া] আঘাত প্রাপ্ত হয়। আমাদের সমাজ জীবনে এই প্রশ্নগুলি 
সম্পূর্ণ হইবার পূর্বেই ইহাদের শেষ উত্তর দেওয়া! হইয়াছিল।১ সমাজ চিন্তার এই 
বিপরীত প্রশ্কৃতিতে অনিবার্ধভাঁবে এযুগের নাটকে সামাজিক জিজ্ঞাসার তীব্রতা 
অনুভূত হয় নাই। আবার হিন্দুমেলা, ভারতসভা, জাতীঘ মহাসভ! ইত্যাদির 
প্রতিষ্ঠা দ্বাঃ] দেশের মধ্যে স্বার্দেশিকতাঁর যে নবপ্রেরণা সঞ্চারিত হয়, তাহা ক্রমশঃ 
পরিপুষ্ট হইয়। বিংশ শতাবীর প্রারভে স্বদেশী আন্দোলনের মধ্যে পরিপূর্ণতা! লাভ 
করে। এই রাজনৈতিক আন্দোলনের ধারায় জ্যোতিরিজ্দ্রনাথ প্রমুখ নাট্যকার- 
বৃম্দ ধঁতিহাসিক নাটক রচনায় হস্তক্ষেপ করিলে বিংশ শতাবীর কোঠায 
দ্বিজেন্্রলালের মধ্যেই ইহার চর্মো্গতি ঘটে । সমকালীন দেশ জীবন এই উভয় 
"গ্রকার চিন্তা চেতনার দ্বারা বিশেষ ভাবে উদ্দীপ্ত হয় নাই। পরস্ত হিন্মু জাগৃতির 
গ্রভাঁৰ বিশেষভাবে শ্রীরামকষ্চের দিব্যজীবন দেশবাদীর সমক্ষে একটি উজ্জল 
অধ্যাত্ম আঁদর্শ সংস্থাপিত করিয়াছিল। পৌরাণিক নাটকের মধ্যে এইরূপ 
জীবনচিভার গ্রতিফলন সহজসাধ্য হইয়াছে। 

এ যুগেক়্ পৌরাণিক নাটকে যাঁ্রাগাঁনের অঙ্করূপ সঙ্গীতের আঁধিকা এবং 
ভক্তির উচ্ছাস বিশেষ ভাবে লক্ষণীয় । আঁবাঁর ইহাদের মধ্যে পৌরাণিক কথাবন্তর 
অবিকৃত অনুসরণই ঘটিযাছে, নব যুগের মানব জিজ্ঞাসার বুল ব্য! প্রায় ক্ষেত্রেই 
অঙুন্ত ছিল। তবে সনাতন ধর্ম ও অধ্যাত্ম বিশ্বাসের পুটির জন্য সেবা, দয়া, পরার্থ 
পগ্রীতি, আত্মত্যাগ প্রভৃতি মানব ধর্মের গুণাবলী কিছ কিছু নাটকীয় চররিঅরগুলিতে 


নাট্য সাহিত্য টি 


সংযুক্ত হুইয়াছে। দেশের আধ্যাত্মিক অনুপ্রেরণার ইহা মানবিক অভিব্যক্তি এবং 
বৃহত্তর ধর্ম সাধনের উপায় রূপে ইহাঁদের মূল্য স্বীন্কত। মাহবের উচ্চুষ্খল 
পুরুষকার নহে, হুনিয়স্রিত চরিত্র ধর্মই যাহা কিছু মানবিক উপাদান রূপে ইহাদের 
মধো গৃহীত হুইযাছে ১ ইহা! ছাডা সর্বত্রই অলৌকিকতা৷ ও অতিযানবিকতা, দেবতা 
ও দৈবের নিরঙ্কুশ প্রতিষ্ঠা, অসম্ভব ও অতিরগ্রনের একচ্ছত্র আধিপত্য | 

আমরা শতাব্ধীর শেবপান্দের এই পৌরাণিক নাটক ও নাট্যকারদিগের একটি 
ধারা বিবরণী দিতে চেষ্টা! করিব। মনোমোহন বস্থকে এই পর্বের প্রথম নাটাকার 
রূপে গ্রহণ কর! যায়। তীহাঁর নাটকে গীতি বহুলতা এবং ভক্তিরসের কথা পূর্বে 
ইঞ্কিত করা হইয়াছে। এ স্হ্থক্ধে কিছু বিস্তৃত আলোচনা! গ্রয়োজন। মনোঁমোহনের 
নাট্যধার! বাংলা নাটকেন্ধ আদর্শ ও প্রেরণা হইতে দূরবর্তা হইয়া পডিতেছিল 
বলিয়া নাট্য সাহিত্যের ইতিহাঁসকার অভিমত পোষণ করিয়াছেন।২ নিদ্ধান্তটি 
সম্বন্ধে দ্বিমত প্রকাশ করিবার অবকাশ নাই । কারণ তিনি নাটকের মধ্যে এত 
সঙ্গীতের প্রয়োগ করিতেন যে ইহাঁতে অভিনয ক্রিছ্লা অপেক্ষা গীতিন্থরই প্রধান 
হুইয়। উঠিত। এইজন্ত ভীঁহার নাটককে আধুনিক শিল্পরীতির বাংলা নাটকের 
অগ্নক্রম বলা যায় না। তবে এই কথাটি মনে রাঁখা সমীচীন যে নাটকের মধ্যে 
দেশকাঁলের একটি পরিচয় অবস্তই থাকিবে যে দেশ অভিনয়ের মধ্যে সঙ্গীতকে 
বহুদিন ধরিয়! স্থান দিয়া আসিযাঁছে। যেখানে দেবতার কথা প্রারুত ভাষায় 
উচ্চারিত হয় না সেখানে দ্বেবমহিমার নাটকগুলিতে গানের গ্রাঁচূখ থাকা একান্ত 
স্বাভাবিক । ইহা বাংলাদেশের মনোধর্মের কথা এবং মনোমোহন ভীহার নাটকে 
ইহাঁকেই ব্যক্ত করিয়াছেন। সতী নাটকের ভূমিকাতে তিনি এ সে স্পষ্ট 
করিয়া বলিক্াছেন : *ইউরোঁপে নাটককাঁব্যে গান অল্পই থাকে, আমাদের 
তথাবিধ গ্রন্থে গীতাধিক্যের প্রযোঁজন। ইটা জাতীয় রুচিভেদে শ্বাভাবিক । 
যে দেশের বেদ অবধি গুরু মহাশয়ের পাঠশালায় ধারাপাঁত পর্যন্ত স্বরমংযোগ ভিন্ন 
সাধিত হয় নাঃ যে দেশের লোক সঙ্গীতের সাহচর্ধ বিরহিত পুরাণ পাঠ ও শ্রবণ 
করে না১..... অধিক কি, যে দেশের দিবা ভিচ্ছ ও রাত.ভিখারীরাও গাঁন না 
শুনাইলে পর্যাপ্ত ভিক্ষান্ত পাতে পারে ন', সে দেশের দৃশ্টকাঁব্য যে বঙ্গীতাত্বক 
হইবে, ইহ! বিচিত্র কি?” এইজন্য ভীহার নাটকগুলি গ্ীতাভিনয়? পর্যায়তু্ত 
হইলেও সেগুলির নাট্যিক আবেদন কম ছিল না । সে যুগে নাটকের শিল্পকল! 
অপেক্ষা নাটকের বক্তব্য এবং বাঁণীভঙ্বীই বড হইয়! দেখ! দিয়্াছিল। মনোমোহন 
আবার বাণী ভঙ্গীরই একটি দিঁক-হুবের দিকে অধিক দৃটি দিয়াছিলেন। সেইুল্ 


৩৩৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্দসাহিত্য 


পৌরাণিক কথার মধ্যে তিনি সর্বত্র আঁত্মবিলোপ ঘটা্টিতে পারেন নষ্ট, দেব চরিত্র 
খআকিতে গিয়! অনেক দ্দেত্রে প্রাক্ভ সংসারের জীবনচিত্র জাঁকিক্জাছেন। গীত 
গুলিতে আধ্যাত্মিকতা বা ধর্মভাব প্রকাশ কর! যেমন সহজ, সংলাপে ঠিক তেমন 
নছে। নংলাঁপ লৌকিক হইলেই নাটক লৌকিক স্থরে নামিয়া আপিবে। 
পৌরাণিক পরিম গুলে লৌকিকতার অনধিকাঁর প্রবেশে তাহার পৌরাণিক নাটকের 
বিশ্তদ্বতা অনেকথানি দুধ হইয়াছে সন্দেহ নাই। 
তাহার প্রথম পৌরাণিক নাটক “রামাভিবেকে*র বিয় পূর্বে আলোচিত 
হইয়াছে। ভীহার অন্থান্য পৌবাঁণিক নাটক এই প্রনক্ষে শাঁলোচ্য । 
সভীলাটক ॥ “নতীনাটক" (১৮৭৩) যনোমোহনের বথার্থ বৈশিষ্টযপুর্ণ রচনা । 
ইহা পুরোপুরি একটি গীতাঁতিনক্ন । নাটকের অন্তপ্সিহিত ভক্তিভাঁব দেবধি নারদ 
ও তৎ শিল্ত শান্তি রামের গানের মধ্য দিয়! বাক হইয়াছে। শাবার প্রন্তাবন! 
অংশে নটন্টার অবতারণা করিয়া লেখক সংস্কত নাটকের ধারাঁটিও অনুপ 
কাঁখিযাঁছেন। 
পৌরাণিক দক্ষষন্দ্রের কাহিনী লইয়া সতীনাঁটিক রচিত । একাধিক পুরাঁণ ও 
গ্রে বর্ষ পুরাণ, স্বদ্ধ পুরাণ, বামন পুরাণ, কুর্ন পুরাণ, ভাগবত পুরাণ, লিঙ্গ পুরাণ, 
হ্বতন্্র তঙ্ব গ্রভৃতির মধ্যে দক্ষ বাজার বিবরণ বা সতীর দেহত্যাগের কাহিনী বিবৃত 
হইয়্াছে। এই সমন্ত পুরাণে সটিতত্ব প্রনঙ্গ দৃক্ষরাঁজার বিষয় আলোচিত হুইগাছে 
আবার শিব মাহাঘ্থ্য ঘোষণা করিতে গিক্সা সতী শিবের সম্পর্ক এবং প্রসঙ্গক্রষে 
দক্ষের সহিত বিবাদ সংঘর্ষের কাহিনী বিবৃত হইকাঁছে। পৌরাণিক প্রলক্গে দক্ষ- 
শিবের এভখানি আলোচনার কারণ আছে। অনার্ধ দেবত| বলির শিবের মর্যাদ] 
বছদিন আর্ধ সমাজে শ্বীরুত হয় নাই । বহুদিনের সামাজিক দংঘর্ষে আর্ধদমাঁজে 
শিবের আসন প্রতিষিত হয়। এই সামাজিক ইতিবৃত্ত, পুরাঁণগুলিতে দক্ষ শিবের 
বিবাদের মধ্যে পল্লবিত হুইছ্ প্রকাশ পাইঘাছে। যনোযোহন বনছুও এই পুরাণ 
কথ! হইতে নাঁধারণু বিবাঁদদূলক কাহিনীটুকুর অবতারণ। করিয়াছেন। ভূগযত্ে দক্ষ 
প্রজাপতি ঠকলাসনাঁথ শিবের দ্বার] যথোচিত অভ্যর্িত হন নাই | তিনি জামাভাঁর 
উপর দারুণ দ্ুন্ধ হইয়াছেন এবং ইহাবি প্রতিশোবে ভিনি এক মহাঁষজ্রের আরোঁছন 
করিয়াছেন। এই শিবহীন ঘন্ডে শিবের অপ্রমানন| ও সতীর দেহত্যাগ নাটকের 
বিষরবন্ত হইয়াছে । নাটকের কেন্্রীকর বিষস্গ এই মহাঁযন্ত সন্বন্ধে নারদের উক্তি £ 
প্লে বজ্ছের নাঁম “দক্ষষন্ত' অথবা] “শিবহীন যঞ্ত' £ অভিমান তাৰ মূল, দর্প তার 
কাঁঞ্চ মত্ততা৷ তাঁর পাতা, শিবাপমান তাঁর ফুল...অশিব বক্র অশিবফল বৈ আর 
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কি হতে পাঁবে ?*৪ অশিব ফলরূপে সতীর দেহপাঁত ঘটিয়াছে। নাট্যকার এই 
পর্ধান্ত অগ্রসর হইয়াছেন। দৃক্ষধজ্ঞ বিনাশ বা দক্ষের মর্মান্তিক দণ্ড দানের বিষয় 
নাটকে গৃহীত হয় নাই! 

নাটকের উপসংহার সভীর দেহত্যাগে । বিষয়ঘন্ত ও উপস্থাপনার দিক দিয়া 
ইহাই সঙ্গত। কিন্তু এ দেশীয় লোকের মিঈনাস্তক কাহিনীর প্রতি একটি বিশেষ 
আগ্রহ থাকার তাহাদের মুখ চাহিয়া লেখক পরবর্তীকালে ক্রোড অন্করূপে হর- 
পার্বতী যিলন অংশটি সংযোজন করিয়াছেন। এই অংশটি যাঁহীতে পৌরাণিক 
সত্যের অপহব না ঘটায় তাহার জন্য নাট্যকার হুরপার্ধতীর অরধনারীশ্বর 
সৃতি কন্পন! করিয়াছেন। শিব সভীকে বলিতেছেন__*্এবাঁর ছুই দেহে আর 
রব নী, এস্‌ অর্ধাধিভাঁবে দুজনে এক হই ।* বঙগাবীছলা, নাটকের শিল্পকলায় ইহাঁ 
গুরুতর ত্রুটি এবং সাধারণের স্থুন শিল্পবোধের খাতিরে নট্যিকার এই ক্রটিটুকু 
পরিহার করিতে পারেন নাই । 

চন্রিহ্ চিরণে দেখা! যায় ইহার দক্ষ, প্রনতী, শিব, সতী, নারদ, নন্দী গ্রতৃতি 
প্রধান চরিত্বগ্ুলি সবই পুরাঁগ আহত । বে ইহাদের মধ্যে পৌরাণিক মহিম। 
প্রীয় ক্ষেত্রেই অহ্থপস্থিত। ইহারা সকলে মিলিয়া বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবনের 
বন্ব-মধুর চিত্রটি ফুটাইয়া তুলিযাছেন। দক্ষপুরী ও কৈলাস বাঙ্গালী কন্তার 
পিতৃগৃহ ও স্থামীগৃহ রূপে চিথ্রিত হইয়াছে। ছুইটি পরিবারের অসম আত্মীয়তার 
অশান্তি গৃহন্থানীদের একদিকে দক্ষ ও অগ্থদিকে শিব ছারা গভভূত। একটি 
তৃতীয় পক্ষ এই যিলন বা! বিঘেষের সহায়ক হয়, আঁলোচ্য নাটকে নারদ দেই 
ভূমিকাটি গ্রহণ করিয়াছেন। 

ইহাদের মধ্যে শিব চরিত্রেই পৌরাণিক মহিমা! কিছুট! রক্ষিত হইয়াছে। 
নারা, শান্তিরীম, সতীর মত শিবতক্ঞদের ত কথাই নাই, বিপক্ষে দক্ষপ্রজাপতিও 
শিবের মহিষময় বাপের কথ! ব্যক্ত করিয়াছেন। শিবের মহত্ব সঘদ্ধে দক্ষেরও 
একদিন ধারণ! ছিল, তিনি “সকল দেবতার চেয়ে মৃহিমাতে বড়, এরখবর্বে বড, রূপ 
"রদ বিগ্রা সাধ্য সর্বগ্রকারেই বভ।*ং দক্ষ এ ধারণা রাঁথিতে পারেন নাই, ইহা! 
তাহার ছর্ভাগা। শিবের একটি আত্মভাষণের যধ্য তাঁহার পরিচয় সুপত্স্ফিট 
হ্ইয়াছে--“মকল দেবতা কল প্রকার অপূর্ব ভূষণ বহিন এর্ে মান, আমি 
সকলের পরিত্যক্ত বাহন ভূষণ বিভবেই তুষ্ট॥ সকলের পানীয় অমৃত, আমার 
বিষ। সকজের ব্ছজ্চে আমার অল্পেই তোঁষ তাঁই নাঁম আন্তভোষ। আমার 
নত নাই, তাই নাম শিব।”* তবে আলোঁচা নাটকে শিবের ভূমিকা বিশেষ 
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নাই বলিয়! তাঁহার গ্রণরাজিহ ঘণোঁচিত বিকাঁশ ঘটে নাই । বাহার ভক্ত 
বদল রূপটি শান্তিরামের প্রতি বরদানে এবং প্রেমময় জপটি বতী নংদাপে 
প্রকাশিত হইগ্াছে। 

সতী ও প্র্থুতী চরিত্র টিতে নারী জীবনের দ্বভাবধর্ম ও শাদর্শের হচ্ছ 
সুচিত হুইয়াছে। পৌবাণিক চরিত হঈলেও ইহারা বাংলা দেশের পন্য] ও মাতা। 
স্বামী ও পিভা এবং স্থামী ও কন্া এই দুইটি অবিচ্ছেন্ সম্পর্কের বধ্যে বিরোদ 
আঁনিলে জীবন কতখানি অর্নসদ হইস্ঘা উঠে, এখানে তাহা দেখ] বায়। সতীর 
চরিত্র আগাঁগোঁড! মানবী রূপে চিত্রিত হঈরাছে। শিব সমক্ষে স্ঠাহার পৌরাণিক 
দশমহাবিভ্ার বূপও নাট্যকার দেখান নাই। ল্লেহ বুভুক্ষ মাতা ও বীতন্পূহ 
পিতার সমক্ষে এক কোঁনল প্রাণ কগ্যার শ্রাস্মছিতি সমগ্র পৌ্াণিক মহিষাকে 
শ্লীন করিয়া দিয়া অপুর মানব রূসের লা করিললাছে। 

এই নাটকের একটি শত লুন্দর চরিত শাস্তিরান। ইচা পৌরাণিক চকিত 
নয়, নট্যিকারের মৌলিক স্যটি । ভক্তি, তন্ময়তা ও তহ্ঙ্ানে শা্িরাৰ দেবদ্ধির 
উপযুক্ত শিল্য। নারদ এই শিল্ঠ সন্ধে বথার্থ উক্তি কণিগাছেন “নিদ্রিয় ভাবুক, 
প্রকৃত 'ভভঃ বিরক্ত বৈঝব, প্রলাগী, দরিদ্র সেবক 1” পরম ভক্ত নারদ 
দৌত্যবার্ধে নিযুক্ত থাকায় ভীঁহার হার! নিরবচ্ছিন্ন ভক্তি উপাঁদনা করা সম্ভব 
হয় নাই, নে দেত্রে শা্ডিানই নাটিকের বধ্যে ভক্তিরসের ধাহাটি টানিক 
বাখিয়াছে ! 

হরিশ্চন্ছর (১৮৭৫ )।। পুরাণ প্রথণত স্রাজ1 হরিম্চলেরে কাহিনী এককালে 
অত্যন্ত জনপ্রির ছিল। ঘার্কগের পুরাণ, স্বন্দ পুতাঁণ প্রনৃতিতে ছুরিশ্ন্রের 
উপাখ্যান আছে। আবার দশব শতাব্দীতে ব্ুচিভ ক্ষেখিশ্বরেস্স নংক্ষভ নাটক 
চগুকোৌশিক'ও বাংলায় অনুদিত হট হযিশ্ন্্র কাহিনীর লোকপ্রিরতা বাঁডহিয়! 
তুলিয়াছিল। সেইন্ন্য হরিম্তন্রকে লঃপ্লা একাধিক নাটক বুচিত হইঘাঁছে। 
হরিশ্ন্দের অতুলনীয় দান 'ও চারিত্রিক নভকঈ এতখানি লেকিপ্রিনকাঁর কনিণ। 
যনোমোহন এই খহত্ চাঁবিত্র ধর্মের একটি নাটকপিয় উপস্থাপন! দিয়াছেন। আবার 
ইহার মধ্যে পরাধীনভার শান শোবণের ইচ্রিভ দির আমাদের জাতীয়তা" 
বোধকে উদ্ুদ্ধ কিভে চাহিয়াছেন। 

মার্কগ্রের পুরাণে হন্রিশচন্্রের কাঁচিনী এইভাবে বিরত হইগাছে যে দুগয়্াবের 
বাছা! হুরিমচন্দেব শরীরের মধ্যে বর্ব কার্ধের বিনাঁশকারী ভ্ঙ্ছর বিরাজ গ্রবিই 
হ্ইয] ভীহাকে বিশ্বামিত্রের তপোবনের অবিষ্তাবালাদিগ্ে রক্ষণ কার্ধে প্রণোধিভ 
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করিযাছে। বিশ্বাধিতর ভীহার আচরণে ত্ুদ্ধ হইলে হরিশ্ত্র বলিয়াছেন, ধরমজর 
মহীপতি হিসাৰে ক্ষেত্রপাত্র অসাঁরে দান কার্ধ, বক্ষ কার্য বাঁ যুদ্ধ কার্ধ কর তাহার 
কর্তব্য। বিশ্বা্ষিত্র এই হুর হইতে বাজার দ্বান ক্ষমতার পরীক্ষা করিতে 
চাহ্য়াছেন। তিনি হরিশ্দ্রকে সমগ্র রাজ্য ও এতর্য দান করিতে বলিলেন। 
অতঃপর পুরাণকার হুরিশ্চ্দরের কঠিন দান, কঠোর কর্তবা সম্পাদন ও নিরবচ্ছিন্ন 
ছুখভোগের বিবরণ দিয়া ভীহাঁকে মহৎ ধর্মপরীক্ষার্য উত্তীর্ণ করাইয়াছেন । 
মনোমোহন বিষয়বস্তর কিঞ্িৎ পরিবর্তন ঘটাইযাছেন। মুগধাঁবেশী বাজ! স্বয়ং 
বিপন্ন নারীদের আর্ভনাদে শীহাঁদের বিপন্ুভিতে অগ্রসর হইয়াছেন, অজ্ঞানফৃত 
অপরাঁধ জানাইযা তিনি বিশ্বামিত্রের ভত্সন! ও অর্থদ গ্ুকে নীরবে মাথা পাতিয়া 
গ্রহণ করিয়াছেন। ন্মতঃপর তিনি শ্ব়ং আরও বৃহতর ত্যাগের দ্বারা অপরাধের 
প্রায়ন্চিন্ত করিতে চাহিলে বিশ্বীমিত্র তাহার নিকট সাশ্রাজা অর্পণের 'বাসন! 
জানাইঘাছেন। কিন্তু সর্যাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য পরিবর্তন এই যে, ইহাতে হরিশ্চ্ 
জীবনের একটানা ছুখবেধনার কাহিনী নাই, ইহার সহিত নাগেশ্বর খগেন্ 
কমলার একটি লৌকিক কাহিনী সংযুক্ত হই! মূল কাহিনীর মধ্যে কিছুটা বৈচিত্র্য 
আনিকা! দিগ্লাছে। এই পার্থ উপাখ্যানটি নাটাকারের অভিনব মৌলিকত্ব। 
বিশ্বামিত্রের চণুত্ব শুধু হুরিশচন্ত্রকে কেন্দ্র করিয়া» কিন্তু নাগেশ্বরের চগুলীলা সমগ্র 
বাজদ্ধে সম্প্রদারিত। ইহাকে পক্ষপুটে আশ্রয় দিয়া, রাঁজপুরুষ ও প্রজাবৃন্দের 
আবেদন অগ্রাহ্‌ করিয়া বিশ্বামিজ তাহার ব্রন্ষত্থ অপেক্ষা ক্ষাত্র ধর্মের অধিক পরিচয় 
প্রদান করিয়াছেন। তবে নাটাকার মূল লক্ষ্যটিকে ঠিক রাখিযাছেন, তাহ! হইল 
ধর্মের ম্্ধাদ! রক্ষা । অত্যাচারী নাগেশ্বর সম্বন্ধে বিশ্বামিত্র শেষে বলিয়াছেন-_. 
“সমস্ত আধীবর্তের প্রতি মুক্ত কণ্ঠে ব্যক্ত করছি--তোঁযাদের যা ইচ্ছা তাই করগে 
»'তৌঁমরা যেরূপে পাঁর ছুরাত্মাকে শাসন করগে__আমি তাতে ক্ছি মাত্র ক্ষুকক 
হব ন।*৮ 

নাটকের চরিত্র চিত্রণ ুন্দর হইয়াছে। বিশ্বামিত্রের চণ্ুতব ক্রমপারম্পর্যে 
উর্ধ্মুখী হইয়াছে। ভাঁহার চরিত্রের একটি রাঁজসিক মহিম! আছে। ভিনি 
বিশ্বতরয়ের সহিত মিত্রতা করিতে পারেন নাই, তাহার আগ্রেয় চাবিত্ ধর্ম কোন 
কোমল অচ্ভূত্তিকে গ্রত্রয় দেয় নাই। আলোচ্য লাটকে তীঁহার চরিত্ছের এই 
পরুষ কঠিন রূপটির পরিচয় পাওয়! যায়। তবে নাগেশ্বরের চণ্তড সমর্থন করায় 
তাহার চরিত্র মাহাত্মা কিঞ্চিৎ, গু হইয়াছে বলিয়! মনে হয। দুঃখের নেঠোমাঁল 
উজ্জল হয়! উঠি্াছে হযরিশচ্র ও রাজী শৈব্যা। হরিশ্্ সে বিশ্বািত্রের 


২২ 


৩৩৮ পৌব্ানিক সংস্কৃতি ও বহ্ৃসাহিত্য 


উক্ভিই শেষ কথা- “মানব সহিষ্ণতার উচ্চ চূড়া পর্যন্ত দেখা হলো, আর না।*৯ 
দাতা হিসাবে হকিশচন্ত্র পুরাণ ন্দর ? আলোচ্য লাটকে তীহার দাঁভা প্ুপেক্র লহিত 
- আশ্রয় দাতা রূপটিও হুন্দর হয়! ফুটিয়াছে। অদৃষ্টের পরিহাসে নাগেশ্বর শেব 
ক্ষণে ভীহার শরণাপন্ন হুইলে তিনি বলিয়াছেন, “সহন কৃতস্র হক, বখন বিপন্ন 
- হুয়ে শরণাপন্ন বলে জানিয়েছে, তখন আমার ধর্ম আমায় রাখতেই হবে 1১০ 
কিন্ত নাটকের সবাপেক্ষা। সুন্দর চরিত্র বোধ করি পাঁতগুল | এই চহিত্রটির মধ্যে 
অপূর্ব মানবিক আবেদন আছে। অঙুক্ষণ বিশ্বামিত্রের ছাঁয়াহসরণ করিয়াও ভিনি 
সর্ধদা গুরকে সমর্থন করেন নহি, ছুঃখ দীর্ণ বাছার প্রতি সহান্ভূতি জানায় 
অত্যাচারী নাগেশ্বরের গ্রতি কটাক্ষ হানি! এবং সবৌপরি ধর্মের কঙ্ছ,তার প্রতি 
মময়ে সময়ে বিল্রোহু জানাইয়! পাতগুল চরিত্র মানবিক হায়বস্তাকেই প্রকাশ 
করিয়াছে। নাটকের পৌরাণিক শ্সেত্রে বাস্তব সচেতন পাঁতঞ্ল খানিকট! ভাঁর- 
সাম্য রক্ষা করিয়াছে। 
» পার্থ পরাজয় নাটক ॥ মহাভারতের আশ্বমেধিক পর্ব হইতে কাহিনী গ্রহণ 
করিয়া মনোমোহন “পার্থ পরাজয়” বা “ক্রবাহিনের হুদ্ধে অর্জুনের পরাভব নাঁটক 
- (৮৮১ রচনা করিয়াছেন। বদ্গাশ্থের বঙ্গকরূপে অর্জুন পাব বাহিনীর 
অধিনারক হইয়া ভীম বুষকেতু, মদনাদির সহিত বিভিন্ন দেশ পর্ধটনকালে প্রমীলা 
পুরী, বৃদ্ষদেশ গ্রভৃতি স্থানে উপনীত হন । নারী বাজ্য প্রমীলাপুরীতে প্রমীলার 
পাণিগ্রহণ করিয়া ও বৃক্ষদেশের বাক্ষলরাছ ভীষণকে নিহত করিয়া সপারিষদ 
- ক্মর্জুন মণিপুরে উপস্থিত হন। সেখানে আপন তনয় মণিপুর বাজ ক্ত্রবাহনের 
যুদ্ধে তিনি নিহত হন এবং পরিশেষে নাগপতুী৷ উলুপীর মৃদঞ্ঠীবনী মণির স্পর্শে 
পুনর্জীবন লাভ করেন! কাহিনী মূল মহাভারতের অনুরূপ, কাশীবাম দাসের 
অতিবিভূত বিবরণ ও পার্খশবকাহিনীর অবতারণ! ইহাতে নাই! পাতাঁলপুরীতে 
নাগবাহিনীর সহিত বক্রুবাহনের যুদ্ধ এবং নাঁগগণ কর্তৃক বুষকেতু অভূপনের অচেতন 
দেহ হুইতে মুগড লইয়া পলায়ন ইত্যাদি কাহিনী ইহাঁতে স্থান পায় নাই । উলুপ্গীর 
বিবরণ ইহাঁতে একটু অন্যভাবে সংযুক্ত হইয়াছে । যহাঁভারতে উলুগীই সপত্ীপু্ 
কজ্রবাহনকে ক্ষত্রোচিত বীর্ধবন্থার পরিচয় দিয়! অঙ্গনের সঙ্গে নাঁক্ষাতের কথ! 
বঙ্গিযাছেন। মনোমোহন উলুগী এবং চিত্রাক্ষদাকে সমান কোমলপ্রাণারপে 
বর্ণন! করিয়াছেন। নিহত পুত্রের স্মরণ কথায় উল্ুপীর মর্দবেদনার ুন্দর অভিব্যক্তি 
ঘটিষাছে--“বাছা আমার বড দুঃখী ছিল। ভাঁরুপর যখন শুনলে তার পিতা 
-পিতৃব্যগণকে দুষ্ট দর্ধ্যোধন হয়োদশ বৎসর নানা ক্েশ দিয়ে তখনো বধার্থ প্রাপ্য 


ণ না সাহিত্য তপ 


স্াজ্য দিচ্ছে না, বরং কুরুক্ষেত্র যুদ্ধ বাঁধিয়েছে, অস্ছি বাঁছ ক্রোধে আর আহ্নাদে 
নেচে পিতৃ সাহাঁ্য কর্তে গেল---দেই কাল হুকুক্ষেত্র হতে আর ফিরে এলো না। 
আমাকে সকলে বুঝায়, অভিম্গার মতন বীরত্ব দেখিয়ে অভিমন্্যর সহ্কে সে 
ছর্সে গেছে, তাঁর জন্তে শোঁক ক'রে ন। ১১ যহাভীরতে বন্রবাহন অন্ন কর্তৃক 
তিরস্কত হইলে উলুপী হার সমক্ষে উপস্থিত হইয়া শীহাঁকে যুদ্ধের নির্দেশ 
“দবিয়ছেন। মনোমোহন সেখানে বাঙ্গালী গাহস্থয জীবনের ছুংখবেদনার চিত অন্কন 
করিষাঁছেন। ছুই প্রোধিতভর্তৃকা নার;--চিত্রাঙ্গদা ও উনলুপী একেই শ্বাযী 
বিরহের বেদনা অশ্ভব কহিতেছেন আর একমাত্র পুত্র বত্রবাহনকে কেন্ত্র করিয়া 
উভয়ে নাবী জীবনের পূর্ণতার স্থান আব্মাদন করিতেছেন । লোকরুচি অনুযায়ী 
মনোমোহন হিলনান্তক নাটক রচনার পঞ্চপাতী ছিলেন। সেইজস্ক পার্থের 
পুনর্জীবিন দানের মধ্যেই শুধু নাটক সমাপ্ত হধ নাই, তীহার চীরি পদ্ধী কু, 
প্রমীলা, উলুগী ও চিত্াঙ্গদাকে তাঁহার পার্থে আনিয়া মিলনকে সম্পূর্ণ করিম 
তোলা হইয়াছে। 

রাজকষ রায় ॥। মলোমোহন বন্থর ঈীতাভিনমের ধারাটি রাজকৃষ রায় 
পীর্থকভাবে অন্দরণ করিয়াছেন। আবার নাট্যরীতির দিক দিয়। তিনি কিছু 
কিছু নৃতনত্রেও পরিচয় দিয়াছেন। বাংল! নাটকে ভঙ্গ অমিভাক্ষর ছন্দের অন্থতম 
প্রবর্তক ব্ূপে তাঁহাকে গ্রহণ কর! যায় । এ সত্বদ্ধে সুধী মহলে কিছুটা মতানৈক্য 
আছে। বাঁজকষ্। রায় তীহার হ্রধছভঙ্গ নাঁটিকে প্রথমে এই ভাক। অযিতাক্ষর 
ছন্দ প্রয়োগ করিয়াছিলেন এবং তাহা গিরিশ চন্দ্রের রাবণ ব্য" নাঁটকের দুইদিন 
পূর্বে প্রকাশিত হধ। ইহাতে ব্রজেজ্ুনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় রাঁজকুষঃ রারকে তক 
অমিভ্রাক্ষরের প্রবর্তক বলিয়! মনে করিয়াছেন। কিন্ত হেয়েজুনীথ দাশগুপ্ত 
বলেন, প্রাব বধের অভিনযের মাত্র ছুই দিন পূর্বে প্রকাশ কাল হইলেও রাবণ 
বধই যে মৌলিক এবং নূতন অমিআক্ষর ছন্দে চিত প্রথম নাটক, এই সিদ্ধান্তই 
স্বাভাবিক ।*১২ এই তর্কের ীমাংবা এইকূপে হইতে পারে যে তন নাটক্কের 
বিশেষতঃ পৌরাণিক নাটকের সংলাপের ভস্য একটি সহজ তরল বাণুভচ্সীর 
প্রয়োজন হইতেছিল এবং ইহার! সেই প্রয়ো্গনের দাবীতে স্ব গ্রচেষ্টায় অভিনৰ 
বাক্যরীতির অনুস্টলন করিতেছিলেন। সুতরাং কোন গ্রন্থের প্রকাশ কাল বা 
'অভিনন্ন কাল দেখিয়া দেই গ্রন্থকারকেই শুরু ইহার প্রবর্তকরপে গণা কর! সমীচীন 
নহে) বাঁক রায়ের ভঙ্গ অমিত্রাক্ষর ছন্দ বা পদ পংক্তি গঞ্ রচনা এইক্সপ 
একটি অঙ্দদধানের ফল। তবে তিনি ছয় শক্তি হেতু ভঙ্গ অমিতাক্ষরকে সবান্- 
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হুন্মর করিতে পারেন নাই, আর গিরিশচন্্র তাহার বিরাট গ্রতিভাষ ইহাকে 
ভাঁবপ্রকাশের একটি শক্তিশালী মাধ্যমবূপে গ্রতিঠিত করিয়াছেন। 

সাহিত্যের বহুতর ক্ষেত্রে পাদচারণা কবিলেও পৌরাণিক. নাটকের মধ্যেই 
রাজকষ্ণ রায় যাহ! কিছু সাফল্পা লাভ করিযাছেন। রামায়ণ মহাভারত ও পুরাণ 
প্রসঙ্গে তাহার অনেকগুলি নাটক আছে] ইহাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য রচনাগুলির 
বিষয় এখানে সংক্ষেপে আলোচনা কর! যাইতেছে । 

রামায়ণী কথা ।। সংস্কত রামায়ণের কাব্যাছবাদ রাজফুষণ রায়ের একটি 
মহৎ কীন্তি। ইহা হইতেই তিনি বাঁমায়ণী কথার নাটক রচনা করিতে প্রেরণ! 
অনুভব করিয়াছিলেন । এ সম্বদ্ধে তিনি বলিয়াছেন_-“আমার বিবেচনায় দেবোপম 
বালীকির অমৃত-সমুদ্র ত্বরূপ রামায়ণ কেবল পঠন ও শব করিযা গ্রাণানন্দ ও 
জ্ঞানানন্দ লাভ করিলে আশার পূর্ণমাত্রায় তৃপ্তি হয় না, দর্শনানন্বও ভোগ করা. 
চাই। কিদ্ত অভিনয় ব্যতীত দর্শনানন্দ লাভ হইতে পারে না। এইজন্য আমি 
বালীকিয় রামায়ণের বাঁলকাঁগড হইতে শেষ উত্তর কাঁগ পর্যন্ত সপ্ত কাণ্ডের অন্তগত 
নির্বাচিত ও সুন্দর সুন্দর অংশগুলি ত্রমা ্বয়ে নাটকাকারে লিখিতে ইচ্ছা করি।”১৩ 
এই প্রচেষ্টার ফল ন্বরূপ দশবথের মুগয়া» হরধনুভঙ্গ-ও রামের বনবাঁস--তীছার 
ধ্রামচরিত নাটকাবলী* একসঙ্গে রচিত হইয়াছে । রামাগণী কথার আরও কয়েকটি 
নাটক তিনি লিখিয়াছেন, ষখা"_অনলে বিজলী, তরণীসেন বধ, খস্তশূঙ্দ ইত্যাদি। 
ইহাদের, মধ্যে সাধারণভাবে বাঁমচররিত্রের মহিমা ও বামায়ণ প্রাসঙ্গিক চবিত্র- 
“রাজির গুণকীর্তন করা হইয়াছে। 

দশরথের মুগষা বা বালক সিদ্ধু বধ (১৮৮২) নাটকটি বামায়ণের অযোধ্যা] 
কাণ্ডের মুনিকুমার বধের কাহিনী লইয়া রচিত। নূল কাহিনীর অন্ুসরণে ইহাতে 
বাজ! দশরথের কাল মৃগয়া» শববেধী বাপের প্রয়োগ, সিদ্ধুবধ এবং মুনি ও মুনি" 
পদ্ধীর চিত! আরোহণে দেহত্যাগের কাহিনী বর্মিত হুইয়াছে। অন্ধ মুনির বিলাপ, 
বাজাকে তাহার অভিশাপ দান এবং ব্রহ্ম হত্যা জনিত দশরথের আত্মগানির 
একটি ভাষাচিত্র অঙ্কন করিয়া লেখক ইহাকে কক্ষণ রসের প্রনবন করিয়া 
তুলিয়াছেন । 

তীহার হুরধ্ভঙ্গ (১৮৮২) নাটকের একটি এঁতিহাঁদিক গুরুত্ব আছে। 
ইহাতেই তিনি সর্বপ্রথম ভক্ষ অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রয়োগ করেন। রামায়ণের, 
বালকাগড হঙতে 'রামের কৈশোর জীবনের বীরত্বের কাহিনীটুকু এখানে গৃহীত 
হইয়াছে। বজ্ঞ বিদ্নকারী তাকাও স্থবাহুর় নিধন, মাতীচের নিগ্রহ, অহল্যা 
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উদ্ধার, হ্রধসূতঙ্গ, সীতার পাশিগ্রহণ ও পরশুরামের দর্পচর্ণ--এই কথটি গ্রধান 
ঘটনা ইহাতে স্থান পাইয্লাছে। নাট্যকার স্থকৌশলে শ্রীরামচন্দ্ের বিষ অবভার 
রূপটি নাটকে উপস্থাপিত করিয়াছেন । বিশ্বামিত্র গুরু কুল্ভ অচ্জ্ঞার মধ্যেও 
রামচন্দ্র নারায়ণ সত্বাকে প্রণীম জানাইয়াছেন, জ্হলা! সাক্ষাৎ নারায়ণ বলিয়া 
ষ্টাহার স্তব গাহ্যাছেন, গৌতম ভীহার কাছে বৈকুণের পথনির্দেশ চাহ্য়াছেন, 
সর্ধশেষে পরশুরাগও তাঁহার নারায়ণত্থের নিকট মাথা নত করিয়া পৌরুষদীপ্ত 
অহংকে বিসর্জন দিয়াছেন। নাটকটিতে বারুষের উচ্ছৃসিত ভক্তিবাঁদের নিরকুশ 
প্রতিষ্ঠা ঘটিয়াছে। 

রামের বনবাঁস (১৮৮২) নাটকের মধ্যে লেখক অধোধ্যাকাণ্ডের কাছিনীকে 
বিশ্ষেভাবে অনুমরণ করিয়াছেন। দশরথ কর্তৃক রামচন্দের যৌবরাদধ্যে অভিবিক্ত 
করিবার আদ্বোজন হইতে কৈকেধীর বর প্রার্থনা, দশরথের বাৎসল্য ও সত্যরক্ষার 
গভীর অন্তর্থদ্ৰ, বাঁমচন্দ্রের পিতৃসত্য রক্ষাকল্লে বনগমনের উদ্চোগ, লক্ষণের উদ্মা। 
লীভার বনগমনের অভিপ্রায়, ছুমন্ত্রের সহগমনোন্চোগ, অযোধ্যা ও রাজপুরীর 
অশান্ত বিলাঁপ প্রত্ুতি বনবাস-এর পূর্বাপর ঘটনাগুলি নাট্যকার একে একে 
উপস্থাপিত করিযাছেন। বাঁমার়ণে যে কমুটি কেন্দ্রীয় ঘটনা ব্দেন! ও কাক্ডণ্যের 
উদ্রেক করে, রামের বনবাস তাহাদের মধ্যে প্রথম এবং বলিতে গেলে সর্বাপেক্ষা! 
গুরুত্বপূর্ণ ইহাঁকেই কেন্দ্র করিয়। বামকাহিনীর পর্বর্তা ঘটনাগুলি ,গডিয়া 
উঠিয়াছে। ইহার মধ্যেই রামায়দী চরিঅগুলির বৈশিষ্ট্য প্রকাশিত হইয়াছে। 
নাট্যকার সেদিকে যথোচিত লক্ষ্য বাঁখিষাছেন। রামকে কর্তব্যনিষ্ঠ পুত্ররূপে, 
লক্মণকে তেজদৃণ ভ্রাতারূপে, সীতাকে পতিব্রতা পর্ীরূপে অঙ্কন করিয়া নাট্যকার 
রাষায়মী সংস্কারকে অস্থর বাখিয়াছেন , তবে কয়েকটি ক্ষেত্রে চরিত্রে ও ঘটনা বিসদৃশ 
হইয়াছে। কৈকেয়ী চরিতে আঁদি কবির বলিষ্ঠ বিত্বোধিতা রক্ষিত হয় নাই। 
সেখানে কৈকেম্মীর এইরূপ আাত্মান্শোঁচনা! নাই, তিনি বং রামের বনবাস আয়োজন 
করিয়া দিয়াছেন! আবার দশরথও এখানে বৈকেক্বীকে কটুক্তি ও পদাঘাত 
করিয়া! এক সাধারণ সংসারী মাহুব হইয়া গিয়াছেন। আদি কবির নিরাসজ্ত দৃষ্টি 
ও ঘটনা নিচয়ের শ্বাভাবিকতাকে নাট্যকার বক্ষ! করিতে পারেন নাই। 

রামায়ণ পর্যায়ে রাদকৃষের স্্বশ্েষ্ঠ নাঁটক হুইল *অনলে বিজলী" €১০০৮)। 
বামারণের যুদ্ধ কাণ্ডের অন্তর্গত সীতার অনি পরীক্ষা ইহার বিষয়বত্ত। ঘ্বামায়ণী 
কথার এই অশেষ খ্রুতপূর্ণ অংশচির নাটসপ দিতে গিয়া নাট্যকার একাধারে মূল 
বামায়ণের আমগত্য এবং রামেহ মানবতা বিন্বোধী আচরণের উপর আলোকপাত 
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করিয়াছেন। আদি কবির বাঁমচচ্্র ষীতা৷ উদ্ধারের পর তাহাকে পরুষ কঠিন 
ভাঁষায় বলিয়া ছিলেন, “তুমি রাঁবণের অঙ্কে নিপীভিত হয়েছ, সে তোঁমাকে দুষ্ট 
চক্ষে দেখেছে, এখন যদি তোমাকে পুননগ্রছণ করি তবে কি কবে নিজের মহৎ 
বংশের পরিচয় দেব? ষে উদ্দেশ্তে তোঁমাকে উদ্ধার করেছি তা সিদ্ধ হয়েছে, 
এখন আর তোমার প্রতি আমার আঁসক্ি নেই, তুমি যেখানে ইচ্ছা যাও 1%১৪ 
রামায়ণের কবি রামচন্্রকে এইরূপ অদ্ভুত বৈশিষ্ট্যে অস্কিত করিয়াছেন। এই 
চারিতর ধর্ম সাধারণ ধারণার বহিভূর্তি। রাজু রায় ইহার সহিত কিছুটা সংগতি 
বক্ষা করিয়াছেন । তাহার রামচন্দ্র দীতাঁকে বলিতেছেন” 
পপুর্ব্ব পত্ধী তুমি মম, পূর্ব স্বামী আমি, 
এবে তুমি পরপত্থী, চাছিন৷ তোমারে 
স্পশিতে এ পৃত ধঙুম্পুই করতলে, 
মম চিত্ত বলিতেছে-_জানকী অসতী ।”১৭ 
কিন্তু বাঁমচরিত্রের অবিচল প্রতিজ্ঞাপরায়ণতা এবং কর্তব্য স্্ধে দৃচচিতত 
বাঁমায়ণে যেভাবে রক্ষিত হইয়াছে, বাজকুষ্ণ ততটা রক্ষা করিতে পারেন নাই। 
তাহার রাম দণ্ডিতের সাথে দণ্ডদাঁতা, হইয়। অশঞ্রপাত করিয়াছেন। ইহা! 
বাঁধায়ণাছগ না হইলেও দর্শকজনের অপ্রিয় হয নাই, পরশুরামের কর্তব্য কর্মের 
অন্তরালে এই আত্মন্রোহ একগ্রকাঁর মানবিক প্রীতির উদ্রেক করিষাছে। কিন্ত 
হনুমানের মুখে লেখক যে বাঁমবিরোধী উক্তি বসাইয়াছেন, মানবতার খাঁতিরেও 
তাহাকে গ্রহণ করা ঘায় না। বাম সীতাকে প্রত্যাখ্যানের কথ! বলিলে হুহুমান 
তাঁহাকে বলিয়াছে-- 
“াশানন ঘাতী নাম লভিয়াছ তুমি 
বধিয়! রাঁবণে» বাঁধ, ভোমাবে বধিয় 
বামঘাঁতী নাম আমি লভিব এখনি ।%১৩ 
সীত! চরিত্রে নাট্যকার ভীথার শ্বভাবন্ুলভ সহিষুতা! ও পাঁতিব্রত্যের পরিচয় 
অঙ্ছু রাখিয়াছেন। তীঁহার চরিত্র “দতীর পবিভ্র মুর্তি--অনলে বিজলী” । 
সীতার সমান্তরালে মন্দোদরী চরিত্রও অপূর্ব হছইক্স| উঠিয়াছে। সীতার মধ্যে 
যেমন বেন! ও সহিষুতাব সমাবেশ ঘটিয়াছে, মন্দোদরীর মধ্যেও তেমনি বেদনা 'ও 
ক্রোধের সঞ্চার ঘটাইয় নাট্যকার তাহাকে রক্ষঃরাজ রাৰণেব যোগ্য সহধরজিখীরশে 
চিত্রিত করিযাঁছেন। | 
রামায়ণ প্রণঙ্গে তাহার আরও ছইটি নাটক হুইল তরণীসেন বধ এবং খধ্যশৃক্ষ ঠ 
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তরীমেনের কাহিনী বান্থীকি বামা়ণে নাই? রাঁজক্ বায় কৃত্তিবাসী রামারণ 
হইতে এই কাহিনীটি সংগ্রহ করিয়াছেন) কৃতিবাসের নামতক্তিবার তরণীগেনের 
মধ্যে গ্রকাঁশিত। নাঁটাকার পরমভক্ত রদীসেনের গুরু শিবা সহারণের চিত্র 
নটিকটিতে অন্ন করিয়াছেন । তরণীদেন বামিচন্দ্ের নিকট দৃধাযুদ্ধের প্রার্থনা, 
জানাইয়াঁছে ধাহাঁর শেষকল পয়াল বামের দয়া? নাট্যকার তরণীদেনের মধ্যে 
ভক্তির নিরঙ্ুশ প্রতিষ্ঠ ঘটাইতে চেষ্টা করিগ্লাছেন। সেইজন্য তিনি নাটকীয় 
কৌশল ও আদ্গিক বিস্তাগের দিকে ততটা লক্ষ্য দেঁন নাই। অলৌকিকতার 
অতিরেকে ইহার নাট্য ধর্ম থে কিঞ্চিৎ, ক্র হইয়াছে, তাহাতে সন্দেহ নাই । আদি 
কাণ্ডের খ্যশৃষ্ত কাহিনী লইয়া খষ্যশৃঙ্গ পৌরাণিক গ্ীতিনাটাটি রচিত হইয়াছে। 
মহর্ষি বিভাগুকের তপশ্চ্ধ, তীহার পুত্র খহ্যশৃক্ের সংসার অনভিন্রতা, রাজ! 
লোম্পাদের ইন্দ্রিয় ভোগ্যত! ইত্যাদির পরিচয় ইহাতে মৃলাঁছরূপ প্রকাশ 
পাইয়াছে। খবাশৃঙ্গকে অঙ্গরাজা দান ও কন্াধীন্রে মধ্যে নাটকটি শেষ 
হইয়াছে। কাহিনীর শেষে মহর্ষি বিভাগওক বন্তশৃঙ্গের পরবতী কার্ধকলাপের 
একটি ইঙ্গিত দিয়াছেন। ইহাতে নাট্যিগণ কিছুই নাই, একটি পৌরাণিক কাহিনীই 
আনুপৃর্ধিক বিবৃত হইয়াছে মার 

মহাভারভী কথা হ মহাভাবততী কথ! লইয়া বাছফ রায় পতিব্রতা, প্রমছয়া, 
যহ্‌বংশ ধ্বংস, দুর্বীসার পার, ভীশ্বের শরশষা। প্রভৃতি কয়েকটি নাটক রচনা 
করিয়াছেন। পতিব্রত। (১৮৭৭) তাঁহার প্রথম পৌরাণিক নাটিক। মহাভারতের 
সত্যবানের কাহিনী লইয়া ইহা রচিত হইয়াছে। ইহা সংলাপ কেভ্রিক নাটক 
নহে, গীতাঁভিনয়ের বৈশিষ্ট্যই ইহাতে সমধিক প্রকাশ পাইয়াছে। মহাভারতের 
আঁদি পর্বের কুরু প্রমঘরাঁর কাহিনী হইতে প্রমদ্র! নাটকটি রচিত। গভীর প্রেয ও 
মহান আত্মত্যাগের উজ্জল দৃষ্টান্ত স্থাপন করিয়া করু মহাভারতে অক্ষয় আসন 
লাভ করিয়াছেন । নাটকের অহ্তম চরিত ধর্মরাঁজ বম করুর এই আত্মত্যাগের 
মর্ষাদা দিযাছেন --“মনুষ্ধপণ, এমনফি দেবগণও আজ হতে তোমাকে ত্রিহুবনে 
আদর্শ পতি বলে, তোমার ও তোমার ধর্মপত়্ী প্রসদ্বরাঁর যশোগাঁন করবে 1৮১৭ 
নাটকের কাহিনী বিশ্বাস মহাভারত হতে একটু স্বতন্ত্র মহাভারতে বিবাহের 
পৃথে পরমার সর্প দংশনে মৃত্যু হয় এবং মৃত প্রমদ্বরাকে পুলজীবিত করার জন্য - 
দেবতারা শোকাহত কুরদক অর্থ শযুদানের নির্দেশ দেন। বাঁজকুষঃ বিবাহোত্তর . 
দাম্পত্য জীবনে প্রমদ্বরার অকীলমৃত্যু ঘটাইগ্াছেন। অতপর ক মৃত্যু ও যমকে 
সাবিত্রীর অহরপ তরঙ্গে অভিভূত করিয়া প্রয্রাকে অর্ধ আমুদানে পুনীবিত 
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করিবার অঙ্গমতি পাইয়াছেন। মৃত্যু-রুকু সংলাপ বা যম-রুরু সংবাদের মধ্যে 
উচ্চশ্রেণীর নাটকীয়তা গ্রকাশ পাইফাঁছে। 

মহাভারত প্রসঙ্গে রাজরুষ্ের, “্যছুবংশ ধ্বংস” একটি জনপ্রিয় নাটক। যছু 
বংশ ধ্বংসের কাছিনী মহাভারতের যোষল পর্ব ছাঁভা ব্রদ্দবৈবর্ত পুরাণ ও ভাগবতে 
পাওয়। যায । এই কাহিনীর মুল বিষয়গুলি অবলঘ্ন করিয়া! আলোচ্য নাটকটি 
রচিত হইযাছে। বৃষিঃ বংশীয়গণের ছুর্নীতি পরাক্সণতা, কৃষ্ণ পুর শামুকে মুনি 
কর্তৃক মুষল গ্রসবের অভিশাপ দান, কৃষ্ণপুরীতে কাল পুরুষের আনাগোনা, প্রভাস 
তীর্থে যাবগণের তীর্ঘনান উদ্দেশ্যে গমন, সেখানে সাত্যকি ও কৃতবর্মার কলহ 
ক্ুত্রে যাঁদবগণের পারস্পরিক হানাহানি ও শেষ পরিণকিতে কুষ্ণ বলরামের 
দেহত্যাগ--মহাভারতী উপসংহারে এই কাহিনীগুলিই ধছুবংশ ধ্বংস নাটকে 
গৃহীত হইয়াছে। ইহার মায়! চরিত্রের কল্পনাটি লেখকের মৌলিক। মহাকালের 
ধ্বংকারী শক্তি কালপুরুষেব মধ্যে এবং মামুষের পার্থিব আসক্তির পরিচয় মায়] 
চরিত্রে গ্রতিফলিত হইয়াছে । বৃ শিল্পৃহ দুটি যেমন নাটকে একটি ভাগবতী 
মহিমার স্থ্টি করিষাছে, তেমনি বলরামের মায়াবশ চরিহ্র গভীর মানবিক আত 
প্রকাশ বরিয়াছে। বদুবংশ বিনাশে তিনি কৃষ্ণের সহিত একমত নহেন, কিন্ত 
কের ইচ্ছার বিরুদ্ধে যাইবার শক্তিও তাহার নাই! চরম বিনগির মুহূর্তে তিনি 
কুষ্ণের নিকট “আত্মসমর্পণ করিয়াছেন। সমগ্র নাটকে কঞ্চলীলার মহিম! ব্যক্ত 
হইযাছে, কিন্ত ইহ! লর্ধাংশে কাহিনী বিশ্যাস ও চরিত বিকাশের মধ্য দিয়। ফুটিয়! 
উঠে নাই। আবার যদুবংশ ধ্বংস কাহিনীর উপজীব্য হইলেও নাট্যকার শেষ 
দৃহে 'বোব্যাসকে দ্যা অর্জুনকে গোলকধামে লক্মীনারাযণের যুগলমৃত্তি দর্শন 
করাইধাছেন। এই মিলনাস্তক পরিণতি নাটকের কক্ষণ অঙ্গীবসের মধ্যে শাস্তরসের 
ফলশ্রুতি আনিয়া দিয়াছে। 

দুর্বাপার পাঁরণ” ও “ভীন্মের শরশয্যা* তাহার মহাঁভারতী কথার আরও দুইটি 
নাটক। “ছুর্বাাঁর পারণ' এক ধর্মসংঘর্ষণের কাহিনী । ধর্মশীল যুধিষ্ঠিরের সহিত 
ধর্ম প্রতিপালক দুর্বাসার,এক বিচিত্র ধর্ষপালনের বিবরণ এখানে বিবুভ হুইয়াছে। 
কাহিনীভাগ মহাভারতের বনপর্ব হইতে গৃহীত। ছাশাগ্রন্ত বনবানী পাগুবদের 
এর্য দেখাইবার জন্ত সপরিষদ্দ ছুর্ধোধনের ঘোষযাত্র। ও ছৈতবনে গদ্রহত্তে 
উহাদের নিগ্রহ ইহার একটি ঘটনাহ্যত্র। ইহার সহিত নাট্যকার কৌশলে দূর্বাসার 
পারণ অংশটি সংযোগ করিয়া! দিয়াছেন । দুল কাহিনীতে ছুইটি ঘটনা ন্বত্। 
এখানে যুিষঠিরের কথাসুত্র হইতে দুর্বাসার উপ্রমৃত্তি লক্ষে সচেতন হুইগা দূর্যোধন 
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স্হীকে দিয়া হৈতবনে পাঁগুববুূটীরে অসময়ে আতিথ্য গ্রহণের ব্যবস্থা 
করাইযাঁছেন। ছুর্ধৌধনের পরিচর্যায় ভূর্বাসা! সন্তষ্ট হইগ্াছিলেন বলিয়া! এই 
অন্যায় অহ্ুরোধও তিনি রক্ষা কব্বার প্রতিশ্রুতি দিয়াছিলেন। ধর্মশরার়ণ 
-ুষিিরের সহিত দুরবীমার এই প্রতিশ্রভিরক্ষা তথা ধর্মরক্ষার বিষঃটি নাটকে 
বিবৃত হইঘাছে। ইহার ফলাফল পুরোপুরি মহাভারতের মৃত দেখান হয্গ নাই। 
সেখানে সশি্য দুর্বীসা ক্ুষ্ত কৌশলে উদর পুরণ করিয়া আগে আগে প্রস্থান 
করিয়াছেন। বাজরুষ্ নায় ছূর্বাসাকে পরম ভক্তরূপে প্রতিষ্ঠিত করিয় তাহার 
সবষ্গ্াতির ম্ধ্য দিয়! নাটকের উপসংহার টানিয়াছেন। - 

মহাঁভীরতের উদ্যোগ পধ ও ভীন্ব পর্বের কতকগুলি বিদ্ধিত্ত ঘটন! অবলধন 
করিস্৷ ভীন্মের শৃরুশব্যা নাটকটি রচিত হইয়াছে] আলোচ্য নীটকটিকে ছুটি 
স্পষ্ট ভাগে ভাগ করা! বায় । প্রথম ভাগে কুরুক্ষেত্র যহারণের গ্রন্তুতি, ইহাতে 
দুর্যোধনই প্রধান চরিত্র ) ভীহাঁর মধ্যে নাট্যকার পাগুব বিরোধিতা তথা কৃষ্ণ 
'বিসুখতাঁর পরিচয় দিয়াছেন। দ্বিতীয় ভাগে ভীম্মের যুদ্ধায়োজন তথা কৃষঃ পৃজা। 
ভীম্ের শরশ্যযা নীমকরণ হইলেও নাটকটি কৃষ্ণ কেন্দ্রিক । সেইজন্ মহাঁভারতী 
কৃষ্ণের নানা অলৌকিক পরিচয় ইহার মধ্যে প্রীবান্ত পাইযাঁছে। ছারকাপুরীতে 
অর্জুন ছুর্যোধনের সন্তর্টি সাধন হইতে হস্তিনাপুরের বাঁজসভায় দৌত্যকার্য ও 
অর্ধুনের সারখ্য গ্রহণের মধো কৃষের যে মানবিক ভূমিকা আছে, ইহার সহিত 
তাহার. অলৌকিক ভাগবতী যহিমাও মাঝে মাঝে সংযুক্ত হইযাছে। ভীম 
কাহিনী হিসাবে নাঁটকচিত্তে পূর্বাপর ঘটনার যথাযথ স"যোগ নাই, কিন্তু কৃ 
কািনী হিসাবে ভীন্ম বিদূর কর্ণের ভক্তি ও সমর্পণের মধ্যে নাটকের ভাববন্ব 
বিপর্যস্ত হয় নাই। উপসংহারে নাট্যকার ববাধা-ষ্ণের বুগল সুতির আবিভাব 
খটাইয়া৷ অহাভারতের শশ্ময় ফুষকে বৃন্দাবনের প্রেমময কৃষে। পরিণত - 
করিয়াছেন। মহাঁভারতী কাহিনীর সহিত এই পরিণতির সংগতি নাই। ভক্তি . 
মার্গের সহজতম উপাক্সটি এখানে নাট্যকার ভীমের মাধ্যমে প্রচার করিয়াছেন। 

পুধাণ কাহছিলী ।। তাঁজফুধ। বাঁয়ের পুরাণ কাহিনীর নাটকগুলির যথ্যে 
“ভারক সংহার+ “প্রহ্নাদ চরিত্র" *বাযন ভিন» পরি গোঁবর্ধনঃ প্রভৃতি উল্লেখ- 
যোগ্য । কাহিনীর চমৎকারিতহ অপেক্ষা ভক্তির উচ্ছ্বাদ ইহাদের মধ্যে অধিক 
পরিষীণে প্রকাশ পাইয়াছে। 

তারক অংহাঁরের কাহিনী পুরাণ হইতে যথারিথ গৃহীত হত নাই, শিবপুবাঁণ - 
বা দেবী ভাগ্রবতে মহাদেব পুত্র কাতিবের কর্তৃক দ্ৈত্যাধিপতি ভাঁরকাস্র 


৩৪৬ পৌন্সাণিক মংস্কৃতি ও বন্দসাহিত্য 


নিধনের কাহিনী বিবৃত হটয়াছে। নাট্যকার মূল সংঘর্ষের বিষয়টি গ্রহণ করিলেও 
বহু অবান্তর বিষষের অবতারণ1 করিয়া নাটকের কেন্দ্রীয় ঘটনাকে আচ্ছন্ন করিয়া 
ফেলিয়াছেন। দেবাসরের সংগ্রামের মধ্যে ব্যক্তি চরিত্রের ক্রোধ ও কামনা, 
কৌশল ও বড়যন্ত্রেষ সুচনা করিয়া লেখক ইহাঁর পৌরাণিক পরিম গুলকে লঘু 
করিয়! ফেলিয়াছেন। ইহাতে দেব সেনাপতি কার্তিকেক্কর কোন সংগ্রাম ও সাফল্য 
প্রাধান্থ পায় নাই, নারদের স্থচিস্তিত বডঘন্ত্রের কোঁশলে দৈত্য কুলের বিপর্যয়ের 
বিষয় বর্ণিত হটয়াছে। রুদ্রভক্ত 'তাঁরকান্থরের অস্তিম দৃটি নাট্যকার নিপুণতার 
সহিত অঙ্কন করিয়াছেন। 

পুরাণ প্রসঙ্গে ভীঁহাঁর নর্বাধিক জনপ্রিয় নাটিক হইল “প্রহলাদ চরিত্র' । ইহা 
একটি মঞ্চফল নাঁটকও বটে। বেঙ্গল থিয়েটার এই নটিকটি মঞ্চস্থ করিয়া গ্রচুয় 
অর্থলাঁভ করিয়াছিল। বিষ্ণু পুরাণ ও ভাগবত পুরাণে প্রহ্নাদ চরিত্র ব্য 
হুইয়াছে। নাট্যকার এই পৌরাণিক উৎনশুলি হইতে গ্রহনাদের ফৃষ্ঃতক্তি, 
হিরণ্যকশিপুর কৃষ্ণবিদ্বেষ ও প্রহ্নাদ্ের নির্যাতনের বিবরণগ্ুলি একের পর এক 
নাঁটকে মন্লিবিষ্ট করিয়াছেন। প্রহ্লাদ সেই পৌরাণিক চিজ যাহার উপর বিষ্ুতক্তি 
প্রচারের দায়িত্ব অঙ্গিত হুইযাঁছে। পরম ভাগবত প্রহ্ন:দের এই ভক্তিধর্ প্রচারের 
কাহিনীই নাটকের উপজীব্য । 

পুরাণের রীতি অনুযায়ী হ্রণ্যকশিণুকে প্রচ্ছন্ন রুঞ্চভক্তরূপে অঙ্কিত কর! 
হইয়াছে । নাট্যকার তাঁহার পূর্বজন্সের চিত্রটি হুচনা অংশে প্রকাশ করিয়াছেন ।' 
বিষুর ছ্বারপাল রূপে জয় ও বিজয় কর্তব্যরত ছিল। খবি সনকের অভিশাপে 
তাঁহারা ফু্চছারা হইয়া! অন্তরযোনী প্রাপ্ত হইয়াছে । বৈরীভাব্র আরাধনাস্ 
ত্রি-জন্মের মর্তালীলায় তাহারা পুনরায় কৃষ্সাপ্রিধয লাভ করিবে। হিরণ্যকশিপু 
ন্ূপে তাহার উদ্ধত ফুষ্দ্েঘ প্রকারান্তরে তাহাকে কৃষ্াভিমুখী করিষাছে। 
নাটকের শেষে ন্বপিংহ্রূপী বিষুঃ ভক্ত হিরণ্যকশিপুকে সংহাঁর করিয়া! তাহাঁকে 
আপন বক্ষে টানিয়া লইফ়াছেন। 

নাটকের মধ্যে কৃষ্ণময়তাঁর যে আবহাঁওয়! বঞ্চারিত হইয়াছে, তাহার সহিত 
হিরণ্যকশিপুর কার্য ও আঁচরণ ব্থসংগত হয় নাই। তীহার বব্ছেষ কারণ ও 
কার্ধের মধ্য দিয়া কোথাও সুস্পষ্ট হয় নাই। জোষ্ঠন্রাত| হিরণ্যাঞ্ষের বিধুঃ হস্তে 
নিধন একটি সংবাদ মাত্র। ইহার আগে বিষুণর পহিত ভীহার কোন সংঘর্ষের 
কুচনা দেখা যায় নাই বা পরেও কোনরূপ সংঘাত উপস্থিত হয় নাই। এক 
অদৃশ্য শক্তির উদ্দেগ্থে বীর্য সঞ্চয় করিরা দেই শক্তির আধার আপন পুত্রের উপর 


না সাহিত্য ৩ 


তিনি পীড়ন ও গ্রতিহিংদা চালাইয়াছেন। ইহা পৌরাণিক সংস্কীরকে রক্ষা 
করিয়াছে বলিয়] অস্থবিধা কিছু হয় না কিন্তু নাটক হিসাবে ব্যর্থ হইয়াছে। 

হিরণাকশিগুর বিপরীত কোটিতে রহিয়াছে গ্রহন চরিজ। পিতা যেমন 
প্রতিহিংসা পরাণ, পুন্ধ তেমনি সহিফুতার প্রতীক। বিষ্বুর অদৃশ্য হন 
গ্রহ্নাদকে কিভাবে সর্ববিধ দূলনকার্ধে রক্ষা করিষাছে তাহার লাটকীষ উপস্থাপনা 
দর্শকম গুনীকে নিঃনন্দেহে অভিভূত করিবে সন্দেহ নাই। নটিকের দৃশ্বত্বের 
" দিক দিয়া এগুলি চিন্ভীকর্ষক, কিন্তু নাটিকীয় উৎক হিতে ইহাদের পৌনঃপনিক 
আয্োজনের কোন সার্থকতা নাই। ৮ 

ভবে একটি চরিত্র ইহাঁতে আছে যাহার মধ্যে পুরাণের অলৌকিকতা স্নান 
হইয। গিগ্সছে। তাহ! হইল করাধু চরিআজ। বিষণ সন্তান ও বিধ,ঘেধী 
স্বামীর মধো দ্থাতাঁবিক সম্পর্ক রক্ষা করিতে তাহাকে প্রীণাস্ত হইতে হইয়াছে। 
পৌনাণিক পরিম গুলে এই চরিত্রটর মধ্যে লেখক মানবিক অন্ভূতি গভীর মাত্রায় 
প্রকাঁশ করিয়াছেন। পিতৃবৈরিতায় বিপন্ন পুত্রের শ্রাণকল্পে কম্াধুছ মাতৃত্ব 
অসহায় ক্রন্দনে নাটকের সমস্ত দেবমহিমাকে নিশভ করিয়! দিযাছে। 

ভাগবত পুরাণ অন্তরতি বলিরাজার কাহিনী হইতে 'বামনভিক্ষা' নাটকটি 
বচিত। ইন্্রু এক সময়ে ত্রাণ বেশে ছলনা করিয়া গ্রহনাদের পৌত্র দৈতারাজ 
বলির পিতা বিবোচনের প্রাণভিক্ষা করিয়াছিলেন । ইহাতে বলি তপস্তার দ্বারা 
ইন্্রবিজয়ের বরলাভ করিয়া স্র্-মত্যের অধীশ্বর হুইয়! উঠেন। এই প্রতাপ 
গ্রমত্ত বঙিকে আবার ছলনাঁর সাহায্যে হতদর্প করিবার জন্য বিষুচ বামন অবতার 
রূপে অর্দিতিগর্ভে জন্মগ্রহণ বরিয্নাছেন। বাঁমনভিক্ষ! নাটকে বিঝুকূপী বামনের 
জন্বৃত্ীনত, ভীহার ভিক্ষাগ্রহণের তাৎপর্য, বলিরাজীর ঘজ সভায় ভ্রিপাঁদভূমি 
প্রীর্ঘন। ও পরিণতিতে বলিরাজার মস্তকে তীহার তৃতীয় পদ সংস্থাপনের চমক গ্রদ 
কাহিনী বিবৃত হইয়াছে। ভক্তির উচ্ছুদিত তরঙ্গ নাটকের প্রথম হইতে শেষ 
পথ্ত্ত অব্যাহতভাবে বহিয়া গিয়াছে। সেইজন্য ইহাতে অলোঁকিকতার় যান! 
একটু অধিক--বাঁমনের উপনয়ন কালে অনপূর্ণনৃত্তিতে ছুর্গায় আগমন, অদিতি 
কর্তৃক বামনের ফু: সৃতি দর্শন, নীবিকের কাষ্ঠ নৌকার স্মরণ নৌকায় দ্বপাত্তর, 
সর্বোপরি বলিরাছার যজ্ঞ সভায় বিষু্র ভ্রিবিকম বিরাট মৃত্তি প্রদর্শন গ্রভৃতি 
ঘটনাওলি নাটকের অলৌকিকতাকে ক্রমে ক্রমে উচ্চগ্রামে লইয়। গিয়াছে 
অবনত নাটকের উপদীব্যই হুইল ছলনা, ছলনাবেশে বির ভক্ত পরীক্ষা । দেইজন্য 
এইরূপ অলৌকিকতাও নাটকটিতে বিশেষ র্ষাভাব ঘটাষ নাই? নাটকের 


৩৪৮ * পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিতা 


মধ্যে পৌরাণিক ভক্তিবাদের নিরছুশ প্রতিষ্ঠা, ঘটিযাছে। বামনবদী বিষু। এই 
ভক্তির স্বরূপ ও লক্ষ্য নির্ধারণ করিয়াছেন 

*জীবগণ যদি 

সমস্ত দেবতাই হবি 

আর হুরিই সমস্ত দেবভা, 

এই জানযোগের সহিত 

ভক্তিযোগ মিশ্রিত করে, 

অন্ততঃ'একবারও “হরি বলে 

তা! হলে, তারা মুক্তি লাঁত করে 

আমার সাধুজ্য ও সালোক্য প্রাণ্চ হবে।”১৮ 

নাটকটির সব চরিত্রই একমুখী। সেইজন্ত ইহাতে নাঁটকীয়তাঁর বিশেষ 
অবকাঁশ নাই। একমাঁজ দৈত্যগুর শুক্রাচার্ধের যধ্যে কিধি'ৎ বিপরীতমুখী প্রয়াণ - 
'লক্ষা করা খায়। কিন্ত তিনিও তৃপার মুখে একটি চক্ষু নষ্ট করিযা তজ্ের 
দানকার্ধের বাধাদানে সমুচিত দণ্ড পাইয়াছেন। দাতা চুভামণি বলি ও যোগ্যতম! 
সহধর্মিণী বিষ্বযাবলী ভক্তি ধর্মের প্রগাচতাঁষ যাবতীয় উৎকগার নিরসন ঘটাইয়| 
একটি শাস্তরসাশ্রিত পরিণতি আনিয়! দিষাছেন। 
ভাগবতের গিরি গোঁবর্ধন কাহিনী হইতে রাঁজকু্চ 'গিরিগোবর্ধনঃ নামে একটি 

ত্র নাঁটিকা৷ রচনা করিয়াছেন। ইহাঁতে কাহিনী বা চরিত্রের নৃতনত্থ কিছুই 
নাই। দুদ্দাবনের গোঁপকুল কৃষেব নির্দেশে ইন্্রপূজ1 পরিত্যাগ করিয়া কৃষ্পৃজা 
করিতে মনপ্থ করিয়াছিল। ইন্দ্রের রোষে ও ক্ষোভে বৃন্দাবন বন্রপাভ ও শিলা- 
বৃষ্টিতে বিপর্যন্ত'হইলে কষ বামহস্তের কনিষ্ঠ অন্ধুলিতে গিরিগোঁবর্ধ। উত্তোলন - 
করিয়া বৃন্দাবনবাপীদের বুক্মা করিয়াছিজ্নে। দ্বাভাঁবিক ভাবেই নাট্যকার 
এখানে কৃষ্ণের এই অলৌকিকতাঁকেই আশ্রধ করিয়াছেন। ইন্্রকে উদ্দেশ করিয়| 
কুষ্ণ এই লীলার কারণ ব্যক্ত করিয়াছেন__“তোঁমাকে দেখে নিরোধ এখর্শশালী 
লোকেরা সাবধান হোক। অসান্প ধনগর্বা ন্রাধমদের গর্ধ খর্ব করবার জন্ত আজ 
আমার এই গোবর্ধন লীল11%১৯ 'পুরধাণে এই পর্বত যজ্জের মধ্য দিয়া একটি 
ধর্মীঘ তত্ব প্রকাশ পাঁইয়াছে। তাহা হইদ এই যে কৃষ্ণের অচ্প্রেরণায় 
একদা ইন্ানুরাগী ভারত সমাদ/-ভক্তি মার্স অবলঘন করিয়া বাসুদেব কৃফরূপী 
-বিষুর আবরাধনায় নিযুক্ত হয়। »এই পৌরাণিক তথটির মধ্যে নাঁটাকার সামাজিক " 


নাট্য সাহিত্য ভি 


জীবনে র্্বশানী ব্যক্তিদের অহংকার ও পতনের কথ! ব্যক্ত করিয়| কাহিনীর 
মধ্যে একটি পৌঁকিক তাৎপর্ধ আনিস! দিয়াছেন । 

,  পৌঁহাঁণিক পরিমগ্ুলে লৌকিকতাঁর আঁরোপ আরও স্পষ্ট হইযাঁছে 
“ন্রুম্ধে ধু নাটকাটিতে। হুম্ছথ বিচারে ইহাকে পৌরাণিক নাটকই বলা যায় 
না। ইহার মধ্যে প্রাকৃত সম্মজের এক বীভৎস চিত্র অন্থিত হইয়াছে। সংসার 
ক্ষেত্রে বুসীদূজীবীদের যে হিংঅত] ও পীডন, দৃরিজ্র অধমর্ণের উপর থে পাশবিক 
অত্যাচার তাহাই নাটকের বত্দত্ত চত্িত্রের মধ্যে অভিব্যক্ত হুইয়াছে। বাজ! 
যযাতি কর্তৃক পিত আবায় নরমেধ বজ্জের আয়োজন ইহার পৌরাণিক বিষয়ব্ত । 
কিন্ত ইহা যেন ধধাতির নরমেধ যজ্ঞের ব্যাপারই নহে, ইহা কুমীদর্জীবীদেরই দিতা 
নরমেধ যজ। এই যজ্ঞ আহুতি প্রাত্ড হইয়াছে দরিদ্র গৃহত্বামী অর্জুন ও ভাহার 
পুত্র পরিবাঁর। আবার ইহাঁধ মধ নাঁটাকারের ব্যক্তিগত জীবনের ছাষাপাঁত 

* হইগ্সাছে বলিয়া! সকলে অনুমান করেন। রাজন রাঁয় এই সময়ে খণভারে 
জর্জরিত ছিলেন অংমর্ণের সেই জাল। আর উন্বমর্পের প্রতাপ ও পীভনকে 
তিনি স্বভাবস্থলভ পৌরাণিক নাটকের আকারে ব্বপদীন করিয়াছেন। যাহা! হউক 

, নাট্যকার হয়, ইহাঁকে "ভক্তি ও ধকণ বম্যশ্রিত পৌবাঁণিক নাটক' বলিয়াছেন 
এবং কেন্ত্রীয় চরিত্র যযাতির পৌরাণিক চারণক্ষেত্রে এক.রূচ কঠিন কর্তব্য ও 
মানবতার ছন্ব উপস্থাপিত করিয্নাছেন। অষ্টমবধাঁঘ শিশু কুশধ্বদকে বজ্গানলে 
আঁছতি গুদান করিতে বাঁজ! যযাতিব তত্র মর্যদাহ উপস্থিত হইয়াছে। পরিশেষে 
হোমকুও হইতে জীবিত কুশধ্বজকে লইবা শ্রীুষের উত্থান খটিলে নাটকের 
খাঁবতীয় উৎকণ্ঠা ও অন্তত্ন্থের অবসান ঘটিয়াছে। নাটাকার বীস্তব ঘটন। ও 

" অভিজ্ঞতাকে আলোচ্য নাটকে প্রথা সম্মত পৌরাণিক বধপ দিবার চেষ্টা 
করিয়াছেন। ন 

রাজকষ রায় ও পৌরাণিক চেতনা 1॥ একথা! অবশ্ত স্বীকার্ধ বাক 

“ খ্বদ্বের নাটকগুলি উচ্চশ্রেদীর শিল্পধণ সমৃদ্ধ নহে। নাটকের আক্লিক বিশ্তাস,_ 
টরিতর চিরণ ও ঘটনা সংস্থাপনে তীহার চরম শৈথিলা দেখা গিযাছে। চবিত্রগুলি 
অধিকাংশ ক্ষেঅেই একমুখী, তাহাদের মধ্যে ভাবের উত্থান পতন নাঁই। প্রথম 
ইইতেই তাঁহাদের ভক্তি চেতন উচ্চগ্রামে উঠিয়াছে। যে বিরুদ্ধ শক্তির সহিত 
ভক্তের প্রতিদ্দিতা ঘটিয়াছে তাহা মারাত্মকরণপে ছল । লেখকের সমর্থন অভাবে 
তাহা পুরাণের প্রমত্ত অহংকারেরও অধিকারী হইতে পারে নাই। এই অ-মুর, 

* চরিঅগুলি প্রভোকেই প্রায় এচ্ছ্ন ভ, অন্িকালে সংহারক শক্ত বা দর্পহারী 


৭৩৫৩ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


শক্তিকে আরাধ্য দেবতাঁরপে তাহারা শেষ প্রণীঁস নিবেদন করিয়াছে পুরাণের 
মহিমাকে তিনি ছুই কক্ষে ছুইভাবে স্থাপন করিষাছেন। ভক্ত যাহারা তাহাদের 
নিকট ভক্তির অমেয় নুল্য উচ্চ কণ্ঠে ঘোষিত হইয়াছে। সেখানে তগবানের 
কথা” ৰা 
প্বযথা পাই ভক্তের ব্যথায়, 
ভক্তে প্মেহ করিবারে 
ভক্তের ছুয়ারে দ্বারী হই, 
শিরে বই বাধাহারণ বাঁধা, 
। বিষ-অন্ন খাই কর পাতি, 
ছাঁড়িযা বৈকুগঠপুরী হই বনচারী 
ভীমাকার গিরিধরি করে” ।৮২* 
সমস্ত নাটকে তিনি ভগবানের এই ভক্তবৎমল রূপটিই অনুসন্ধান করিতে 
চাঁহিয়াছেন। অপর কক্ষে বৈরীরূপে যাহার! ঈশ্বর বিমুখ হইয়া ক্রমাগত নিগ্রহ 
ও পীডন করিষা চলিযাছে, 'তাহারাঁও পরিণতিতে ভক্তির অমৃত প্রবাহে অভিবিজ্ত 
হইয়াছে। এই বৈরীতক্তবৃন্দ অস্ভিমকালে ভগবানের চরণ ধ্যান করিয়াই মুক্তি 
লাভ করিয়াছে-- 
“তোমার ভক্তজনে কাদালে, 
তোমার বাঙা চরণ বিনাতিপে মেলে 
কত যোগী খবি তপ করে বনে 
কই, দেখা হয় কি তোমার সনে?*২১ 
রাঁজকঞ্চ রায় পুরাণেব এই ভক্তিবাদকেই নাটকে প্রচাঁর করিয়াছেন। ইহা 
গ্রীতার মোক্ষ সাধনা হইতে বহু দুরব্াঁ নহে।২২ 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ ॥। মনোমোহন বাঁজস্কষ্ণে যে পৌরাণিক নাটক রচনার 
ছুত্রপাঁত, গিরিশচন্দ্রের মধ্যে তাহার পরিণতি লক্ষ্য কর! যাঁয়। পৌরাণিক লাটক 
বুচনায় নিঃসন্দেহে তীহাঁকে শ্রেষ্ঠ বলিতে হুয। বাংল! সাহিত্যের অপর কোন 
নাটাকার এই দিক দিয়া তীহার সমকক্ষ হইতে পারেন নাই। নাটক বচনা, 
অভিনয়, মঞ্চ পরিচাল্না! প্রভৃতি বিবিধ গুরুত্বপূর্ণ কার্ধে নিযুক্ত থাকিয় তিনি বাংলা 
'নাট্য জগতে নৃতন সভ্ভাঁবনার চন! করিয়াছিলেন। : প্রত্যেকটি দিকে তীহাঁর 
গ্রতিভা ও মৌলিকতা পরিষ্ফুট হইযাছে। নাট্য জগতের সর্বাত্মক উদ্নয়নে 
আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন বলিয়৷ নিঃঘন্দেহে তিনি আধুনিক বাংলা মঞ্চ ও 


নাটা সাহিতা ৩৫১ 


লাঁটকের গুরুস্থানীয়। গিরিশচন্তু নিজেই একটি যুগ্র। উনবি শের সীম দশক 
হইতে বিংশ শতকের প্রথম দশক পর্যন্ত তিনি বাংলা মঞ্চ জগতে অপ্রতিহদ্্ী। 
তাহাকে কেন্দ্রে রাখিয়া সমগ্র যুগ্টি আলোঁডিত হইযাছে বলিয়া বার্থই তিনি 
সৃগপ্রতিভূ । 

নাটক বচনায় গিরিশচন্দ্র সাহিত্যগত শিল্পবৌধকে "খুব বেন স্পষ্ট করেন লাই! 
এক্ষেত্রে প্রধানত: তিনি যুগজীবন ও জনজীবনের মুখ চাঁহিয়াছিলেন। দর্শক ও 
লীঘারণ জীবনের চাহিদীয় তিনি নাঁটকগুলিকে শিল্প সঙ্কা। হইতে লোৌকপ্রিয়তার 
ক্ষেত্রে লইয়া গিফ্লাছেন। আবার তাহার ব্যক্তি জীবনের উপলব্ধি যখন ফুগ্রজীবন ও 
'লোকজীবনের চিন্তাদর্শের সহিত একাত্মত। লাভ করিয়াছে, তখন স্বতন্ত্র কোন 
শিল্পবোধের আবশ্তকতাও অহ্ভূত হয় নাই। সেইজন্য শিল্পবোধের মানদণ্ডে 
গিরিশচন্দ্রে বিচার সর্বত্র সম্ভব নহে। শিল্প অপেক্ষা বে জীবন বিশ্বাসে-অন্গভূতিতে 
বড, তিনি সেই জীবনকেই তীহাঁর নাটকের সম্মুখে বাখিয়াছেন। ধর্ঠচেতন! ও 
অধ্যাআ্বোধ সম্বন্ধ জীবন চিরকালই আমাদের দেশে ক্ষয়ু-ক্ষতিগ্রন্ত ব্যক্তিগত ব! 
সামাজিক জীবন 5ইতে ব্ভ হইদ্াছে। এই অধ্যাত্ম জীবনের কথা ধীহারা বড় 
করিয়া বলিতে পারিয়াছেন, তাহাদের নিকট সামাজিক জীবনের খু'চিনাটি 
প্রত্যাশা কর! সমীচীন নহে। গিরিশচন্দ্র নাঁটকে যে ব্যক্তি জীবন বা! সামাজিক 
বমন্তার পরিচষ আছে তাহ! নিতান্তই দেশকালের চিন্তাধারায় নিকগ্রিত। 
ইতিহাঁস ও বাস্তব হইতে তিনি কিছু কিছু উপাদ!ন লইয়াছেন বটে, কিন্তু সেগুলি 
স্ঠাহার প্রত্যয় বোধের ছার! পুষ্ট হয় নাই, যাহা সংগ্রহ করিয়াছিলেন, তাহাই 
বাখিয়! দিয়াছেন। পৌরাণিক ও ধর্মনূলক নাটকে তীহার নিজম্ব অনভূতি ও 
প্রত্যয়ের পরিচয় আছে, পেইজন্ত এইখানেই তাহার শ্রেষ্ঠত। 

গিবিশচন্দের পৌবাণিক নাটকের সাফল্যের পম্চাতে কয়েকটি কারণ অন্তসন্ধান 
কর| যায়। প্রথমতঃ তাহার সমকালীন ফুগচেতনা, ছিতীয়তঃ হার জাতীয় 
সরিত্রের বার্থ মর্যোপলক্কি, তৃতীয়ত: তাহার ব্যক্তি জীবনে ওুরামফুষঃ 
বিবেকানন্দের অধ্যাত্ম প্রভাঁব। গিরিশচন্দ্র যুগ হিন্দু জাগৃতির যুগ পুনকথিত 
হিন্দুতর্ের প্রাবনে দেশের সর্বত্র একটি ধায় অনুসন্ধিৎসা জাঁগিক়াছিল। 
সাহিত্য ও জীবন চিন্তার উভয় ক্ষেত্রেই ধর্ম একটি আব্হথিক উপাদান হইয়া 
শিয্লাছিল। আমরা ইহার সাংস্কৃতিক মুল্য পূর্বে আলোচনা করিয়াছি এখানে 


শুধু ইহাই বক্তব্য যে সকলের মত গিরিশচন্তের মধ্যেও ইহার প্রভাব দ্শারিত 
হুইহাছিল। 


কচ 


ত৫২ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গদাহিত্য 


হিতীয়তঃ এই ফুগচিন্তাব একটি সাময়িক কূপ ঘাঁকিনেও ইহা যে এনেশের" 
জীবন ও মননের সহিত সম্পৃভ্, তাহ। তিনি ভালভাবেই বৃকিস্লাছিলেন। েশের 
চিন্তীষীরা একটি স্নাঁতন ধর ও চিন্তাকে তীশ্রয় করিছাঁ আছে, ইহার সহিত 
পরিচিত না হইলে দেশকে সঠিকভাবে বুঝা? বাইকে না-_ইহাই- ছিল ভীহীর 
অভিমত ॥ «পীরানিক নাটক" প্রবন্ছে গিরিশচস্র তাহার এই বক্তব্য হু্পষ্ট 
করিয়্াছেদ-_ঞ্জাতীল়্ বৃত্তি পরিচীল্না ব্যতীত কবিতা বা নাটক জাতীয় হিতকর 
হয় না। ভারতবর্ষের জাতীয় মর্ঘ-ধর্্। দেঁশহিতৈধিতা এভূতি ষত প্রকার 
কথা আছে, তাঁহাত কেহ ভারতের মর্য স্পর্শ করিতে পাঁবিবেন না॥। ভারত 
যাঁমিক। যাহার: লীহ্নল্‌ ধরিষ্কা চৈত্রের বৌতে হুল স্থ্ণালন করিতেছে, তাহারা 
কফনাম জানে তাহাদেরও মন কৃষ নীযে আকুইউ । যি নাটক সর্বনিক হওয়া 
শয়ন হয়, কফ নামেই হইবে ।৮২৩ এইভাবে তিনি পৌরাণিক নাঁটিকে জাতীয় 
অনুভূতিকে শ্রকাশ করিয়াছেন? 

সবশেষে বলা যায়, উামক্ষ্জ বিবেকানন্দের গুভীব তীহার বাকিগত জীবনকে 
শু ও সমূন্রত করিক্জাছে। ্ররামকৃফলেবেত সাল্গিধ্য লীতের পূর্বে তিনি 
আঁত্বনত্তা ও শিলনীষতীকে পৃথক বাখিয়াছিলেন। এই পর্যীক্বের পৌরাণিক 
নাট্যারায় তিনি লোক জীবনের আশা আক:জণকে জপ ছিতে চাহিষ্বাছিলেন। 
কিন্তু শুরামরুষের কৃপীলাভে তীহার ব্যক্তি জীবনে ষেষন শাস্তি লাভ করিয়াছেন, 
তেমনি তীহার দৃতিভংগী আরও উদদীর, শ্রমন্ত ও পবিত্ হইয। উঠিাছে। গিরিশ 


.  চরিতকীর অবিনাশচ্ গঙ্গে'পাধ্যায় তীহার ধর্জজীবনের হর বিভাগ করিয়া 
, দেখাইয়াছেন ওুধয ষুগের অবিহ্বাসী গিরিশচ্ পরিশেষে উবীমক্কষের প্রভাবে 


কিন্বপ পরিধ্তিত ও বপান্তরিত হইয়াছিলেন। গ্ুকুব্লকে তিনি ব্বাট সৃল 
বলিয়া যনে করিয়াছিলেন। তাহার কথাতেই « গুরুই সব্বহ আমার বোধ হইল। 


বাহার শুরু আছেন, হার উপর পাপের আর অধিকার নাই। ভীহীর সাহন 


(ভজন নেজক্বোজন। আমার ছুঢ় ধারণা জন্গিল__মামার জন্ম সকল ।”২৪ 
তীহার সাহিত্য জীবনে এই অধ্যাজ্ব অনুভূতি প্রভীৰ হুগভীর। ইহার ফলে 
(তিনি পৌবাণিক নাঁটকের স্থানে ভক্তিহূলক মহাপুরুষ কাহিনীর নাঁটক লিখিতে 
সক করেন। তীহার পৌরাণিক ও ততিমূলক নাটকগুলি মূলতঃ ভিন্নতর নহে। 
ইহাঁচের মহ্যে ভক্তিরদের শ্রেনীগরত কৌন প্রভেঘ নাই, মাত্রাগত ব্যবধান আছে 
মাত্র। পৌরাণিক নাটকে যাহা সাধারদ চিন্তারূণে প্রকাশিত হইয়াছে, মহাগুরু 
জীব্নীতে তাহা! বিশেষ চরিত্রাশ্রয়ে ছুটি উঠিআাছে। 


নাটা সাঁহিভ্ঞ ভাত 


খিরিশচন্রের পৌরাণিক মাউকের বৈশিষ্ট্য 1) গিরিশ পুরা কাহিনীর 
বার্ঘতা রক্ষায় সচেষ্ট ছিলেন না। এবিষয়ে রাঁভক্ুষ্জ বায় বরং বে বুল 
উপাদান গ্রহণ করিয়্াছেন। আবার ভিনি পারাঁশিক বিষয়বস্তর নবহূল্যায়নএ 
করিতে চাহেন নাই। মযুহ্দ্ন। নৃবীনচন্র বা বসধিমচু স্ব গৃহিত পৌরানিক 
চিন্তার যে পুনর্বিবেচনা শুরু করিঘাছিলেন, গিরিশচন্ু সে পথে যান নাই। 
ভীহার চিন্তাবার! বৈপ্লবিক ছিল না। মধুহ্দন যে সংস্কার হুক্তির আযোক্ন 
করিয়াছিলেন, তাহা জাতীয়তা ও সংস্কৃতি বিরোধী ছিল বলিরা বস্িম-_-নবীল 
জাতীয় চিন্তার অকুলে--সংস্কার পরিমার্জনা হুক করিয়াছিলেন । পথের অনৈক্য 
ঘাঁকিলেও ভীহাদের উদ্দেশ্তের একা ছিল--বৌঁধ বুন্ধি ও মননের আঁলেটকে একরি 
শুষ্ক ও পরিমাভিত জাতীয় এঁতিহা অন্বদষ্কান করা) গগিরিশসু এইকপ কোন 
উছ্িকরণের পথ গ্রহণ করেন নাই। তিনি ধর্ষ ও সংস্কৃতির লোকাশ্রিত কপটিই 
আশ্রয় করিয়াছিলেন ভক্তি ধর্মের প্রাকল্যে তিনি সংস্কারকে ভাসাইয়া লই 
গিয়াছেন এবং দেশ জাতির উদ্জীবনে ইহাই ভার নিকট সবীধিক অস্থকৃল শসা 
বলি বিবেচিত হইয়াছে। 

এইলন্ বালীকি অপেক্ষা কুত্বিবানী বাঁমারণ, বাস ভারত অনেক্ষা কাস্টিকাসী 
মহীভীয়ত এবং দুল পুরাণ বিবরণ অপেক্ষা! লোকপ্রচলিত পুরাণ কাহিনীই তিনি 
বিশেষ ভাবে গ্রহণ করিয়াছিলেন। বাল্যকাল হুইতেই তিনি মহাকাব্য পুরাণের 
সহিত পরিচিত্ত ছিলেন। ভীহাঁর জীবনীকার অহুমাঁন করেন বালাকাঁলে 
খুলপিতামহীর নিকট নিত্য তিনি যে পুরাঁণ কথা শরবদ করিতেন, তাহাই তাহাকে 
পৌরাণিক নাটক রচনার প্রথম প্রেরণ! দিয়াছে ।২ এই পুরাঁদ কাহিনীগুলির 
মধো এক প্রকার চম্খকারিহ আছে! নির্বাচিত ঘটন! ও চরিত্রকে বীরু ও করুন 
রলের আধারে সংস্থাপন করিয়া ভিনি ইহাদের উপভোগ্যতা বৃদ্ধি করিতেন! 
দর্শকমনে এই দুইটি বসের আবে সন্ধে তিনি সচেতন ছিলেন কিন্তু অপ্রারাত 
ঘটনা ও অলৌকিকতাঁর অতিরেকে ইহাদের নাটারম যে অনেক ক্ষেত্রে সুপ 
হইয়াছে, তাহাতে সন্দেহ নাই। পৌরাপিকত1 ও নাটকীয়তা -দৌরানিক নাটকের 
এই দুইটি দিকের মধ্যে তিনি পূর্ব সাম রুক্ষ করিতে পারেন নাই। 
পৌরাশিকতাঁকে বড় করিতে গিয়া প্রা ক্ষেত্রেই তিনি নাটকীয়তাকে সু 
করিষাছেন। 

গিরিশচন্দ্র পৌরাণিক ও ভক্তিহূলক নাটকের মধ্যে ছুইটি শ্বতঙ্থ বিভাগ্ন 
থাঁকিলেও ভদ্ভি ধর্ম উভয় ক্ষেত্র প্রবল । বিশুদ্ধ পৌরাণিক নাটকগুলিতে ভক্তি ধর্ষ 


হত 


৩৫৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাঁহিতা 


বীর ও করুণ রসের মধ্যে উৎসারিত হইয়াছে এবং নাটকীয় ঘটনাগুলি 3/08600 
ভিত্তিক, আর ভক্ভিমূলক নাটকের ভক্তি ধর্ম প্রধানতঃ শাস্তরসের মধ্য দিয়া 
অভিব্যকত হইয়াছে। ইহাদের নাটকীয় ঘটনা অভিজ্ঞতা ভিত্তিক । মহাঁপুরুষদের 
জীবনে বা ব্যভিগত জীবনে যে অধ্যাত্ম ভাবের ক্ফুরণ তিনি প্রত্যক্ষ 
করিষাছেন, তাহা এই ভক্ভিমূলক নাটকগুলিতে ব্যক্ত হইয্াছে। সেইজন্য 
অভিজ্ঞতার ক্ষেত্র বত অধিক হুইযাঁছে, নাটকগুলির মধ্যে তত বৈচিত্র্য ঘটিয়াছে। 
চৈতন্য লীলা ও নিমাই নন্ন্যাসে প্রেমধর্, বুদ্ধদেব চরিত্রে করুণা কথা, শক্বরাচার্ে 
অধৈতবাদ, ₹পোধলে ত্রাঙ্দণ্য মাহাত্ম্য প্রভৃতি প্রকীত্তিত হইযাঁছে। সমস্ত 
নদী যেমন পরিণতিতে সাগরে মিশিয়া যায, এই বিচিত্র অধ্যাঘ্ম অনুভূতির 
নাঁটকগুলি তেমনি তাহার হৃদয় উৎসারিত ভক্তি মমূকে মিশিয়া গিয়াছে। দ্রবীভূত 
চেনার আলোকে তিনি এই মহাঁপুরুষদের জীবন ও বাণী উপন্গনি করিয়াছেন। 

আমরা এক্ষণে গিরিশচন্দরের পৌরাণিক নাঁটকগুলির সংগ্গি্ আলোঁচন! 
করিয়া তাহার পৌরাণিক গজ্ঞার বিশেষ বৈশিষ্ট্য নিরূপণ করিতে চেষ্টা! করিব। 

রামায়ণী কথা ॥॥ বামায়ণী কাহিনী লইঞ্জ! রচিত গিরিশচন্ত্রের নাটকগুলি 
হইল 'রাঁধণ ব্ধ+, 'সীতার বনবাস+, "মণ বর্জন» 'লীতাঁর বিবাহ", ঝামের বনবাস 
ও 'সীতাহরপ” | ইহাদের মধ্যে 'রাবণ বধ? ও “দীতার বনবাসে' তাহার প্রতিভার 
উজ্জল স্বাক্ষর রহিয়াছে। অন্ান্ত নাটকগুলির মধ্যে নাট্যগ্? খুব বেশী নাই, 

, তবে সব কথটির মধ্যে কৃত্িবাঁপী ঘটনাঁলেখ্য অঙ্কন করিয়া গিরিশগস্র বাঙ্গালীর 

উপযোগী বামায়ণী কথার নাটক পরিবেশন করিয়াছেন। 

কৃত্তিধাবী কাহিনীর বামচন্দ্রের দুর্গোৎ্সবের বিবর্ণ লইয়া রচিত 'অকাল 
বোধন' তাহার রাঁমায়ণী কথার প্রথম নাটক হইলেও নাট্যগুদে ইহা প্রায় অহল্লেখ্য। 
এইজন্। 'রাঁবণ বধকেই (১৮৮১) এই প্রসঙ্গে তাহার বথার্থ প্রথম রচন| বল! 
ধাইতে পারে। গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকের ভক্তি রসধাবার পবিত্র গঙ্গোত্রী 
এই বাঁবণ বধ নাটক। ক্কৃতিবাদী রামায়ণ হইতে ইহার কূহিনী গৃহীত 
ছইযাঁছে। ইহার চরিত্রচিত্রণও ফ্তিবাঁসের অরূপ । একের পর এক বক্ষবীরদের 
পতনের পর রক্ষোরাজ রাবণের যুদ্ধায়োজন, বামশ্যাঁবপের সংগ্রামের বিচিত্র 
ঘটনাবলী বিশেষভাবে দেবকুল কর্তৃক রামের সহায়তা, অঘিকা আরাধনায় ব্রহ্মার 
নির্দেশ, বাঁমের অকালবোঁধন, নীলোৎপলের জন্য বাঁমের চক্ষুমণি উৎপাটনের 
সংকর ত্রাণ বেশে হুমানের বাঁবণের মৃত্যবাঁণ হরণ, মূগুষূর্ণ রাবণ কর্তৃক বামচন্্রকে 
রাজনীতি শিক্ষাদান প্রভৃতি ঘটনাঁগুলি হুবহু কৃত্তিবাঁস হইতে আহৃত। তবে 


না সাহিত্য ৩৫৫ 


সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগা বিষয় এই যে কত্তিবাশের মত তাহার বাঁবণও রামচন্দ্র 
একজন পরম ভক্ত । ভক্তকে নিধন করিতে কৃত্তিবাসের মত তাহার রাঁমও 
'্বিধাগ্রস্ত হইযাছেন। ফৃত্তিবাস দেখাইয়াছেন-- 

কার্য নাই রাজপাটে পু্ঃ যাই বনে। 

রাবণ পরম ভক্ত মারিব কেমনে ॥ 

কেমনে এমন ভক্তে করিব সংহার। 

বিশ্বে কেহ বাঁম নাম ন! করিবে আর 0।৯৩ 

'গিরিশচন্দ্রের বামচন্দ্রের উক্তি £ 

ছার রাঁজাধন, ধিক ধিক সীতা । 

হেন ভক্তে প্রহারিহ বীতা লাগি, 

বুটিন কলঙ্ক নামে, 

এতদিনে রাঁম নাম উঠিল ধরাতে ।২* 

ইহার পরে ছৃষ্টা সরব্বতীর প্রভাবে বাবণের পরুষ ভাঁষণও ফৃত্তিবাসের অরূপ 1 
কৃত্তিবাসের এই ভক্তি ্প্ণকে গিরিশচন্দ্র আরও উচ্ছাস দিষা প্রকাশ করিয়াছেন! 
ব্রহ্মা, ইন্ত, রাবণ, মন্দোদরী প্রভৃতি দেবকুল ও রক্ষবুলের সকলেই রাঁমকে বিষুঃ 
অবতাররূপে গ্রহণ করিয়া শন্তরের তক্তি নিব্ধেন করিয়াছেন। এমনকি, রামের 
আবাধা ছুর্গাও রাঁষকে গোঁলোঁক বিহারী দৃ্াময় বলিয়া তাহার মহিম। কীর্তন 
করিয়াছেন। এইভাবে বাবণবধের আগ্ঘন্ত ভক্তিরসে পরিপ্রীবিত হইয়াছে। 
স্বংভাঁবিক ভাবেই ইহার চরিজগুলি পজীব হইতে পাঁরে নাই। রামের মধ্যে 
বৈষবীয করুণা ও রাঁবণের মধ্যে ভক্তি বিনম্রতা রাবশের অস্তিম অধ্াঁষকে 
শোকাবহ ন! করিয়া শান্তিময় করিক়্াছে। একযাত্র মন্দোদরী চবিঝরেই বলিষ্টতা 
পরিস্থ্ট হইয়াছে। জন্ম এয়োতীর বরদান করিয়া বাম তীহার সতী ধর্মের 
মর্যাদা বাখিয়াছেন। নাটকের শেষ দৃশ্তে সীতার অগ্নিপনীক্ষা! যোগ করিয়া 
গিরিশচন্দ্র দূল কাছিনীকে বিপর্যস্ত করিয়াছেন । বাবগবধের দর্শকের নিকট ইহা 
অবাছিত এবং রসাভাবধুক্ত হইয়ছে। 

“সীতার বনবাঁস” রামায়ণের একটি বিবাদ করণ অধ্যায়। ইহাতে নাট্যরল 
সির সুযোগও বেশী। স্বাভাবিক ভাবে গিরিশচন্দ্র কাহিনীর এই যৌগ ও 
সভাবনার্‌ সছ্বাবহার করিয়াছেন। «সীতার বনবান? (১৮৮১) নাটকের মধো 
তিনি করুণ রসকে প্রধান করিয়া বীর ও বাৎসল্য রসের উপযুক্ত প্রকাশ 
ব্টাইয়াছেন। কাহিনী অংশ পুরোপুরি স্কতিবাসী অহ্সরণ। কৃত্তিবাস সীতার 


সগ 


৩৫৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


বনবাঁসের একটি অতিরিক্ত বাস্তব কারণের অবতারণ| করিয্লাছেন। সধীদের 
অন্থরোঁধে সীতা বাঁবণের আলেখ্য অঙ্কন করিয়া তাহাতেই নিদ্রাতুর হইস্ক! শয়ন 
করিলে ব্বামচন্দ্র দ্ধ ও ঈর্ধান্থিত হুন। গিরিশচন্দ্র সীত| ব্নবাঁসের এই 
মনস্তাত্বিক ভিত্তিটিকে বিশেষভাবে গ্রহণ করিয়াছেন। শুরু প্রজান্গরপ্রন হেতু 
জানকীর বিসর্জন যথেষ্ট বিবেচিত নাও হইতে পারে, এইজন্থ তাহার রামচন্দ্র সীতার 
কলহকে দৃঢ়ভাবে প্রতিষিত করিয়। পরে তাঁহাকে বিসর্জন দিতে তৎপর হইয়াছেন। 
এইখানে রামচন্দ্র সীতা চরিত সম্বন্ধে ধে উক্তি করিযাছেন, তাহা নিঃসন্দেহে 
রামচন্দ্র বিরোধী উক্তি। রাম চঙ্সিত্রেই এই আচরণ একদিকে বেমন তীহাকে 
সীতা বনবাদের একটি শক্তিশদী কারণের স্ধান দিয়াছে, তেমনি অপর দিকে 
অপাঁপবিদ্ধা সীতার বনবানের কাঁকিণ্কে আরও গভীর করিস! তুলিয়াছে। 
তবে সীতার বনবাঁসে রাম্ভুমিকা অপেক্ষা নীতা-ভূমিকাই উজ্জ্ল। বেদনা! ও 
বাৎ্দলা, পাতিব্রত্য ও সহিষ্ণুতা এক কথায় নাবীধর্মের সুমহান অভিব্যক্তিতে 
সীতা চরিত্র লমুজ্জল। বেদনার পটভূমিতে সীতার বাঁৎদল্যকে গিরিশচন্দ্র 
অতি সুন্দর ভঙ্গিতে প্রকাশ করিয়াছেন। দুর্বার নিয়তি নির্দেশে জীবনে চরম 
বিপর্ধর নামিয়া আসিয়াছে, ভ্রিলোকধন্ত দ্বামী ভীহাকে ত্যাগ করিয়াছেন, গর্ভস্থ 
সন্তান স্বামীর স্মারকচিহ্‌ হইয়া! রহিয়াছে, পদ্ধী হিসাবে কর্তব্য অসমাপ্ত থাঁকিলেও 
মাঁড! হিসাঁবে কর্তব্য শিখিল করিবার উপায় নাই। গিরিশচন্দ্র পূর্ণ সহানুভূতি 
দিয়া সীতা চরিত্রকে বেদন! বারিধির প্রস্ছুটিত শতদল করিয়া তুলিয়াছেন 
'বিরহ্থিন্ন সীতার উক্তি £ 


জগত্মাতা, 

শ্রিখাও গো ছুহিতারে জননীর প্রেম, 
ছিন্ন অন্ত ভুরি, 

প্রেমে বাধা রেখ মা সংসারেঃ 

ওরে কে অভাগ! এসেছে জঠরে ।২৮ 


বাৎ্দল্যের আধার কুশী ও লব মহ্র্ধি বালীকির যোগ্য শিব্যূপে বীর্ধে জানে 
রঘুবংশ অবতংসরূপে বার্থ পরিচয় বহন করিয়াছে। নরকুর্থ রামচন্রের কর্তব্য 
কঠোর চারিত্র ধর্ম, সীতাচরিত্রের গভীর বেদন! ও কারুণ্য এবং কুমীলবের বীরধর্ম 
ও মাতুমন্ত্রের উজ্জল জাধনাঁকে গিরিশচন্দ্র পীতাঁর বনবাসে অপূর্ব সাফল্যের 
সহিত অঙ্কন করিয়াছেন। লক্ষ্য করিবার বিষয় নাটকটি মিলনান্তক ৷ বশত 


নাট্য সাহিত্য ৬৫৭ 


সভায় সীতার পাতাঁল প্রবেশের পরে নাট্যকার শৃ্কে কমলাঁসনে লক্ঈীরপে শীভার 
আঁবি9াব ঘটাইয়া বাঁম সীতার মিলন সাধন করিয়াছেন । 

বাম চরিত্রের কঠিনভম কর্তব্য পালন এবং গ্রতিজারক্ষা'র ক্ষেত্র বোধ করি 
লক্ষণ বর্জনে ৷ গিরিশচন্ছ্ এই ভ্রাভৃবিসর্জনের কাহিনী লইয়া “লক বন, (১৮৮১) 
নাটকটি লিথিগ়াছেন। লক্ষণের আত্বিসঙ্জনের মধো তাহার বীরধর্ষ ও 
প্রেমধর্মের পরিপূর্ণতা ও স্বার্থক সুচিত হুইয়াছে। লক্ষণের সর্বোত্তম পরিচয় 
ভাহার প্রেমে। শ্রীরাষের প্রেমে ভীহাঁর মেবা এত গভীর হইয়াছিল। নরঘাতী 
বীর্ষের সাধনায় নহে, প্রেম প্রণোদিত বীর্ধের প্রতিষ্ঠায় লক্খণ চরিত এতখানি 
অমুজ্জল। বাঁমায়নী কথার এই আন্তর উদ্দেশকে গিরিশচন্্র আলোচ্য নাটকে 
বূপায়িত করিয়াছেন। 

স্ামায়ণী কথার নাঁটক 'লীতীর বিবাহের (১৮৮২) মধ্যে অযোধ্যা বাঁজ- 
সভায় বিশ্বামিতের উপস্থিতি হইতে রামের হরধৃভক্ব ও পরশুরাম সাক্ষাৎ পর্যন্ত 
শ্ঘটন৷ বর্ধিত হইয়াছে। রামচন্দ্রের ধশ্বরিক মহিমা! প্রদর্শন ও ব্াঁমসীতার ভুষ্টলগ্নে 
মিলনের মধ্যে রক্ষরাঁজ রাবণের বিনটির ছুচনা নাটকের উদ্দেশ্বরূপে গৃহীত 
হইয়াছে। রাকুষ ্ায়ের হবধঙ্ভঙ্গ নাটকের মত থিরিশচন্দ্রে এই নটিকেও 
ভক্তিরসের ব্যাপকতা! রক্ষিত হইয়াছে । এই ভক্তির চূড়ান্ত গ্রকাঁশ ঘটিযাছে 
পরশুরামের মধ্যে। -হতদর্প পরশুরাম র্গলোক বা ত্রহ্ষপদ তুচ্ছ করিয়া নরনারায়ণ 
শ্রামের শরণ গ্রহণ করিয়াছেন । আলোচ্য নাটকে রামাণী সংস্কার প্রায় রক্ষিত 
হইয়াছে, তবে বিশ্বীমিত্রের অতিভর্বলতা ও র্রাক্ষদ পীজনে মৃতান্শহ্বা তাহার 
তেজদীঞ্চ চরিত্রের মাহাত্ম্য বিছুট। ক্ষু কৰিয়াছে। 

তীঁহীর 'বাঁমের ব্নবাস (১৮৮২) নাটকে বাঁমেহ ব্নবাঁস হাতা হইতে চিত্রকুট 
পবতে ভরত-মিলন পর্ধস্ত কাহিনী বিবৃত হুইয়াছে। কাহিনী বিভ্তাসে ইহা 
কৃত্তিবাসী কথার অহ্বূপ, রি চিত্রণে নৃতনত্ব বিশেষ কিছু নাই। দশরথের 
পুত্রবিচ্ছেদ জনিত বেদ্রনা ও বিলাপকে গিরিশচন্ হুম্দরভাবে পরিষ্ফুট করিয়াছেন। 
ভরতের ভত্“সনাঁয় কৈকেয়ীর মোহভঙ্দ ও হাম প্রশন্তির যধ্যে গিরিশচন্দ্র কেম 
চরিত্র উপর নুতন আলোকপাত করিয়াছেন । 

দডকারণ্যে বাঁমলক্ষণের প্রণয় শ্রর্ধনায় লক্ষ” বর্তৃক শূর্পশখার নাসাকর্প ছেদন 
হইতে হুন্মানের অশোক কাঁনদ হুইতে সীতা সংবাদ লইয়া প্রত্যাবর্তন পর্ধনু 
কাহিনী ভীহার “সীতাহরণ* (১৮৮২) লাটিকের অন্তরূক্ত । কাহিনী বা চহিত্রে 
কৃত্তিবাসী বামায়ণের বিশ্বস্ত অচসরণ আছে। মারীচ-রাব্ণ কথোপকথনের মধ্যে 


৩৫৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও ব্গসাহিত্য 


বামমাহাত্থাটি হুন্দরভাঁবে ফুটিয়া উঠিয়াছে। ভাঁডকার পুত্র মারীচ রামচন্দ্র 
পূর্বকীতি পর্যালোচনা করিলে রাঁবণ তীহাকে নারায়ণ বলিয়া গ্রহণ করিযাছেন। 
রাম যদি নারায়ণ হন, তবে রাবণ তাহার লক্ষ্মী হরণ করিরা রক্ষঃ সমাজে কীর্তি 
সাখিবেন। বাঁলিবধ কাহিনীতে গিরিশচন্দ্র ভক্তি রস প্রকাশের উপযুক্ত সুযোগ 
পাইয়াছেন। ভীহার বালি রামচন্দ্রকে কৃত্তিবাসের মতও ভৎণদন| করিতে পারে 
নাই। বামারণী সংস্কারকে রক্ষা করিবার জন্তই ধেন বালি সাঁমান্ত কিছু তিরস্কার 
করিয়াছে। ইহার পরেই মুমুর্র বালি বামচম্ত্রকে পূর্ণ সনাতন নারায়ণ বলিয়া 
অন্তিম প্রণাম নিব্দেন করিযাঁছে। এই ভক্তিবাদেব আলোকেই গিরিশচন্দ্র রামের 
বালিবধ কলঙ্ককেও ক্ষালন করিতে চাহিয়াছেন। বাজ্যহার৷ পত্ধীহারা স্থগ্রীৰ 
দীনত্ম চরিত্র, সেই দীন জীবনকে দয়া করিয়া! বামচন্ত্র তাহার কর্তব্য রক্ষা 
করিয়াছেন। আর সেই দয়! এইবার পরম দীন চক্রিপ্র বালিও পাইবে। বাঁলি 
এই দীননাঁথের কৃপা লাভ করিয়! অনন্ত প্রযাণ করিয়াছে। 

অদ্ভুত রামায়ণের অদ্বরীষ কণ্ঠা শ্রীমতীর শ্বনবয়ীর কাহিনী লইয়া! গিরিশচন্দু 
"অভিশাপ" নামে একটি ক্ষুদ্র নাটক রচন1 করিয্াছেন। ছুষ্ট| সরম্বতীর অভিশাপে 
পর্যত ও নারদ মুনির মতিভ্রম ও অন্বরীষ রাজার কন্ঠ! শ্রীমতীকে বিবাহ করিবার 
বিডখ্বনা ইহাতে এক কৌতুককর ভঙ্গীতে ব্যক্ত হুইয়াছে। এই খবিষুগলের 
ক্রোধ হুইতে অন্বরীষকে রক্ষা করিবার জন্ বিষ, সর্শন চক্র /প্ররণ করিয়াছেন। 
তবে খধিদের অভিশাপ অহ্বরীষকে স্পর্শ না করিলেও বিষ তাহা! নিজের উপর 
টানিয়। লইয়াছেন। ভক্তেব সহিত ভগবানের প্রভেদ নাই এবং ভগবানের বিভিন্ন 
ববপকল্পনা মূলতঃ এক, ইহাই আলোচ্য নাটিকার বৃজ্তব্য। 

মহাভারতী কথা ।। গিরিশচন্দের মহাভার্তী কথার নাটকগুলির মধ্যে 
উল্লেখযোগ্য 'অভিমচ্থ্যব্ধ”, 'পাঁগুবের অজ্ঞাতবাঁদঃ, ও “জনা, ও পপাগুবগোবুৰঃ ৷ 
মহাভারতের এক একটি বিশিষ্ট ঘটনাকে কেন্দ্র করিয়া এই নাটকগুলি রচিত 
হইয়াছে। 

বীর বাদক অভিমন্থ্াকে কেন্দ্র করিয়া বীর ও করুণরসের সংমিশ্রণে 
'অভিমন্থ্যবধঃ ১৮৮১) নাটকটি রচিত হইয়াছে। ইহা! গিরিশচন্ত্রের মহাঁভারতী 
কথার প্রথম নাটক এবং সর্বপ্রথম পৌরাণিক বিয়োগাত্ত নাটক। লৌকক্ষচির মূখ 
চাহ্যি! সে যুগের নাট্যকারবৃদ্দ সহসা! কোন বিষ্বোগান্ত নাটক লিখিতে চাহিতেন 
না। মেইজন্ত অলৌকিকতা। ও অতি প্রীক্ৃতের সমবাঁয়ে টানিয়! বুনিয়া এক 
প্রকার অধান্তব মিলনীস্তক পরিণতির হুচনা করা হইত। গিরিশচন্্ও এই 


নট্যি সাহিত্য ৩৫৯ 


লোক প্রভাব হইতে মৃক্ত ছিলেন না। কিন্তু অভিমহ্থা বধের মধ্যে তিনি এই 
অযৌক্তিক ই্যাডিখনকে কাটাইতে চাহিহাছেন। ইহার মধ নটিকীয় সংঘাত 
ক্রমশঃ উচ্চ গ্রামে উঠিয়া অভিমন্থার মৃত্যুতে চরম মূহুর্তে পৌঁছাইয়াছে। অভিমহ্থারর 
বীরধর্মের সাধনা, মাতৃভক্তি, পত্রীপ্রেম এক কর্তব্য কঠিন মুহূর্তে তাঁহাকে উদ্বেলিত 
করিয়াছে। তথাপি মহাভারতের যুদ্ধ ধর্মক্ষেত্রের ধর্মাট-ণ। অভিমঙ্া সেই 
কুরুক্ষেত্র রুণভূমির মহাকর্তবো আত্মান করিয়াছে। সধ্ুরখীর অন্বায় সমর, 
অভিমস্থার অমিত বিক্রমে বুহভ্দে, জ্যেষ্ঠতাত ভীমের অসহায়তা পা গব পক্ষে 
মহা সঙ্কট শুচনার সঙ্গে সক্ষে দর্শককুলকে উদ্ধি্ন করিয়া তুলিধাছে। প্রচলিত 
কাহিনী বলিয়াই ইহাঁর গুরুত্ব কমিপ়া যাঁয় না। গিরিশচন্্র ইহার পৌঁবাণিক 
ফনঙ্কতিকে পুর্ণভাবে রক্ষা করিয়াছেন । যুধিষ্টির, অর্তুন ও স্ুভদ্বার চরিত্রে 
মানবিক দেহ ছূর্বলত| ও স্বভাব ধর্মের পরিচয় পাওয়| যাঁষ ৷ বিরাট স্বৃতু শোক 
ভীহাদের চারিত্রিক দৃঢ় তাঁকে শিখিল করিয়া দিয়াছে । মহাভারতী প্রজ্ঞার ধারক 
রুষ্ট কর্তব্য সাধনের মধো এই পুত্রেশোকের সাত্বনা দিতে চাহিয়াছেন-_ 

সত্য, খুদসম পুত্রশোক 

কিন্তু বস্রসম ক্ষত্রিয় হয়, 

বীরু বীর্ধ গ্রকাশি সমরে 

বীরের বাঞিত স্ৃতা লভেছে কুমার 
ক্ষত্র পিতা, অধিক কি চাঁহ আঁর ?২৯ 
তথাপি ক্ষত্র ধর্মের এই মহৎ সাত্বনাও অর্জুনকে স্থিতধী করিতে পারে নাই । 
তাহার পিতৃত্বদয় নিংমীম শূন্যতায় হাঁহীকাঁর করিযাঁছে। পুত্রের অকলি বিয়োগ, 
পিতার অশান্ত বিলাপ, মাভৃহরয়ের মর্মভেদী আর্ভনাদ মহাভারতের মহাঁকর্তব্যকে 
আঁচ্ছি্ন করিয়া! ফেলিয়াছে। অভিমঙ্গাবধ নিঃসন্দেহে চিরকালীন অকাল বিয়োগের 
শোঁক কথ! । গিরিশচন্র এই বেদনার দিকটিই নাটকে বভ করিয়াছেন, মহাভারতের 
উদ্দেস্ত ও মহিম] এখানে গৌণ । 
দতপণে পরাগিত পাগুবগণের বিরাট রাজার মাশ্রয়ে বংসরকাল অজ্ঞাত 

বাসের বিবরণ লইগ্া পা গ্তবের 'অভ্ঞাতবাঁস” (৮৩) নাটকটি রচিত | নাটকের 
ঘটন! প্রধানত: তিনটি বিবয়কে আশ্রয় ব্ষিয়াছে! বিরাটি বাজার শালিক 
কীচকের কামলালসা ও ভীমের হস্তে মৃত মাশুলে সেই প্রবৃত্তির নিরসন নাটকের 
প্রথম কাহিনী। দ্বিতীয় ঘটনা হইল বিরাট বাঁকে কুকু ব্রথিগণপের আক্রমণ ও 
অর্জুনের যুদ্ধে কৌরব কুলের পরাঁজয়। তৃতীয় ঘটনা হইল বিরাট দুচিতা 


৬৬০ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙগসাহিত্য 


উত্তরার সহিত অভিম্থ্র বিবাহি সম্পাদন। নাটিকের ঘটনাগুলি কিছুটা বিচ্ছিন্ন 
হইলেও বৃহন্নলাবেশী অঙগুনি প্রায় সব কর়টির মধ্যে সংযোগ সেতু রচনা করিয়াছে! 
অজ্ঞাতবাস কালে ধর্নিষ্ঠ পাঁগুবদের যে সঙ্কুচিত অথচ বলিষ্ঠ জীবন খাজা, যাহ! 
করব পক্ষের শত সমারোছের মধো ও জুন্দর হইয়া দেখা! দিয়াছে, তাহ! আলোচা 
নটিকে পরি্ষারভাবে প্রকাশ পাইযাঁছে। কাহিনী অংশে কাশিরাম হইতে কি 
পার্থক্য স্থচিত ছইযাছে। ক্ুশর্মার তত্তে বিরাটের বন্দী ও ভীম কর্তৃক ঘেই 
বন্দীত্ব মোঁচনের কাঁছিনী গিরিশচন্দ্র গ্রহণ করেন নাই। তীহারর কীচকও 
কাশীরামের কীচক হইতে হীনবল। পঞ্চ পাগুবের চরিত্র বৈশিষ্ট্যকে গিরিশচন্্ 
অক্ষুপ্ রাখিয়াছেন, বিশেষভাবে অভ্ুনের বীরত্ব ৪ যুধিঠিরের বকে তিনি 
বিশ্বস্ততাঁর সহিত রক্ষ] করিয়াছেন । 
পাঁগুবজীবনের অজ্ঞাতবাসের কাহিনী বণিয়! ইহার মধ্যে স্পষ্টভাবে পাগুবদের 
জীবনচর্ষ! প্রকাশিত হুইতে পারে নাই। তবে ছত্মবেশে তাহারা স্ ন্ঘ ভূমিকাঁকে 
যে ভাবে প্রকাশ করিযাছেন তাহা নাটকীয়তা কুটির পক্ষে বিশেষ উপযোগী 
হইয়াছে। কৃষের ভূমিকা এবং নীতি নির্দেশও এখানে অপেক্ষার্কত অল্প। তবে 
অজ্ঞাতবাস শেষ হইলে কৃষ্ণ ভ্রৌপদীকে আসন্ন কুরুক্ষেত্র মহাঁসমবের ইক্দিত 
দিয়াছেন-_ 
শুন সতি জাঁলিব অনল, 
ঢরন্ত ক্ষত্রিয় দলবল 
জালাইব সে আগুনে, 
ধর্মরাজ্য করিব স্থাপন, 
তূমি সখী, পার্থ সখা, সে কার্ধে আমার 1৩ 
এইভাবে গিরিশচন্দ্র পাঁগ্তব কথার মধ্যেও নাটকের মধ্যে কৃষ্ণ কথাকে টানিয়া 
আনিয়াছেন। রসের দিক দিয়! ইহার মধ্যে বীররূস ও বাঁৎসল্যরসের যুগ্ন 
প্রভাশ ঘটিয়াছে। উত্তরাব গ্রতি অঙু'নের দে বাৎসল্য নাটিকের যুদ্ধ ও সংগ্রামের 
ভীম গর্জনের মধ্যে এক ছাষাশীতল আচ্ছাদন প্রসারিত করিয়াছে। 
শুধু মহাভারতী কাহিনীরই নছে, সমগ্র পৌরাণিক নাটকের মধ্যে বোধ করি 
গিরিশচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ রচনা হইল তীহার “জনা' (১৮৯৩) নাটিক। এই নাটকটি 
তাহার ভক্তিদূলক নাঁটক রচনার সময়ে রচিত হয়। পৌরাণিকতা ও নাটকীয়তার 
সমন্বয়ে এই নাটকটি যথার্থ বুসোতী্ণ হইয়াছে এবং ইহাঁর মধ্যে গিরিশচন্ত্রের মল ও 
শিল্পের পরিপূর্ণতা গ্রকাঁশ পহিয়াছে। জনা! কাহিনীর নূল পাওয়া বায় জৈমিনি 
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ভারতে । কাশীবাম দান সেখান হইতে উপাদান সংগ্রহ করিযা আশ্বমেধিক পর্বে 
ইহাকে পল্পবিত করি প্রকীশ করিয়াছেন তবে তিনি সুল জৈমিনির জন] 
চরিজ্রের প্রতিহিংসা প্রবণতাঁকে কোমলত! ও কীরুণ্যর আঁবরণে অপেক্ষা্কত 
স্মিত বাঁধিয়াছেন। কাঁপীবামের গন! নিরত্কম ও ভগ্ন যনৌরথ হইয়। গঙ্গাগর্ভে 
দেহ বিবর্জন দিয়াছেন। গিবিশচন্ত্র উতষরূপের একটি সমন্বয় করিয়! জনা চরিত্র 
অঙ্কন করিয়াছেন। তীহার জনা মাতৃত্বে কোমল, প্রতিহিংমায় কঠোর, প্রতি" 
বিধানে নির্মম। মহাভারতের মূল আখ্যানে যে স্বপ্প সংখ্যক বীনাঙ্ঈনীর পরিচয় 
পাওয়া যায়, ভারত কথায় উপপংহাঁর পর্বে ঘটনাচক্রে আবিভূতা! জন! চরিত্রকে 
অনাযাঁলে তীহাঁদের পার্খে স্থাপন কৰা যাঁষ। গিরিশচন্দ্র জনার এই বীরান্গন! 
স্মপের কথ! বিস্বৃত হন নাই। 
জন! নাটকের সর্বপ্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে ইছাঁতে ভক্তিরসের প্রীধান্ত থাকিলেও 

"তাহা কাহিনীর গতি ব৷ চরিত্রের বাস্তবতাঁকে একেবারে আচ্ছন্ন করিযা! ফেলে নাই 
জনার মাতৃত্ব ও বাথমলা, প্রবীরের ক্ষত্রধর্ম পাঁদন ও কর্তব্য নিষ্ঠা ঘটনাধারার 
অগ্রগতির সহিত স্পষ্ট হইয়া! প্রকাশ পাইগাছে। যৃধিষ্টিরের হজ্ঞাশব ধরিয়। গ্রবীর 
বীরোচিত কর্তব্য করিয়াছে। ইহাতে পিতার সমর্থন না পাঁইলেও মাত! জন 
তাঁহাকে পুর্ণভাঁবে উৎমাহিত করিঘ্জাছে। জনাঁর মাতৃত্ব গ্রবীরের জীবন ও মৃতার 
আলোকে বিচিত্ররূপে প্রকাশিত হুইয়াছে। প্রথম দিকে তাহার স্বভাঁবকোমল 
মাহৃদ পুত্রের যুদ্ষ্পৃহায় আতঙ্কিত হুইয়াছে। পরে তাহা ক্ষত্রোচিত কর্তব্যবোধে 
উদ্ধদধ হইয়! গ্রবীরকে অপূর্ব প্রেরণা দান করিয়াছে, স্বামী নীলধ্বজকে দোষারোপ 
করিতেও তাহার দিধা নাই। সর্বশেষে এবীবের মৃত্যুর পরে এই কোমল মাতৃত্ব, 
আহত ফণিনীর মত প্রতিহিংসা ও বৈরীদলনে ভৈরবীমুতি ধারণ করিয়াছে। 
গিরিশচন্্রের এ চরিত্রের তুলনা নাই। শোকাহত৷ জনা গ্রতিহিংসাম্প্‌ হায় ' 
উ্াদিনী হইয়। শিয়াছেন। তীব্র কে জন স্বামীর শক্রগ্রীতিকে ধিকার 
দিয়াছেন। হুরিতক্তির মধ্যে এইন্বশ হীনত! কেন, ইহাই ভীহার প্রশ্ন। স্বামী 
নীলধ্বঙ্গ মাহিষ্তী বাঁজপুরীতে কষ্ধার্ভুনের আগমন ও অভার্থনার কথ! দিলে 
তেজম্বিনী জনা উত্তর দিগাছেন-_ 

যাও তবে হস্তিনানগরে-_ 

অশ্থমেধে হইও সহায়, 

তথা! বহু কার্ধ আছে তব, 

ত্রাঙ্মণ ভোজনে যোগাইবে বাঁরি, 


৩৬২ পৌগাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


নহে ছারী হয়ে বসিবে ছ্য়ারে 
সখ্যতার দিবে পরিচয। 
উচ্চাসনে বসিষ্ছে রাজা যুধিতির, 
পর্দপ্রান্তে বদ গিষে তার । 
হতে! ভাল পারিতে ব্চপি 
আঁম!রে লইয়ে যেতে ভ্রৌপদী সেবাঁয 1৩১ 
বিত্ত জনার এই প্রতিহিংসাম্পুচ চরিতার্থ হয় নাই। মাভৃ্বায়ের নিরুদ্ধ 
বোনা দ্বামীভাতা অশ্লচরদের নিধরণ উদাসীনতায় মরুপথে হারাইযা গিম়াছে। 
জান্ুবী ধারায় আত্মবিসর্জন দিয় তিনি এই শোঁকসন্তপ্ত হদযের জাল! জুডাইযাছেন। 
প্রবল জীবন উত্তাপ কুচ ভক্তির আর্দ্র বারিতে শীতল হুইঘা গিয়াছে! 
ক্্তুক্তির এই ভাঁবাঁবহ ন! থাকিলে ইছা৷ অনায়াসে একটি শ্রেষ্ঠ লৌকিক 
নাটিক হই যাইত। গিরিশচন্দ্রের ক্কৃতিত্ব এই যে, বাস্তবাষ্ভূতির বিশ্বস্ত পরিচয় 
দিয়াও তিনি নাটকের ভক্তিরল জগ্ুগ্র রাঁখিয়াছেন। নীলধবজ, বিদূষক, উলুক 
গ্রভৃতি চরিত্রের মধ্যে ফুষ্ণভক্তির পরিপূর্ণতা প্রকাশ পাইয়াছে। নীলধ্বজ 
নবরূপী বিষুঃ কুষ্ণকে দেখিয়া সন্মোহিত, বিদূষকের ভক্তির তুলন! নাই, তাহার 
ভক্তিতে মৃত বৃক্ষ সঞ্জীবিত হয়, ভগবান ভক্তবাঞ্ছিত মধুর রূপে মূর্ত হন, উদ্মুক'ও 
বিবু পাঁদপদ্মকে সংসারের সার বলিয়া মনে করেন। বে ফৃষ্ঃপ্রেমিক নীলধ্বজও 
পুত্রশোকে বিচলিত হুইয়াছেন, ভগবানের প্রতি ভক্তের অভিমান জাগিয়াছে। 
তিনি বলিয়াছেন “আমি মুরলীধারীকে একবার জিজ্ঞাসা করব, এ বৃদ্ধ বয়সে 
কেন আমার বক্ষে দারুণ শেল আঘাৎ কল্লেন। অর্জুনকে ভিজ্ঞাদা করব যে, 
কুহুম সুকুমার কুমারের অঙ্গে অন্ত্র'ঘাত করতে তার মনে বাথ! লাগল না 1১২ 
শ্রফষ্ণ ইহার উত্তর দিয়াছেন-_. 
“জেনো বীর প্রপঞ্চ সকলি, 
মহাকাল করে খেলা পঞ্চভূত লয়ে, 
ভাঙ্গে গডে ইচ্ছামত তাঁর 1৮০৩ 
ইহাহি ভক্তি ও বিশ্বাসের শেষ কথ'। স্সেহ মায়া মমতার উধ্রে” বিশ্ববিধালের 
একটি অধ নির্দেশ রহ্যাছে। যে ভাবেই হউক, তাঁহাকে মানি লইতে হয়। 
এই বিধাতা বিধানকে মানবিক দৃিতে সকল সময় ব্যাখ্যা করা যার না। প্রবীরের 
মৃতাতে জনার মাতৃত্ব হাহাকার করিয়াছে, কিন্তু ইহার বিরুদ্ধে কোন অঙযোগি 
করিবার নাই। মহাভারতী পৃষ্ঠায় গুভন্র! চরিত্রের বিপরীত পার্খে ছনার স্থান ॥ 
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প্রীফষ্ণের ভাগবতী মহিমা তদগতপ্রাণ। সভা! যেভাবে হ্বায়ঙ্গম করিয়াছিলেন, 
মানবগ্রাণা জনা সেভাবে করিতে পারেন নাই। ভগবানের সেই অহেতুক 
লীলাততব এবং মাঁনবের নেই চিরকালীন হ্বাদ্বর্তার যুক্ত বেশী রচিত হইয়াছে 
গিরিশচন্দ্র অমর ব্য জন! নাটকে। 
'পাঁগুব গৌরব” (১৯০*) নাটকটিও তাহার ভক্তি মূলক লাটক রচনার সময় 

লিখিত হম্ছ। ইহার কাহিনী মহাভারত হইতে গৃহীত নহে, দ্রণতীপর্ধ গ্রন্থ 
হইতে আহত্ত। তবে ইহার ধটনা ও চরিত্রের সহিত মহাভারতের কাহিনী ও 
চরিত্রের নিগৃঢ সম্পর্ক রহ্যাছে। দণ্তীরাঙ্গার উপাখ্যান নাটকের বিষধবস্ত। 
গিরিশচন্দ্র ইহার মধ্যে আশ্রিত-রক্ষান্ধপ পর্মধর্মের জযগাঁন গাহিয়াছেন। ইহার 
জন্য পাগুব ও কৃষ্ণের যধ্যে বিবাদ বাঁধিলে পাগুব্গণ ধর্মবলে দেব্তাদ্রেও অজেম়্ 
হইয়! উঠিয়াছেন। বিপনগকে আশ্রয় দিয়া যে ধর্মণচরণ, তাহা! শ্রীকৃষ্ণ অনুমোদিত ॥ 
শ্রী প্রারভ্ে সুতদ্রাকে উপদেশ দিযাছেন-- 

“সার ধর্ম আশ্রিত পালন, 

নিরাশয়ে আশ্রয় গ্রদান। 

যে বা দেয় অনাথে আশ্রয়, 

চিরদিন গাঁই তার জয়, 

বাধা রহি তার দয়া গুণে ।”৬৪ 

ইহাই পাগুৰ গোরব নাটকের ভিত্তি। শ্রীক্চ নির্দেশিত এই ধর্মরক্ষণের 

জন্ত সুভঙ্র পাঁপ্রবগণকে উদ্বুদ্ধ করিযাছেন। পাগুবদের মধ্যে আশ্রিত ব্বক্ষায় 
হিধা নাই, কিন্ত বিবাদের হ্ত্রপাঁত তীহাঁদের পরম হিতৈবী ও সংকটজাতা 
শ্ীফের সহিত। অভিশাপগ্রত্ত। উর্বর ঘোটকীরূপ ধারণ ও অষ্ট বজ্র মিলনে 
শাপমুক্তি নাটকের কাহিনী অংশের আকর্ষণ বৃদ্ধি করিলেও গিরিশচন্দ্র ইহার মধ্যে 
আপন উদ্দেস্তকেই বড করিয়! তুলিয়াছেন। ভগবানের পরাজয় তক্ের নিকটে ও 
হয়, তাহাতে ভগবানের মহিমা! বৃদ্ধি পায়, ভক্তও গৌরবান্ধিত হধ। পাগ্ুবরা 
এইক্বপ ভক্ত! মহাদেবের সহিত সংগ্রামে ভীম ধর্মাগরী পাঁগুবদের জযের কাঁরণ 
ব্যক্ত করিয়াছেন-_ 

চক্রধর বারবার দেখায়েছ তরুণ 

ফল তাহে ফলেনি মুরারি 

ধর্মবলে ক্ষকুলবলী, 

দেবদলে দলি দেখাইবে ধর্মের প্রভাব (৬৫ 


৩৪৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


পৌরাণিক নাঁটক হিসাবে পাঁগুবগৌরব একটি সার্থক রচনা। শ্রী 
আহ্ব“নে দেবকুল সমরে নাঁমিয়াছেন। দেবতাদের রণ আয়োজন, বৃহত্তর কারণ 
ব্যপদেশে ভীহাঁদের ব্যর্থতা নাটকে একটি অতিমানবিক পটভূমি স্যরি করিয়াছে। 
আবার এই পৌরাণিক পরিমগুলে ইহার মাঁনব রসও ক্ষ হয নাই। কামনা ও 
ঈর্ষা প্রণোদিত দণ্তীর চরিত্রে মানবিক উত্তাঁপ লক্ষ্য করা! যাঁয়। স্ৃভদ্রা ও ভীম 
চলিত্র মানবিক সীমাঁষ উচ্চতম আঁদর্শের পরিচয় দিয়াছেন। নাঁটাকারের কল্পিত 
কথ্ধকী চরিত্র শ্মপূর্ব ধর্মপ্রাণতাঁয় উভয় কোটির মধ্যে সংযোগ সেতু রচনা 
করিয়াছে । 

মহাঁভারতের মূল কথার বহি কয়েকটি ঘটনা ও চরিত্রকে লইয়া গিরিশ 
নিল দময়ন্তী”, “বৃষকেতু' ও 'শ্রীবৎসচিস্তা” নাটক লিখিয়াছেন। নাঁটক হিসাবে 
এইগুলি তেমন উল্লেখযোগ্য নহে, চরিক্র সংশ্লিষ্ট কাহিনীগুলি নাটকীয় ভঙ্গীতে 
বিবৃত হইযাছে যাত্র। ভবে সব ক্ষেত্রেই শান্ত ও আনদাময় পরিপতির ছার! 
নাট্যকার ইহাদের পৌরাণিক পরিম্‌ গুলকে অন্ধ রাঁখিয়াছেন। “নল দময়স্তীগতে 
কলি ছার! নলের লানা, শ্শ্রীবৎসচিন্তা”য় শনির ছার! শ্রীবৎ্সর দুর্ভোগ এবং 
“বৃষকেতু'র মধ্যে ছ্মবেশী বিষু কর্তৃক দাঁতাঁক্ণের দারুণতম পরীক্ষার মধ্যে 
নাটকীয় কৌতুহল বিশেষভাবে রক্ষিত হইয়াছে , আবার ইহাদের শান্তিময় 
পরিণামে নাট্যকার সেই সমস্ত কৌতূহলের শ্বত্ভিকর সযাণ্ডিও ট!নিয়া দিয়াঁছেন। 

পুরাণ কথা ॥। পুরাণ প্রসঙ্গে গিরিশচন্দ্র কয়েকটি নাটক রচন! করিয়াছেন। 
ইহাদের মধ্যে পৌরাণিক মহিমা ও নাট্যিধর্মে সমুজ্জল “ক্ষযজঞ* নাটকটি বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । ইহা ছাডা *ঞ্রব চরিত্র ও “প্রহলাদ চগ্িত্র' নাটকের মধ্যে তিনি 
পুরাণ প্রসিদ্ধ দুইটি ভক্ত চরিন্রের ভাগবত সাধনের কথা ব্যক্ত করিয়াছেন। 


প্রজাপতি দক্ষ ও সভীর পৌরাণিক কাহিনী লইয়! 'দক্ষষজ্ঞ' নাটকটি রচিত 
হুটয়াছে। মঙ্গল কাঁবোর ধারায় বাংলার গারস্থা জীবনে লৌকিক শিব ও 
পৌরাণিক শিবের এক যুগ মহিম! প্রতিচিত হইগ্লাছিল। পৌরাণিক শিবের 
খ্যান গম্ভীর ক্পূপ সতী কাহিনী ইত্যাদির মধ্যে প্রকাঁশিত হইযাছে আর 
লৌকিক বূপ শিব ও ছুর্গার গার্হস্থ্য জীবনে প্রতিফলিত হইয়াছে! তবে 
সব কাহিনীর একটি বৈশিষ্ট্য হইল, শিব ও ছূর্গা বিশেষ মায়া সন্মোহিত 
হুইয়া এই মর্ভাজীবনের মাধুর্য ও বোনা উপলব্ধি করিতেছেন। স্বরূপে তীহারা 
“ অভিন্ন-_শিব ও শক্তির একীকরণ । গিরিশচন্দ্র দক্ষষত্তে শিব মহিমা এই তাত্বিক 
দিকটিকেই বিশেষভাবে প্রকাশ করিয়াছেন। মনোমোহনের “সতী নাটকে যে 


নাট্য নাহিত্য ৩৬৪ 


মানবীয় রসের আধিক্য আছে, গিরিশচজ্ের দৃক্ষবন্তে তাঁহা নাই। তাহার শিব 
ভৌলানাঁথ, শ্বরূপ ভুলিয়া, সাধনা ভুলিদ্া। তিনি মায়ার সংসারে আবনধ হইসা 
পড়িয়াছেন। মায়াতেই হ্যতি, প্রেমে স্থতি। মায়াবশে জগল্ছননী সতীক্পে 
দক্ষগৃহে আবিভূতা হইয়াছেন। প্রেমে ও সাঁধনীয় ভিনি দেবাদিদেব মহাদ্বেকে 
লাভ করিধাছেন। মহাদেব প্রেমের শক্তি সন্ধে সচেতন! দৃক্ষের ভ্রান্তি 
এইখাঁনে। অহংকার প্রমত্ত হইয়া তিনি স্থ্টিবিধানের লন শক্তিকে অস্বীকার 
করিয়াই সৃষ্টি রক্ষা করিতে চাহ্যাছেন। তাঁহার মধ্যে প্রেম নাই, কন আছে, 
হেদস্ত বিধাতা পুরুষের হই বিধাতাকেও পন্বিবতিত করিতে চায় ॥ মহাঁষতে 
দক্ষের্‌ এই ভ্রান্তির নিরসন খটিযাছে। শিব সথত্রিতব্বের নুল বথ] ব্যক্ত করিরাছেন-_ 

আমি শিব, বে শক্তি অধীন, 

সে শক্তি প্রভাবে যজ্ঞ করে দন্ঘপতি, 

ধজ্ছ হবে--যাঁবে অহংকার । 

প্রেষ, নহে অহংকাঁরে গ্রজ! রবে ভবে, 

ভ্রমে দক্ষ ভাবে 

অহংকারে রবে ভবে জীব, 

সে ভান্তি খুচিবে, 
প্রেমে রবে ধরবে হইবে প্রচার 1৩৭ 
আলোচ্য নাটকে মহাঁদেৰ চিত্রে যোগীশ্বর কুপই প্রকট হইয়াছে । "ভবে 
সভীর পিত্রালয় যাত্র! প্রসঙ্গে তাঁহার মানবিকতাঁও স্পই হয় উঠিয়াছে। সতী 
দশ মহাবিদ্ঠার ব্ুপ দেখাইয়। তাহার এই মানবমোহকে ছি করিয়া দিয়াছেন । 
একাঁধবে শক্তি সাধনার মন্ত্র ত ইহা! ছিল না। স্গেহে প্রেমে যে বন্ধতা, তাহাতে 
বিশ্বনুটির উদ্দেশ্য মিদ্ধ হর না) সামগ্িক মামার কাল ব্ধিত হইলে সাঁধনীয় 
শৈথিল্য আসে, উদ্দে্ত গোঁণ হইয়া] বাকস। হুতরাং পিত্রালয় বাজার অহ্মতি 
্রীর্ঘনায় মায়ার আঁধার সতী দেহত্যাগের পূর্বসূিকা! রচনা করিয়াছেন । এইভাবে 
তুষটিতত্বের দিক দিয়া! সতী ও শিবের চরিত্র নাটকটিতে মূর্ত হইয়্াছে। নাট্য- 
কারের কল্পিত চরিত্র তপশ্থিনী জৌকিক ক্ষেত্রে অধিভিত থাকিয়া সর্হ্ষণ ইহার 
অন্তর্সিহিত ভুক্তিরসকে অন্ছুপ্ন বাথিঘ্াছে! 
দক্ষরাজ চরিত্রে নাটকীয় সংঘাতের যথেষ্ট পরিচয় পাওয়া বায়। ভীহাঁর 

পৌঁরুষ্‌ ও অনমনীয় দৃঢত। সমূহ নীতি উপদেশকে তুচ্ছ কৰিয়! দিয়াছে। এই 
চরিজুটির মধ্যে এক প্রকার ক্ল্যাদিক মহত্ব আছে। ভারতীয় পুরাণ কথার 


৩৬৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


বিপথগামী এইরূপ চরিভ্রই যুগে যুগে বিধাতার অক্কপা কুডাইযাছে। তথাপি 
মৃত্যুর পূর্ব মুহুর্ত পর্যন্ত ইহাদের শৌর্ধবীর্ধ অসংনম্য দৃঢতায তাঁগবতী মহিমার 
পার্খে উজ্জল কলক্করূপে ফুটিযা উঠিয়াছে, কেন ন! ইহার্দেরই কেন্্র করিয়া 
অত্যধামে বিধাতার মঙ্গল প্রসাদ বধিত হইয়াছে। 

পৌরাণিক আখ্যান উপাখ্যান লইয়া নাটক লিখিতে লিখিতে গিরিশচন্ত্ ক্রমশ: 
একটি আধ্যাত্মিক উপলদ্ধি লাঁভ কবিতেছিলেন। ইহার সহিত তাহার ব্যক্তিগত 
ধর্মজীবনের স্তর পরিবতিত হইতেছিল। ভভ্তিমার্গে যাত্রার এই প্রাথমিক স্তরে 
লিখিত হইয়াছে *ঞরব নাটক (১৮৮০)। ইহাতে বিষ পুরাণান্তগতি পর্বের 
কুষ্ণান্বেষণ ও সাধনাব কথা ব্যক্ত হইযাছে। ঞ্ুব বাহাঁকে অন্বেষণ কবিতেছিল 
তিনি ত্রিভুবনের দেবকুলেরও আরাধ্য । ব্রন্ধা, মহাদেব, খাধি সকলেই মেই ছুল'ভ 
ফুষ্চবণের অভিলাধী। 'ষে ভক্ত কৃষ্ণ কপ! লাভ করিযাঁছে, তিনিও আঁবাধা 
হইয়া বান। পঞ্চম বর্ধাষ বালক খুব এই আবাধ্য বৈষ্ণব । মহীর্দেব তাহাকে 
বলিয়াছেন “আমি যুগে যুগে ধ্যান করে পাই নে, হরিভক্তি আমা দে, আমি 
তারে খুঁজি” ৩৭ নারিদও তাহার নিকট হুবিপ্রেম ভিক্ষা করিযাঁছেন--হরিপ্রেম 
দেরে মোরে অবোধ বালক" । সর্বোপরি বিষুঠ তাহাকে পরম বৈষ্ণব বলিয়া 
হ্বায়ে শ্থান দিষাছেন। পর্মতক্ত ঞ্ব হুরিগুণগানে নিখিলের পরিত্রাঁতা, মর্ত্য- 
লোকে ও ঞ্বলোকে তাহার অক্ষয় আঁসন। নিবঙ্কুশ ভক্তিভাঁবের প্রকাশে ঞ্ব 
চনিত্র নাটকটি এককালে বিশেষ সমাদৃত হইয়াছিল, তবে ইহাঁর নাটকীষ আবেদন 
বিশেষ কিছু নাই। গিরিশচন্্র ইহার মধ্যে ষেন শু হরিগুণগাঁনের কথকত| 
করিয়াছেন ॥ 

বিষু পুরাণের প্রহ্লাদ কাহিনীকেও গিরিশচন্দ্র নাট্যরূপ দিযাছিলেন। ঞ্ 
“চরিত্রের মত গরহলাদ চরিত্রও পুরাণে কৃষ্ণতক্তবূপে ম্মর্ণীধ হুইয়া আছে। সে 
যুগের নাটাকারবৃন্দের অনেকেই ঞ্রব প্রহ্ল'দের অহ্থপম কৃষ্ঃপ্রেমকে নাটকে 
' ব্বপায়িত করিষাঁছিলেন। এহুলাদ কাহিনীর মধ্যে মাঁনব বসের প্রকাশ অপেক্ষাকৃত 
অধিক। হিরণাকশিপুর ফৃষ্তত্রোছিতা ও পুত্র পীডন প্রহনাদের কৃষ্কগ্রেম ও 
সহিষ্কুতাঁর সহিত একপ্রকার সংঘাতের স্থচনা করিয়াছে। গ্রহলাদেব মাতা 
কয়াধূর মধ্যে মাতৃহৃদয়ের বেদনা! অহ্ভূত হ্য। তবে প্রহাদের সরবশলাবী কষ্ময়তা 
সমস্ত নাটক উৎক্ঠাকে ছাপাইয! উঠিয়াছে। রঃ 

উনবিংশ শতাব্বীর মধোই গিরিশচন্দ্রের প্রায় সমস্ত পৌরাঁণিক নাটক দিখিত 
হইয়াছে। শতাবীর শেষপাদের জীবনধারাঁর সহিত এই নাটকগুদির একটি 
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ষনিষ্ঠ সম্পর্ক রহিয়াছে । বিংশ শতাবীর প্রারজ্ে জাতীয়তাবোধের নূতন প্লাবন 
আসিয়া বায়। স্বাভীবিকতাঁবে তখন এঁতিহাপিক নাটক্‌ রচনার প্রেরণা অনুভূ'্ত 
হইয়াছে। গিরিশচন্দ্র এই প্রচেষ্টায় আত্মনিয়োগ কৃরিয়াছেন। তবে তীহাঁর 
পৌরাণিক চেতনীটি সম্পূর্ণ লুহ্য হয় লাই। বিংশ শতকের কোঠাতেও তিনি 
বচন। করিয়াছেন অন্তভম শ্রেষ্ঠ পৌরাণিক নাটক “তপৌব্ল? ০৯১১)। বামান্রণের 
বিশ্বামিত্র-বশিষ্ঠের বিবাদ কহিনীকে ভিত্তি করিয়া ইহা রচিত হইয়াছে, তবে 
ইহার মধ্যে পরশুদ্ধ মানব্তাবৌধের উজ্জল পরিচঘ অধ্থিত হইয়াছে। মচ্ধ্যত্থের 
প্রতিষ্ঠায় তপোবলের নূল্য অপরিনীম, কচ্ছতা ও সাধনীষ যে কোন জাতি 
যনথযাত্বের উচ্চ চুডায় আরোহণ করিতে পারে, এই মহৎ ছাশ্বীদবাণী আলোচ্য 
আাঁটকে উচ্চারিত হইঘাছে। “তপোৌব্ল” নাটক লিখিয়। গিরিশচন্দ্র তাহার 
পৌরাণিক নাটক র্চনীর ব্রত উদ্ঘাঁপন করিয়াছেন । পৌঁবাঁণিক আখ্যানের 
বুষ পরিবেশন, পৌরাণিক আদর্শের সন্ধান, পৌরাণিক প্রজ্ঞা ও ভক্ভিবাদের 
উপলব্ধি তাহার বিড়িক্ল গুরের পৌঁয়াণিক নাটকে অভিব্যক্ত হইয়াছে। একটি 
দৃচ প্রত্যয় চেতনা অনকুদ মনও শিল্পের আলোকে কিরূপ উজ্জল বর্ণালী সি 
করিতে পারে, গরিগ্রিশচন্দ্ের পৌরাণিক নটিকগুলি তাহার দৃষ্াস্ত। 

গিরিশচন্দ্র ও পৌরাণিক প্রজ্ঞা ॥| পৌরাণিক নাটকে গিরিশচন্্র ভাগবত 
ধর্মকেই বিশেষভাবে প্রচার করিয়াছেন। অবশ্ত তিনি সাধারণ বাঙ্গালীর মত 
শান্ত ধর্ম ও সাধারণ দ্বেবতক্তির কথাও বলিয়াছেন। তথাপি তিনি অধিকাংশ 
নাটকে রষ্ঃ ভক্তিকেই মুখ্য করিয়া দেঁখাইয়াছেন। বৈষ্ণব ভক্তির ধারা বাংলা 
দেশে বছ্দিন ধরিয়। প্রবাহিত হইয়া এ দেশের চিন্তভূমিকে আর্রর করিয়া! 
বাখিয়াছে। পৌরাণিক চরিত্রে প্রাচীন বৈষ্ণব সাহিত্যে, ও গৌভীয় বফ্ব 
ধর্মে এই ভক্তির ধারা যুগ্ন পরম্পরায় চলিয়া আসিয়াছে। নারদ, ধরব, প্রহর, 
শুক, সলাতনের মধা দিয়া এই ভক্তির বাণী উচ্চারিত হইয়াছে শ্রীমদ্ভাগবত, 
বিষু! পুরাণ, তক্তি সত, ভক্তমাল প্রতৃতি গ্রন্থের মধ্য দিখা ইহা যুগান্তরের 
বাংল! দেশে সধধিত হইযাছে। সর্বোপরি গৌভীয় বৈধ ধর্মের উদ্ছুপিত প্লাবন 
দেশের জনজীবনকে সম্পূ্ণরাপে অভিভূত করিযাছে। গিরিশচজ দেশজীবনের 
এই মহাধ উত্তরাধিকারকে অহ্ধাবন করিয়াছিলেন এবং রামায়ণ, মহাভারত বা 
পুরাণ কথার নাটকগুলিতে তাহাই প্রকাশ করিয়াছেন। তীহার্‌ নিকট রামচন্ত্ 
নরচন্তরা হিসাবে গৃহীত হয় নাই বা ক ধতিহা'সিক বীর নায়ক নহেন, তাহারা 
উভবেই বিষুঃ বিগ্রহ এবং তিনি ভক্তির বিঘদূলে ভীহাদের চরণে পুলি নিবেদন 
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করিয়াছেন। কৃষ্চলীলার ব্যাখ্যা করি! তিনি ক্বতন্ত্রতাবে দো লীলা", 
'্রজবিহার” ও 'প্রভাষ যজ্ঞ, নামে আরও কয়েকটি নাটক লিথিয়াঁছিলেন। 
বাংল! দেশেব কৃষ্ণাফদ কাব্যগুলির মত এই নাটকগুলিকে কৃষ্কায়ন নাটক 
হিসাবে গ্রহণ কর! যায়। 
এই ভক্তি ধর্ম গিরিশচন্্রকে সাধক করিয়! তুলিয়াছিল। ভীহাঁর অবিশ্বাদী 
চেতনা আস্তিক্যবোধে সমাহিত হইস্বা ভাগবত মহিমাকে উপলদ্ধি করিতে 
চাহ্যাছে। চিত্তের এই তুরীয় অবস্থায় তিনি অগ্তর উৎসারিত ভ্যাগমন্ত্রও 
ভক্তি প্রণোদিত আত্ম সমর্পণের কথা বলিয়াছেন। চিরকালের ভক্তি শাস্ত্রের 
শেষ কথা আত্ম সমর্পণ। গিরিশচন্দ্রও সাধন জীবনের কথা বলিতে গিয়া এই 
আত্মসমর্পণের কথাই বলিয়াছেন__ 
ত্াজি সংপাঁর আশ্রয় 
পদাশ্রষ লযেছি রে ভার 
সে রাখে রহিব, মারে মে মরিব। 
আঁমি অতি দীন, আমি অতি হীন।৩৮ 
ভক্তি ধর্ম ও আত্মলমর্গণ-_পুরাণ চিন্তার এই রূপটি গিরিশচন্দ্র তাহার নাটকে 
ফুটাইয়্াছেন। 
অতঃপর গিরিশচন্দ্র পৌরাণিক ধারণার সহিত আরও কয়েকটি তত্বের' 
সংযোজন করিযাছেন। এগুলি তাহার গুরু কপার ফল। অধ্যাত্ম জীবনের 
নির্বেদ ও বৈরাগ্যের সহিত তিনি ক্ষমা, সেবা, মমতা, উদারতা প্রভৃতি মহৎ 
মানবিক গুণাবলীর সংযোজন করিয়াছেন। পৌরাণিক সংস্কৃতিকে শুধু নৈর্্যক্তিক 
চিন্তার মধ্যে ন| রাখিধ। গিরিশচন্দ্র তাহাকে মানব সীমায় স্পষ্টভাবে প্রতিষ্ঠিত 
, করিয়াছেন । মীনববিকতার মহিমা ঘোধণ! করিতে গিয়া! এই যুগে যে বিক্রোহাত্বক 
«জীবন নীতির আশ্রয় গ্রহণ করা হইযাছে, গিরিশচন্দ্র সেদিকে দক্ষ্য না দিয়া 
মানবতাকে চারিন্রনীতির দিক হইতে জীবনে প্রয়োগ করিতে চাহিয়াছেন। ইহা 
নবযুগের চাহিদা! অঙ্গরূপ পুরাতনের সহিত নৃতনের সংযোগ নহে, পরন্ত চিরকালের 
চাহিদায় চিরস্তনের পুনর্ভাবনা। নব যুগের চিন্তা ও চেতনার পুনর্ধিবেচনাকাবে 
তিনি এই চারিত্র ধর্মগুলিকে মানব জীবনের শ্রেয়ে৷ ধর্ম বলিয়া অভিহিত 
করিযাছেন। পু 
নধশেবে বলা যায তীহার পুরাণ গ্রজ্রা ভাগবত ধর্মের ছারা বিশেষভাবে পুষ্ট 
, হইলেও ধর্ম সমন্ধে তাহা একটি সমদর্শিতার সন্ধান দিয়াছে। ভারতীয় পুরাণে 
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বিভিন্ন দেবতার প্রাধান্য পৃথকভাবে ঘোযিত হইলেও সেখানে একপ্রকার ধর্ম 
স্মহ্থয়ের কথাঁও উচ্চারিত হইয্রাছে। আধুনিককালের প্রেক্ষাপূটে গ্রিরিশসও 
এইরূপ ধর্চ স্মন্থয়ের কথ! বলিয়াছেন ইহাঁও ভঁহার গুরু রুপার অবলন । 
উ্রবাষকষের “ষত অত তত পথ'্গিম্তাকেই তিনি তাঁহার নাটকে সম্প্রসারিত 
করিয়াছেন । সেইজন্ত নাটক রচনায় দৈতবালী ভক্তি সাঁধক চৈতছদ্বে হইতে আরম্ত 
করিয়! শূন্য তাঁবাদী বৃক্ধ এবং অৈতবাদী শহর পর্যন্ত তিনি অগ্রদূর হইয়াছেন 

খিরিশচভ্রের সমকালীন নাট্যকারবন্দ | গিরিশচন্রের সমকালীন নাট্যকার" 
বৃন্দের মধ্যে অতুবকুক্ক সি এবং বিহারী লাল চ্টোপাধ্যাহ তাহার পৌরাপিক 
নাটকের খাঁরাটি সার্ঘকভাবে বহন করিয়াছেন। অন্থান্ত শক্তিশালী নাট্যকারছের 
মধ্যে অমুতলাল বহু ও অমবেক্ দু নাটকের অন্থান্ত শাখায় উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট 
প্রদর্শন করিাছেন। ই'হাঁবাঁও ছুই একটি পৌরাণিক নাটক লিথিয়াছিলেন £ 
ভবে ই"হাদের নটিকীয় প্রবণতা কিছুটা বান্ুবহূখী থাঁকাছ পৌরাণিক নাটকের 
ক্ষেত্রে তীহারা ততটা! সাফল্য লাভ করিতে পারেন নাই । 

পৌরাণিক নাটক ও পৌরাণিক বিষয়ের দীতিনাট্যে অভুক্ত লাফল্যের 
পরিচয় দিয়াছেন? গিরিশচন্জের মত তিনিও কয়েকটি বক্ুলরের সৃহিত সংস্িষ্ট 
ছিলেন, বিশেষভাবে এমারেন্ড থিয়েটারে তীহাঁর অধিকাংশ নাটক মঞ্চ 
হইয়াছিল গিদ্রিশচন্ের প্রত্যক্ষ প্রভাবে তিনি নাট্যজগৃতে অবতীর্ণ হইয়াছিলেন, 
কিন্ত গিরিশচজ্ছের মত উজ্জল প্রতিভা! ভীগার ছিল না ॥ বিশ্যেতঃ পৌরালিক 
নাটকের ক্ষেত্রে গিরিশ্চনের যে ভাবতক্সয়তা ও প্রত্যয় বোধ ছিল, অতুলকষঃ 
তাহার কিছুই লাভ করিতে পারেন নাই। লেইন ভীহার পৌরাণিক লাটকগুদির 
মধ্য দিয়া কোন একটি বক্তব্য পরিস্ফুট হুয় নাই, কেবলমাতু কতকগুক্ি পৌরাণিক 
বিষয়কে তিনি নাটকে ব্বপান্িত করিহ্াছেন। আবার জঙ্গীতের দিকে বেছ্টী 
বেক থাঁশায় ভীহাঁর নাটকে নটিকীর়তা অপেক্ষ: ঈতিময়তাই প্রবল ছিল? 
প্রক্কত পক্ষে তিনি মনোমোহনের অপেরা বা ঈ্াঁভিনযের ধারাটিকেই পু 
করিয়াছেন। এ বিষয়ে ভীহার সমকালীন নট ও াট্যকাঁরের উক্তি গ্রহণযোগ্য হ 
“অছুলবাবুর অশের1 লিখিবার হাত ছিল খুব ভাল। তিনি শিরী-করুহাক 
হঈতে আরম্ভ করিয়া হিনার্ভায় যে কয়খানি বই দিয়াছিলেন ভার একখানিও 
ফেল" হয় নাই। ভাল অপেরা ভালভাবে অভিনীত হইলে, সে যে টে ভখানো 
নাটকের মতই অর্থাগমের পথ প্রশন্ত করিরা দেয়, তাহার প্রত্যক্ষ গ্রমাণ সে ফুগে 
লিখিত অতুলবাবুধ গ্রন্থগলি।৮”০ 

৬০, 


৩৭, পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বন্গসাহিত্য 


গিরিশচন্দ্রের যত অতুল রও তাহার নাটকে কৃষ্ণ কথাকে প্রাধাগ্চ দিয়াছেন । 
আবার তীহার নিকট মহাভারতের শ্রী অপেক্ষা বুন্দাবনের কৃ বেশী আকর্ষণীয় 
হইযাছে। এই জন্ত রুষ্কের ব্রজলীল! জাঁপক কাহিনীই তিনি গ্রহণ করিয়াছেন। 
ব্রজভূমি ও ফুষ্ণলীলার নটিক লিখিতে গিয়! শ্বাভাবিকভাবেই তিনি গ্লীতিনাটোর 
আশ্রগ্ন গ্রহণ করিযাছেন। এই শ্রেণীর নাটক হুইল 'প্রণক্ন কানন? বা! প্রভাঁন” 
নন্দোৎ্সব গঁতিকা? ও “গোগীগোষ্ঠঃ ৷ নন্দ বিদায় ও “নিত্যলীলাঃ নাটকে কুষ- 
কথ। উপজীব্য হইলেও এই দুইটিকে তিনি পূর্ণাঙ্গ পৌরাণিক নাটকের আঁকারে 
প্রকাশ করিয়াছেন। | 

শ্রীরফের বৃন্দাবন ও মথুরালীলাকে ভিত্তি করিয়া “নন্দ বিদায়” নাটকটি রচিত । 
ব্রজভূমিতে ফু্চ-বলরা!ম মাঁধূর্কে প্রকাশ করিয়াছেন আরি মথুরার় কংদ নিখনকল্পে 
ভাহার! এশর্ব রূপের আশ্রয় গ্রহণ করিয়াছেন। এইখানে তীহাদিগকে শান্ত! ও 
পালকরপে দেখ! ঘায়। মথুরাঁর ভক্তকুলকে তীহার! একেরু পর এক উদ্ধার 
করিতেছেন। পিতা মাতার বন্ধন মৃক্তি, বুঝ্ঞার রুপা, অনুর ও অন্ান্থ ভক্তদের 
বাছ! পূরণ করিয়! শ্রীকুষের ভক্তবৎসল নাঁম সফল হইয়াছে । অতঃপর মথুরায় 
তাহাদের প্রধান কর্তব্য হইয়াছে কংসের নিধন ও রাজ্যে শৃঙ্খলা স্থাপন । অযথুরা 
লীলার এই প্রেক্ষাপটে ব্রণ ভূমির নিঃপীম শুন্তা নাটকে আভাপিত হইয়াছে। 
শোর, ও গোঁপিকা কুলের ত করাই নাই, নন্দশ্উপানন্দের মত পুরুষেরাঁও ফু 
'বিহনে আকুল হুইয়! পভিয়াছেল। 

শ্ীরুষ্ের মথুবা লীলার একটি অংশ অব্ল্ষন করিয়! “নিত্যলীলা* ব। “উদ্ধব 
সংবাদ" নাটকটি রচিত। কংদ নিধনান্তে ভর উগ্রসেনকে মথুরার সিংহাসন 
প্রদান করিয়। বাঁজকার্ধ তব্বাবধান করিতেছেন। মগধবা ছবাঁসদ্ধ জামাতৃনিধনের 
প্রন্তিশোধ গ্রহণ করিতে কুতসংকল্প। যুদ্ধে পরাজিত জরাঁসন্ধ বন্দী রূপে কুষঃ 
সমীপে আনীত হুইলে কৃষ্ণ তাহাকে শৃঙ্খলমুক্ত করিয়! ছাঁডিয়! দিলেন। 
অপমানাহত জরাসন্ষ মনঃক্ষোঁভে চলিয়! গেলেন। মথুবার রাঁজকার্ধে ব্যস্ত থাকিয়া! 
প্রকষ্ণ ব্রদ্দের কথা ভুলিয়া গিয়াছেন। ভক্ত অঙ্গচর উদ্ধব ব্রজ ভূমি পরিক্রমা 
ধরিয়] সেখানকার বেন ফুষ্ণকে নিবেদন করিলেন । গোক্ুলের হাহাকার রুব 
উদ্ধব বহন করিয়া আনিয়াছেন। শ্রীরাধা মনোবেদনাঁয় কাভ্যায়নী সমক্ষে 
আত্মহত্যা করিতে উদ্চতা। মাতা কাত্যায়নী ভখন'কৃষ্চকে বাধিকার নিকট 
আনিয়] দিলেন ৷ ভীহাদের এই যুগল রূপ ভিন্ন হইবার নহে । রাধা মাধবের এই 
নিত্যলীল! চিরকাল চলিবে। 


নয সাহিত্য ৩৯১ 


কুষ্ণ কথার এই নাটকগুলিতে ভাগবতের কৃষ্ণসীল! কিংব! পদ্ম পুরাণ বা ত্রহ্ধ" 
বৈবর্ত পুত্রাণের বাঁধা বিবরণ যে সচেতনভাবে অনুস্থত হইয়াছে এমন নহে। 
ভাঁগবতের কৃষ্ণ কথা ও অন্যান্য গুণের বাধারুষ্ধলীল! কাহিনী যে লোকপ্রচলিত 
ক্লপ পরিগ্রহ করিয়াছে, অতুলকৃষ্ণ তাহাঁকেই ভিত্তি কৰিব! নাটকগুলি রচনা! 
করিযাছেন। বিশেষভাবে কৃষ্ণের মখুরাগমনের পর ব্রজে যে বোনার 
বর্ষা নামিয়াছিল, অতুলক্ষ। দেই বেদেনাকেই নাটকের মঙ্গীবম হিমাবে গ্রহণ 
করিয়াছেন। আঁবার ভক্ত বষ্ণবৰগণ এই বিরহে পরে চিরুস্তন মিলনের ব্যবস্থা 
কৰিয়াছেন। ঠবষ্ণৰ শ|্ ও সাহিত্যের এই পরিচিত ও সাঁধাংণ দিকটিই 
অতুলরুষ্ঃ তাহার নাটকে উপস্থাপিত করিয়াছেন। স্থতরাং এই নাঁটকগুলিকে ঠিক 
পুরাঁণ কাহিনীর অনুবৃত্তি বল! ধায় না, এগুলিকে ভক্ত ভাবনায় বাধারুক্ণের লীল! 
কখন বলাই সদত। 

অতুলক্ষ্কণের মহাভারতী করার নাঁটকগুলি হুইল “গাদর্শ সতী” ও *ভীগ্গের 
শরশয্যা' ৷ “আদর্শ সতী" সাবিত্রী সত্যবানের কাহিনী লই রচিত । কাহিনীর 
নাঁটযরপ ছাঁডা ইহার বৈশিষ্ট্য বিশেষ কিছুই নাই, তবে পৌরাণিক নাটক হিসাবে 
ইহাই ভাহার প্রথম বূচনা। *ভীন্মের শর্শয্যা তাহার উল্লেখযোগ্য রুচনা। 
মহাভারতের উদ্ভে।গ পর্ব ও ভীপ্প পর্ব হইতে নির্বাচিত কয়েকটি ঘটন! লইয়া 
নাটকটি বচিত হুইযাঁছে। কৌবব সভায় গ্ররুষ্ণের দৌত্যকার্ধ হইতে আবস্ত 
করিয়া ভীন্ের শরশধ্যা পর্যন্ত কাঁছিনী ইহাতে গৃহীত হইধাছে। কাহিনীর মূল 
কেন্দ্র ভীন্মের পতন বলিয়া নাট্যকার অন্যাগ্ভ ঘটনাকে খুব বেশী বিদ্ৃত করেন নাই। 
এই দিক দিয়! তাহার নাটকটি রাজ রায়ের 'ভীম্মের শবশয্যঃ নাটক হইতে 
বছল পরিমাণে সংহত । ভীহার অন্যান্ত নটিকের মত ইহা গীতি প্রধান নহে, 
গতি প্রধান। পাঁগুৰ ও কৌরব শিবিরের যুদ্ধ যন্ত্রণা, উভয় পক্ষের রণগজ্জা, উভয় 
কুলের রী মহারথীদের যুদ্ধে অংশগ্রহণ ইত্যাদি কুরুক্ষেত্র মহাঁসমরের প্রীরস্তিক 
ঘটনাবলী ইহাতে নাটকীয় ভঙ্গীতে বিবৃত হইস্াছে। কেন্দ্রীয় চরিত্র ভীম্মের 
মধ্যে ধর্ষপরায়ণতা! ও কর্তব্য বোধ ছুইটি দিকই মহাভারতের শানর্শে গ্রকাশিত 
হইয়াছে। ইহাতে প্রীকুষে় ভূমিকা ব্থারীতি থাকিলেও কৃষ্ষময়ত! নটিকীয় 
গতিকে একবারে সমাচ্ছ্ন করে নাই। মুমুধূ্ণ ভীষ্ম সকাশে পুত্র শোকাতুর 
ভাগীরথীর করুণ ক্রুন্দনে লেখকের করনা শক্তির পরিচন্ন পাওয়া যায়। নাটকের 
অন্থত্র মূল মহাভারতের কৃষ্“কর্ণ সংবাদের পরিবর্তে নাট্যকার একবারে কর্ণু-তুত্তী 
সংবাদ পরিবেশন করিয়। একটি স্বতন্ত্র নাটকীয় আবেদন সৃতি করিতে চাহ্ঘাছেন। 


৩৭২ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিতা 


নাটকটি অভিনব কিছু না হইলেও মহাঁভারতী মহানায়কের উজ্জল চরিত্রায়ুন 
হিসাবে হবন্দর ও উপভোগ্য হইয়াছে । 

'গিরিশচন্জের উত্তর সাঁধক নূপে বিহারীলাল চট্টোপাধ্যাঘ পৌরাণিক নাটকের 
ক্ষেত্রে সর্বাধিক ফ্কতিত্থ প্রদর্শন করিয়াছেন। অগ্ভান্থ শাখায় কিছু নাটক লিখিলেও 
পোঁরাণিক নাটকের মধ্যেই তাহার সাফল্য গ্রতিচিত হইয়াছে । তবে গিরিশ- 
চন্দ্রের খর প্রতিভার সম্মুখে ভীহার শ্বতন্র বৈশিষ্ট্য বিশেষ কিছু লক্ষ্য কর! যায না। 
বিষয় নির্বাচন ও চরিত্র চিত্রণেও তিনি খুব বেশী যৌলিকতাঁ় পরিচয় দিতে 
পারেন নাই। তৎকালীন নাট্যাকারদের গৃহীত বিষঘবস্ত লইয়াহি তিনি অধিকাংশ 
নাটিক রচনা করিক্াছেন। রামাণ মহাভাবত ও পুরাণের লোকপ্রচলিত আখ্যান 
উপাখ্যানই তাহার নাটকের উপজীব্য । 

রামায়ণ শাখায় ভাহার উল্লেখযোগা নাটক হইল 'রাবণ বধ" ও “সীতা হ্বয়্বরঃ | 
গিরিশচন্দ্র রাবণ বধ” নাটক হইতেই তিনি 'রাঁবণ বধ নাটক লিখিবার প্রেরণা 
পাইয়ছিলেন। এ ক্ষেত্রে ভীহার উৎমও কৃত্তিবাসী রাষায়ণ। বাঁম-রাবণের 
সংগ্রাম দিয়াই তিনি নাটক আরম করিয়াছেন। এই সংগ্রামে রাঁবণের বীরত্ব 
দেখিয়া রাম আতঙ্কিত হইয়া উঠিয়াছেন। বিশেষতঃ অভয় দ্বয়ং রঙ্গোরাজকে 
রক্ষা! করিলে বামচন্দ্রের সমস্ত আশা নিমূ'ল হইল। বিহারীলাল রামের অভগ্থা 
আরাধনায় নৃতনত্ব আনিয়াছেন। বন্ধার স্থানে নারদ ও পর্বত মুনি আদিয়া 
রামকে অধ্থিক! পূজার নির্দেশ দিয়াছেন । আবার এই নারদ রাঁবণের নিকট গিয়া 
তাঁহাকে অস্বিকার কৃপা বঞ্চিত করিয়াছেন। বাঁবণ বধের অন্তান্ত প্রস্ততি কৃত্তিবাস 
আযত। চরিত্রের দিক দিয়া তিনিও রাবণকে পরম ভক্ত করিয়া তুলিয়াছেন। 
ফুত্তিবাদের নহুজ ভক্তিবাঁদ এখানে আরও উচ্চ গ্রামে উঠিয়াছে। তাহার বাবণ 
উচ্চশ্রেণীর তত ও দার্শনিক। অস্তিমকালে শ্রীরামের উদ্দেশে ভিনি ভক্তি 
নিবেদন করিতেছেন £ 

আবরাধি ন! পায় যারে সুরার নরে, 
হেন লক্ষ্মী বাধা মোর অশোঁক কাননে। 
জ্ঞান যোগে ধ্যানে ধরি যে চরণ যুগ, 
প্রাণ অঞ্চ করে সাধু যোগি থবি ঘবঃ 
সেই চিন্তামণি মোরে চিন্তে অবিরাম 
এ হ'তে আমার ভাগ্যে আরকি হইবে ?৪* 
গিরিশচন্দ্রের মত তিনিও বাবণ বধের অনুক্রমণিকা! টানিয়াছেন। লীতার 
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অনি পরীক্ষার বিভূত বিবর্ণ দিন! তিনিও নাঁটকচিকে কেন্ুছ্যত করিষাছেন। 
ইছা ছাডা ভাতা, মিত্র ও অন্থচর বর্গের মধ্যে যখাবিহিত প্রীতি ও স্পা বিতর্ণ 
করিয়া বাঁমচন্ছের যে বিজয়োৎ্সব সম্পাদিত হইয়াছে, তাহা বাঁবণ বধের বিষাঁদু- 
করুণ ফলক্রত্তি হইতে বহু দূরবর্তী । 

রাজরুষ গিরিশচন্ু উভয়েই সীতা বিবাহের প্রসঙ্গ লইস্া নাটক লিখিয়াছেন। 
বিহারীলালও তাহাদের পথ অহ্দরন করিয! “সীতা! শ্বযদ্র* নাটকটি রচনা 
করিয়াছেন। কাহিনী বিশ্বাসে ইহার নৃতনত্ব কিছুই নাই, রাঁষের কৈশোর 
জীবনের কীন্তিকথাগুলি একের পর এক বিবৃত হইয়াছে মাত্র! হরধন ধারণ 
করিষা সীতাঁর নিত্যদিনের গৃহ্মার্ডন! নাট্যকারের নৃতন কল্পনা । ইহার ছারা 
সীতা চরিত্রের অলোকিসামান্ততীর ইঙ্গিত করা হইয়াছে। অহল্যা উদ্ধারের 
আলোকে রামচন্দের নারা়ণ রূপটি নাট্যকার বিশেষভাবে উদঘাটিত করিয়াছেন। 

মহাতারতী আখ্যান লইয়াই বিহারীলাল নর্ধাপেক্ষা বেট নাটক লিখিয়াছেন। 
ইহাদের মধ্যে 'পা গুব নির্বাসন “ছর্ধোধন বধ” দ্ভীম্ম মহিমা, ধভীপদীর হয়হবর” 
'রাজসুয যত” 'পরীক্ষিতের ব্রদ্মশাপ" প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । 

মহাভারতের সভাপর্বের প্রাসঙ্গিক ঘটনা লইয়া *পাগুব নির্বামন” নাটকটি 
রূচিত। যুধি্িরের বাঁজনথয় ষক্ত দেখিয়! অনয! আক্রান্ত দুর্ধোধন পাশুবদের নিগ্রহ 
করিবার জন্ত শাতুল শকুনির পরামর্শে বে দৃতক্রীড়ার আহ্ো্গন করিয়া ছিলেন, 
তাহার কলগ্বরূণ পাঁগুবদের স্্বন্থ হাঁবাইতে হয়্॥ সভাস্থলে ত্রৌপদীর নিগ্রহ 
ইহার চরম ফল। দ্বিতীয় দাতক্রীড়ায় পাগুবদের অদৃষ্টে ব্নবাঁস ও অভ্ঞাতবাস 
ঘটে। এই হটনাধারায় ছুর্ধযৌধনের দত্ত, দুঃশাসনের পাঁপাচরণ ও পাঁগুব 
ভাচাদের অসীম ধৈর্য মহাঁভারত-নির্দিষ্ট ধারার নাটিকে অস্ভিত হইয়াছে। দিতীয় 
ছা'তজীভার প্রান্কালে ধৃতাষট্ী সমীপে গাঁদ্ধারীর আবেদন এক অশ্তভ তবিতব্যের 
ইঞ্ছিত করিয়াছে। গাক্ষারীর দা ও মহত্বকে নাট্যকার পূর্ণ মর্যাদায় রক্ষা 
করিয়াছেন। ছিতীয়বার পরাভূত পাগুবদের বনবাঁস ঘাঁত্রীর চিত্র নিগুপতাঁবে 
অস্থিত হইয়াছে। তীষাভূনের কঠোর প্রতিজা, কুস্তীর দুশ্চিছ্া, পুরুবাসিনীগণের 
করুণ ক্রদন ও সর্বোপরি যুধিতিরের ধৈর্য ও লত্যনিষ্ঠা পাঁগব নির্বাসনের 
যথ।যোগ্য প্রতিক্রিয়া রূপে অঙ্কিত হইয়াছে। 

বাংলা নাটকের আঁদি যুগে রুচিত হুরচন্ু ঘোঁষের 'কৌরব বিস্বোগেষ্র মত 
'বিহাবীলাল “ছুর্যোধন বধ* নাটক রচন! করিয়াছেন! কুরুপতি ছুর্যোধনের অন্তিম 
জীবনের বিষাঁদকরুণ কাহিনী ইহাতে বিবৃত হুইয়াছে। মহাভারতের শল্য পর্ব, 


৩৭৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গপাহিত্য 


সৌস্ডিক পর্ব ও স্ত্রী পর্ব হইতে প্রাসঙ্গিক ঘটন! চয়ন করিয়া ইহার আখ্যানভাগ 
গঠিত হইয়াছে । ইৈপারন হদে ছুর্বোধনের আমগোপন হইতে সমন্তশর্ধকের 
গদাযুদ্ধে তাহার উরুভঙ্গ পর্ধস্ত ঘটনাবলী নটিকের প্রথম ধারারূপে গৃহীত হইতে 
পারে৷ দ্বিতীয় ধারার অথামার পাগব বধ প্রতিজ্ঞা এবং পাঁগুব ভমে ভ্রৌপদীর 
পঞ্চ পুত্র নিধন সংঘটিত হুইয়াছে। তৃতীয় ধারা দুর্ধোধনবধের প্রতিকার 
ধৃতরাষ্ট্রগাঙ্ধারীর বিলাপ ৪ বেদনার চিত্র অঙ্িত হইয়াঁছে। প্রত্যেকটি শেত্রে 
চরিত্রগুলি শ্বকীয় টবশিষ্ট্য লইয়া কুটিয়া উঠিয়াছে। মহাভারতের এই মঠাঁকষণে 
সমস্ত প্রধান চরিত্রের সাক্ষাৎ পাঁওয়] যায়। তাহাঁদেরই চারিতর ধর্থ এই ক্ষয়-ক্ষতি 
ও বেদনার মধ্যে বখার্থ রূপে পরিষ্ফুট ছইরাছে। নাট্যকার এই চরিতগুলিকে 
যথাযোগ্য প্ররুত্ব দিয়াছেন। ক্ষত্রোচিত ওদার্ধি, রাজোঁচিত মিম] ও অনংনম্ 
দৃডতায় দূর্ষোধন চরিত্র ভাব্বর হুইয়| উঠিয়াছে। তাঁহার জীবন এ নৃত্যু উভয়ই 
আঁলোকোজ্জল। শ্বজন পরিবৃত হইয়া মহাঁভোগে ভিনি জীবন কটি িয়াছেন, 
ক্ষত্রিয় স্থুলভ মৃত্যুতে আন্ত তিনি অমরাবতী যাল্তা করিতেছেন, কুরু ব্ধবাদের 
হবাযোখিত ক্রন্দনধ্বনি যুধিষ্িরকে নিত্যদিন ব্যঙ্গ করিবে-_জীবন ও মৃত্যুর এই 
মহাঁপাফল্যে তাঁহার গৌরব কিছু নাই। ছর্যোধনের মৃত্যু ধৃভবাই ও গাদ্ধারীর 
উদার সমদর্শিতাকেও শিথিল কির দিয়াছে। পৃতরাষ্ট্রের লৌহ ভীমের 
আলিঙ্গন ও গাক্কারীর কৃষ্চকে অভিশাপ পুতশেকের স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়া বপে 
যথাস্থানে সঙ্গিবি্ হটয়াছে। গাক্ধারীর অভিশাঁপকে নাট্যকার আরও ব্যাপ্তি 
দিয়াছেন। যুগ ঘুগান্ছের সতীকুল প্রিয় বিচ্ছেদের কারণ ব্দূপে ননশ্নারার়ণকে 
অতিশাপ দিয়াছে। গান্ধাঁরী তাঁহাদের ধারায় আজ রুঝকে বছুবংশ ধ্বংসের 
অভিশাপ দিয়াছেন। চরিত্রের উজ্জলতাম্র এবং ভাবগানীর্দে কুর্বোধন বধ এটি 
প্রথম শ্রেণীর নাটক রূপে গৃহীত হইতে পারে । 

আদি পর্বের ভীঘ্ব কাঁহিনীকে অবলঘন করিয়া তাহার “ভীগঘ মছিমা+ নাটকটি 
ঝচিভ। শাঁপভ্রষ্ট বন্তরূপে গঙ্গাগর্ডে ভীন্মের জগ, তীহার দিংহাঁসন ত্যাগ ও 
কৌমার্ধ গ্রহণের ভীষণ প্রতিজ্ঞ, কমিরাজ কন্াদের বিচিত্র বীর্ধের জন বল- 
পূর্বক হরণ, ছ্োষ্ঠা বাঁজকনা অন্বার শ্রান্ঘরাঁজকে পতিরূপে প্রার্থন! ও ব্যর্থতা, 
পরশুরামের নিকট অহ্বার প্রতিকার প্রার্থনা ও পততুরানের সহিত ভীম্মের হুদ 
কাহিনী মালোচ্য নাটকে বর্ধিত হ্ইয়াছে। ভীগদ্ষ*্জীবনের ধর্পরাযণতা ও 
কঠোর কর্তব্যবোধ এক একটি ঘটনায় প্রকাশিত হইযাছে। পরন্ুয়ামের সহিত 
ভীন্মের যুদ্ধ নাটকের প্রধান আকর্ষণ! তাহার লত্যনিষ্ঠাকে মর্ধাদা দিয় হর 
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পরশুরাম আশন পরাঁভব মানিয়। লইয়াছেন। যে জ্ঞানবৃদ্ধ পিতামহ আপন 
মহিমায় যহাভারতের পৃষ্ঠা উজ্জল হইয়! আছেন, ভীহার প্রথম পরিচন্থ নাট্যকার 
সাঁফল্ের সহিত অন্কন করিয়াছেল। 

“ভ্রীপদ্দীর স্বহর" নাটকের কাহিনীও আঁদি পর্ব হুইতে গৃহীত। বারণাবত 
নগরে জতুগৃহদাহ হইতে পঞ্চাল নগরে ত্রৌপদীর স্ব্বর পর্যন্ত ঘটনা ইহাতে বিবৃত 
হুইয়াছে। নাটকের ছুইটি অংশে যাক্রমে ভীমও অর্জুনের প্রাধান্থ দেখা যায় । 
জতুগৃহে নযি সংযোগ, হুডঙ্গ পথে পাগুবদের পলায়ন, অগ্নি'শিখীয় মন্ত্রী গুরৌচনের 
গৃতা, হিডিম্ব! গ্রসঙ্গ, বকরাক্ষদ নিধন প্রভৃতি ঘটনাগুলিতে ভীমের পরাক্রম প্রকাশ 
পাইয়াছে। নাটকের ছ্বিতীয় ধারায় ভৌপদীর স্য়্ধর সভায় অর্জুনের বীরত্‌ প্রকাশ 
পাইয়াছে। ছন্পবেই অর্জুনের বাঁণ ছারা গুরুপদ বন্দনা হন্দর হুইগ়্াছে। পাঁঞালীর 
পথ্চঘামী £লীভের বিবরণটি নাট্যকার আডম্বরের সহিত বর্ণনা করিয়াছেন । 
এ বিবাছে মহাভারতের ব্যাঁস বিধানের সহিত তিনি কাশীরাম অরূপ অগন্তোর 
সমর্থনও যোগ করিয়াছেন তবে নাটকটি একাস্তই ঘটনা প্রধান । পাঁগুবর্দের কয়েকটি 
বিক্ষিগ্ত কীতি ও সাফল্যের বিবরণ ছাঁড়া ইহার মধ্যে আর কিছুই নাই। 

মহাভারতের সভাঁপর্ব হইতে ববাঁজস্থর বক্সের, কাহিনী গৃহীত ।, ভীম কর্তৃক 
মগধ রাজ জরাসন্ের নিধন, যুধিষিরের রাজন্থর যজাঁয়োজন, যজ্জ সভায় চেটী্বর 
শিশুশালের কৃষ্ণ ও ভীম্ম নিন্দা এবং পরিশেষে হ্থদর্শন চন্দ্র ছারা! শিশুসাঁলের 
মন্তকছেদন বিবরণ ইহাতে অন্তভুর্তি হইযাছে। যুহিষিরের প্রীধান্ত প্রতিষ্ঠা এই 
রাজনুয় ষন্দরের উদ্দেশ্ট হইলেও প্রকৃতপক্ষে ইহার্‌ মধ্যে ্রফফের শ্রেঠত্ই খুচিত 
হইক়াছে। নাটকের গতিধারা ফর কেজ্ড্রিক করিযা নাট্যকার এই উদ্দেশ্ত সিদ্ধ 
করিয়্াছেন। ঘটনা নিবরণ কাশীরাঁম দাস হইতেই সংগৃহীত। কাষ্টিরাম এই 
কাহিনীর মধ্যে যে লক্কেশ্বর বিভীবণের উপস্থিতি ঘটাইয়াছেন, বিহারীলাল 
তাহাঁও বাদ দ্বেন নাই। নাটকের সর্বাপেক্ষা আকর্ষণীয় অংশ হইল তীগ্ম- 
শিশুপাল বাদাঙ্ছবাদ। এই তপ্ত বিতর্কের যধো একদিকে যেমন শিশুপালের 
প্ত প্রতিহিংসা ও জঘন্ত ফুষ্ণঘেষ প্রকাশ পাইয়াছে, তেমনি অন্তদিকে ভীন্মের 
কু প্রেম ও কর্তবাবুদ্ধির বার্থ পরিচয় পরিস্কুট হইয়াছে । কৃষ্ণের বিরাট 
কূপ ধারণ ও শিশুপাল বধের মধ্যে নাটকের সমাপ্তি ঘটিয়াছে। মহাভারতে 
উদ্লেখ, চেদীশ্বর নিহত হইলে তাহার পুেকে রাঁজা করিয়া যুধিঠিরের ঘজ সমাপ্ত 
কর! হইয়াছে বিহারীলাল ততদুর অগ্রসর হন নাই। ক্বৃতরাং যুধিিরের 
বাজন্থয় যজ্ঞের সম্পূর্ণ বিবরণ আলোচ্য নাটকে নাই। 
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মহাভাঁরতী ঘটনার অনেক পরে বাঁজা পরীক্ষিতের কাহিনী । মহাঁভারতী 
কথা বিবৃত করিতে গিয়া! সৌতি এই কাহিনীকে প্রথম দিকে বাক্ত করিয়াছেন। 
রাজ! পরীক্ষিতের পবিত্র জীবনকথ! লইযা৷ বিহারীলাল 'পরীক্ষিতের ব্রদ্শাপ 
নাটকটি রচন! করিযাঁছেন। পরীক্ষিতের মুগযা, ধ্যানম্থ শসীক মুনির সহ্তি 
সাক্ষাৎ ও আঁতিথেয়তাঁর ভ্রুটিতে ভীহার গলদেশে মৃত সর্প বে্টন, শমীক পুত্র 
শৃঙ্গীর অভিসম্পাত প্রদান ও পরম ভাগবত পরীক্ষিতের সহিষ্তার সহিত সেই 
মৃতাদগ গ্রহণ--পরীক্ষিত জীবনের এই ঘটনাগুলি নাটকে বিধূত। কলির 
বিবরণ ইহাতে নাট্যকারের মৌলিক সংযোঁজনা। পরীক্ষিৎকে কদির শান্তা 
হিসাবে অঙ্কন করিয়া নাট্যকার তাহার মহত্ব আরও বর্ধিত করিয়াছেন। 
নাটকের প্রথম হইতেই তাঁহার চরিত্র মাধুর্য পরিস্ফুট হইয়াছে। তপন্থী শমীকের 
প্রতি অশোভন আচরণ করিয়া তিনি অন্কতগ্ত এবং গৌরমুখ তাপসের 
মুখে শৃঙ্গীর অভিশাপ শ্রবণ করিয়া কাল-মুহুর্তের জন্য চিত্ত শুদ্ধিতে রত। 
উত্তরার বেদনাহত মাতৃত্বের প্রকাশ অতি সুন্দর হইয়াছে। মাতৃত্রে দৃষ্টিতে 
তিনি নারায়ণের নরলীলা ব্যাখ্যা করিয়াছেন--“ক্চ যখন যারে ম! বলে 
ড'কেন তাকেই হা পুত্র হা পুত্র বলে কীদতে হয়।”১ নাটকটির সর্বত্র ফ্ুষপ্রেমের 
ফন্ত ধারা প্রবাছিত। পরীক্ষিতের মত শ্রোতার নিকট শুকদেবের ভাগবত পাঠ 
এই কৃষ্ণময়তাকে আরও গভীর করিয়া! তুলিয়াছে। 

রুষঃ কথা লইয়া অতুলক্ুষ্ণের মত বিহারীলালও 'নন্দ বিদাধ' ও “প্রভাস 
মিলন" নাঁষে ছুইটি নাটক রচনা করিয়াছেন। “ব্যান কাশী নাটকে বাসের 
ছ্িতীয় কাশী প্রতিষ্ঠার ব্যর্থ গ্রচেষ্টা রূপাস্িত হইযাঁছে। এগুলি বথার্থ পুরা 
কথ! নহে, কৃষক কথ! বা শিব কথার লোক বিবরণ মাত্র। পুরাণ প্রসঙ্গে তাহার 
শ্রেট রচনা হইল “বাণ যুদ্ধ' নাটক। বিধু পুরাণের উহ অনিরুদ্ধের প্রণয় কাহিনী 
এই নাটকের বিষয়বস্ত। বলি রাজার দর্পচূর্ণের মত বলি পুত্র বাণের দর্পচূ্ণও 
শ্রীকঞ্চের এক মহৎ কীতি। শিব উপানক বাঁণের সহিত বিষুুর সংগ্রাম তরু 
হইয়াছে । বাণ কন্তা উধা! ও প্রীকৃষ্ণ পৌত্র অনিরুদ্ধের মিলন ব্যপদেশে বাঁণের 
ফফবৈরিত1 প্রকাশ পাইয়াছে। ভক্ত বিনোদ" মহেহ্বর বাঁণকে রা করিতে 
আসিয়া ফুষ্ের সহিত সংগ্রামে অবতীর্ণ হইয়াছেন। ত্রিদোঁকের দেবকুন এই 
মহারণে ত্রস্ত হইমা উঠিয়াছেন। পরিশেষে ব্রা হরিহরের অভিন্নতা জ্ঞাপন 
করিয়! এই যুদ্ধের নিবৃ্তি ঘটাইয়াছেন। বাঁণ যুদ্ধের কেন্্রীয ঘটনা! উধ!“অনিরদ্ধের 
মিলন হইলেও নাট্যকার ইহার গুঢার্থ হরিহরের ভেদ প্রমাণের দিকে সবিশেষ 
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জক্ষ্য দিরাছেন। মহাদেব নির্দেশে বাঁণের ভেদনভ্রান লু করিয়া শকুধ ভীহাকে 
মহাকাল রূপে প্রমথগণের শীর্ঘদেশে স্থাপন করিগাছেন। প্রাচীন পুরাণ 
কাহিনীর সর্যবর্ধ সমন্বয়ের আদর্শতি নট্যকাঁর আলোচ্য নাঁটাকে স্পষ্ট করিয়া 
ভূলিয়াছেন। 

গিরিশ গ্রভীবিত নাট্যকার অম্বতলাল বন্তর রিক্ত” নাটিকটি উনবিংশ 
শতাবীর একেবারে শেষে বচিত। তবে এই নাঁটকখাঁনি আঁদৌ তাহার রচন! 
নহে বলিয়া ব্রজে্্নাথ বনেনোপাধ্যায় সিদ্ধান্ত করিষ্বাছেন ; ভীহার মতে ইহা 
বৃত্যগোপাল বায় কবিরত্্রের চল 1০২ ঘাঁহা হউক আলোচ্য নাটকটি হরিক্ন্ু 
কাহিনীর উপর একটি উল্লেখযোগ্য রচনা ॥ হুরিস্চভ্রে পৌরাণিক কাহিনী 
ইহার বিষয়বন্ত হইলেও ক্ষেমীশ্বরের গ্চণ্রকৌশিক' নাটক বা মনোমোহনের 
হুরিশ্চ্র নাটক ইহার গঠন বিস্তানে কিছুটা প্রভাব বিবার করিয়াছে বলিয়া মনে 
হয়। আলোচা নাটকের কাহিনী বিহ্বাসে একটু নৃত্তনহ আঁছে। বাঁছ্ধি 
বিশ্বামিত্র কোন এক চণ্তাল যজ্ঞের ব্যর্থতার ধর্মের প্রভাব সন্ধে সন্দিহান হইয়া 
উঠিক্লাছেন। তখন তিনি ধর্ম সঘছ্ধে উদানীম্ক পোষণ করিয়া স্তি-স্থিতি-লয়ের 
অরিবিভা সাধন] করিতে উদ্যোগ করিগ্রাছেন। পরবর্তী অংশ চণ্ডকৌশ্রিকের 
অহথরূপ | বিষ্রুবাঁজ হরিশ্চভুকে দিয়া তাঁহার যজ্ঞের বিদ্ধ ঘটাইতে চাঁহিয়াছেন। 
ব্রাহরূপ ধারণ করিয়া তিনি মৃগয়ানক্ত বাঁদাকে তপোবনে টানির! আঁনিয়াছেন ! 
মহুযোর উপস্থিতি বিশ্বামিত্রের আহৃতি ব্যর্থ করিয়া দিলঃ ভতিবিদ্ধা মূহুর্তের মধ্যে 
অন্তহিতা! হইলেন। কুপিত বিশ্বাহিত্র হরিশচন্দের প্রস্তাবিত ক্ষতোচিত কর্তব্ের 
পরীক্ষাকল্পে ভাহাকে পৃথিবী দানের অন্থুজা দিছেন ॥ উপসংহারে নাট্যকার 
বিশ্বামিহ্রের আত্মসংশয়ের মীমাংসা ঘটাইয়াছেন। নিরবচ্ছিহ ছুখভোগে হরি 
বিশ্বামিত্রের পরীক্ষা উত্তীর্ঘ হইলে পরোক্ষ তাবে ধর্মেরই জয় ঘোষিত হইয়াছে। 
বিশ্বামিত্র বলিভেছেন--শ্ধর্ম তুমি আছ, আমি বলছি তুমি আঁছ। কলটা অনেক 
দম অপ্রত্যক্ষভাবে দাও, কিন্তু আছ। বিশ্বামিত্র দণ্টা কিন্তু দুক্ক ক, তৃমি 
সত্য সত্যই আছ।”*০ এইভাবে হরিশ্চনদ্রকে কেু করিঘধা বিশ্বামিত্রেবই এক - 
মহৎ পরীক্ষা সসাধিত হইয়াছে! 

এইজন্যই বোধকরি নাটকের ঘটনাধারা হরি চরিত্রকে ততখানি উজ্জল 
করিতে পারে নাই, পরস্ত বিশ্বামিত্ই যেন বহুলাংশে শ্রাধান্চ লাভ করিঠাছেন। 
মর্ব্ ত্যাগ করিয়াও হরিশন্্র ত্যাগের মহিমা সম্যক বুঝিতে পারেন নাই, 
তাহার স্থতি চারণা তাহাকে অহ্রহ বিচলিত করিকাছে। সে তুলনার শৈব্যা 


৩৭৮ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিতা 


চন্িত্র বহুলাংশে সজীব ও প্রাণবন্ত । রোহিতাশ্বের লঘূ চরিত্রে অনেক ক্ষেত্রে 
গুরু বক্তব্য আরোপিত হুইযা নাটকের গাভীর্য স্ষপ্ন করিয়াছে । তবে ইহার 
বিশ্বাধিতর চরিত্রটি অপূর্ব। এখানে বিশ্বামিআ সর্বদা চগ্তকৌশিক নহেন, তিনি 
কর্মফল বিশ্বাদী এক মঙ্ছামান তপন্বী। হুবিশ্চন্দরের দুঃখভোগকে তিনি অমোঁঘ 
কর্মফল বলিয়া মনে করেন--“তপ যণ যাঁই করি, কর্মফল যাবার নয। হরিশ্চন্ত্রের 
কর্মফল ছুঃখভোগ, আসার কর্মফল ছুঃখদান।”৪৪ এইজন্ত তীহার চরিত্রে 
অবিমিশ্র কঠোরতা নাই, অহেতুক গীডন প্রভৃতি নাই। দৃক্ষিণা সংগ্রহের সময়েই 
শৈব্যার আত্মোৎ্সর্গে তিনি বিচলিত, প্রজা! সস্ভোষে তাহার সতর্ক দৃ্টি। এই 
দুরূহ পরীক্ষার মধ্যে তিনি নিজেই বিচলিত- নির্বেদ বৈরাগ্যেব আবাধনায় 
হরিশ্চন্্রই বুঝি সফল হুইযাছেন আর তীহার তপস্যা বিশ্ুখ জীবন, বাব এশবর্ষের 
কুস্তীপাকে জডাইয়৷ পড়িতেছে। আলোচ্য নাটকে বিশ্বীমিত্র হরিম্চন্ত্রের 
ধর্মোপামনায় সার্থক অন্ত্রধারকরূপে প্রতিভাত হইয়াছেন। বিশ্বামিত্র শিল্প 
কামন্দক চরিত্র নাট্যকারের মৌলিক কল্পনা । মনোমোহনের হরিশ্চন্্র নাটকের 
পাতগ্ুল চরিত্রের প্রভাব ষে ইহার উপর আসিয়া পডিয়াছে, তাহাতে 
সন্দেহ নাই। 

উনবিংশ শতাব্ধীর শেষ তিন দশকে রচিত আঁরও অনেকগুলি পৌরাণিক 
নাটকের সন্ধান পাঁওঘ| যায়। ডঃ স্থকুমার লেন ভীহার বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাসে ইহাদের বিস্তৃত বিবরণ দিয়াছেন। মদনমোহন মিত্রের 'বৃহঙ্গল! নাটক+ 
(১৮৭৪), প্রমথনাঁথ মিত্রের «বীর কলঙ্ক নাটক* (১৮৭৭), রাধামাধব হালদারের 
“শৈব্যান্বরী” (১ ৭৯), রাধাবিনোদ হালদারের “নাগযজ্ঞ' (১৮০৬), বরন্ধত্রত 
সামাধ্যায়ী ভট্টাচার্ষের 'কীচকবধ* ও “ুর্ধোধন বধ”, নগেন্দরনাথ বন্্যোপাধ্যায়ের 
“সতী কি কলঙ্কিনী' (৮৭৪), বাঁধানাথ মিত্রের শ্রাবন চিন্তাঃ (১২৯১), ভবনকুষঃ 
মিত্রের ধর্মপীক্ষা (১৭৮৬), নন্দলাল বায়ের “অজুনিবধ” (১৮৭৭), চক্্রমোহন 
বন্্যোশাধ্যায়ের “সিদ্ধুবধ” (১৮৭৯), স্ুরেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের ্জয়দ্রথ বধ” 
(১৮৮৪), বামচন্দ্র ভট্রাচার্যের প্ভরত বিলাপ নাটক" (১৮৮৪), অঘোরনাথ 
তত্বনিধির *দতী বিয়োগ নাটক" (১২০৯), প্র্ু্চন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের “পঞ্চম বেদ 
বা মহাভারত নাট্যকাঁব্য* (১৮৮৯) প্রভৃতি ভূরিপ্রমাণ নাট্য সাহিত্য এই অধ্যায়ে 
রামায়ণ, মহাভারত বা পুরাণের বিভিন্ন কাহিনী লইঘা রচিত হুইয়াছে।৭* 
লেখকদের বৈশিষ্ট্যে বা রচনারীতির কোন নৈপুণ্যে এই নাটকগুলি সাহিতো 
শরণীয় হয় নাই, তবে এতগুনি নাটক যেখানে রচিত হইয়াছে, তাহার 


নাট্য সাহিত্য রই 


পক্চাদবরতী সমাজ মাঁলমের দৃটিত্গীটি সহজে অনুষেয়। সাঁহিত্য-দংস্কৃতির 
গুনরবিচার কালে আমাদের জীবনচিন্তার আদি উৎসকে সীগ্রছে বরণ বড়া" 
হইয়াছে। যে বখ। ও কাহিনী, চিজ ও কীতিরাছি অতীতের পৃষ্ঠায় উদ্জ্, 
হইয়াছিল, তাহাদিগকে আঁর একবার জাতির সমক্ষে উৎস্থাপিত ফর হইয়াছে। 
পৌরাণিক কাহিনী ও চরিত্রের এই শাশ্বত আবেদনেই শ্রেষ্ঠ ও মাধারণ লেখক 
নিরধশেবে সকলকে দৃষ্তকাব্য রচনায় এতথানি প্রবর্তন! দিয়াছে এবং দর্শক 
সাঁধারণও কোনরূপ শিল্পোৎকর্ধের অপেক্ষা না রাখিয়া বিপুল মীনসিক তৃত্তিতে 
ইহাদের রগাশাদন করিতে সমর্থ হইয়াছে। পু 
উনবিংশ শতাঁবীর পৌরাশিক নটিকের ধার! ক্রমে বিংশ শতাম্ীর দিগ্ত- 
স্পর্শ করি্নাছে। তবে আীবন জিজ্ঞাগা ও সমীজ চেতনা করত পরিবর্তনে 
এই নাটকের অগ্তর ও মাঁঙগিকে বিপুল পরিবর্তন ঘটিগ্লাছে। নবযুগের মানবতা" 
বোঁধ হখন গাহিত্য ও জীবনের সকল দিকে সম্পরমারিত হইতেছে, তখন: 
স্বাভাবিকভাবে নাট্যদাহিত্যও বাস্তবনূখী হইঘ়াছে। পৌরাণিক নাটকের 
অলৌকিকতা! ও অতিমানবিকত! এইজস্থ শিথিল হইস্ যাঁয় এবং তাহার স্থানে 
মানবিক ছিজ্াপার সবল পযক্ষেপ ঘটে। বিংশ শড়াবীর পৌরাণিক নাটকগুলি 
এইক্বপ মানব রসে সন্পৃ, মানবিক ন্েহ সমতা ও বিচারবোধে ইহাদের" 
ঘটনাগুলি পুনর্িত্ন্ত ও চবিতরগ্ুলি পুর্ঘিবেচিত। ছিজেন্্লালের 'পাঁধাি” বা 
“ভীম এইরূপ দৈব নিরপেক্ষ মানবিকতার প্রতিষ্ঠা ঘটিয়াছে। তথাপি ইহা 
সং্কারপষ্ট সমগমনকে পরিপূর্ণ তৃপ্তি দিতে পারে নাই। নবযুগের উদ্দন 
আলোকেও ত্যাগ ভক্তি বিহবীসের আবেদনটি একেবারে নিঃশেধিত হুয নাই (- 
প্স্ত বৃহৎ দেশ জীঁতি হুথ। বাঁননালৌকে এগুধিকে নিংস্তর পৌঁধ৭ করিসাছে। 
এক্ষেত্রে ে লেখক নৃতন করিয়। ভক্তি বিশ্বাদের স্থরটি জাগাইতে পারিয়াছেন, 
ভীহার ভাগই সাফল্যের বরমাঁল্য ভুটিয়াছে। অপরেশ চক্র বা শ্সীরোদ প্রণাদ- 
এইজদ্যই পৌরাণিক নাটকের ক্ষেত্রে অপেক্ষাকৃত বেন সাঁধলা লাভ কনিযাঁছেন। 
উভয়ের বর্ণ চক্রিতেই নবধুগগ ঘোধিত মানবতার বার্তীবহ, কিন্তু উভয় চরিত্রই- 
শেষ পর্ব ভক্তি বিশ্বাসে নরনারায়ণে আত্মসমর্পণ করিয়াছেন--ইহাই ভক্তিবাদী 
দর্শকের কাষ্য। গিরিশচন্দ্ের ভক্তিযারাঁর অঙ্ক্রমটি ইহারাই রক্ষা করিযাছেন।, 
যুক্তি বুদ্ধিতে আমাদের চিন্বা যাহা। চীহিয়াছে, ভ্তি বিহবাঁসে আমাদের বিবেক 


তাহাতে দা দেয় নাই। কালের ঘাত্ায় নুতন ক্ষেত্রে মাসাঁদের গন্তব্য নির্দিষ্ট 
হইলেও আমরা বার বার বলিয়াছি, “মন চল নিজ নিকেতনে*। 


হত পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 
পাঁদটাকা 


১1 উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ ও শেষভাগেব সমাজচিত্তার মধ্যে লক্ষণীয় পার্ঘক্য বিদ্যমান। 
এক বিবাহ সম্পর্কে ছুই যুগেব ধাবণা প্রত্যক্ষ কবিলে পার্থক্যটি সহজে অন্ন্মান কর। যাইবে । 
১৮৫৫ শ্রীষ্টাবে বিদ্যাসাগর 'বিধবা বিবাহ “বিষষক প্রস্তাব সমাজের সম্মুখে বাখিয়াছিলেন। 
বিরোধিতা! থাকশেও ১৮৫৬ খ্রীষ্টাব্দে বিধবা বিবাহ আইন বিধিবদ্ধ হয | কিন্তু আইনের 
সুযোগ থাক! সত্বেও বিধবা বিবাহ কোনদিনই জনপ্রিয় হয় নাই। আবার ১৮৭২ শ্রীষাত্বেৰ 
€সিভিল ম্যারেজ বিল**এব মধ্যে অসবর্ণ বিবাহ সমধিত হইলেও হিন্দুব পক্ষে তাহা কার্ধকরী 
হয নাই কেবল মাত্র প্রতিবাদী ব্রাহ্মদের মধ্যেই তাহা প্রযুক্ত হইয়াছে। বাংলা দেশের 
সমাজ জীবন এইবপ প্রগতির নীতি উপেক্ষা করিয়া বক্ষণশীলতার নীতিতেই হ্বিতি লাভ 
করিযাছে। সমকালীন সাহিতো এই সামাজিক শুচিতার চি স্পউ হইয়া উঠিয়াছে। 
বঞ্ধিম সাহিত্যেব প্রখর নীতিবাদ কিংবা গিপ্িশচন্দ্ে নাটকের গীর্হযধর্ম ও সতীবর্মের 
প্রশত্তির মধ্যে সমাজেব শুদ্ধাচাব ও নীতিধর্মের আদর্শটিই প্রতিঠিত হইয়াছে। 

২। বাংল! নাট্য সাহিত্যেব ইতিহাস । ৯ম সং। ডঃ আত্ততোষ ভট্টাচার্য পৃঃ ২৪৮ 

ও। সতী নাটক--মনোমোহ্ন বসু--ুমিকা' ' 

৪। ব্যঅঙ্ক, ২য় গর্ভাঙ্ক' 

-৫। এ ৫ধমঅঙ্ক 

ঙ। এ ওয় অঙ্ক, ১ম গর্ভাঙ্ক 

৭1 এ ২য় অন্ধ, ১ম গর্ভাঙ্ক 
“৮1 হবিশ্চন্্র"৫ম অন্ধ__মনোমোহন বস 
-৯1 এ, , ৬ অন্ধ 
-১০। এ ভ্ঠতঙ্ক 
১১। পার্ধপবাজয়, ৩য অঙ্ক, ১ম গভাঙ্ক-মনে।মোহন বস 
১২। বাংল! নাটকের ইতিবৃত-_হেমেম্ত নাথ দাশগুপ্ত পৃঃ ১৬৩ 
১৩। বাজকৃষ্ণ বায়েব গ্রন্থাবলী। বসুমতী সং। ২ষ খণ্ড, বিজ্ঞাপন 
১৪। বাল্পীকি রামায়ণ-_-রাঁজশেখব বসু পৃঃ ৩৮১ 
১৫। অনলে বিজন্নী, ৫ম অন্ধ বাজরুষ্ঃ রায় 
১৬। ভ ৫ধমঅন্ক 
১৭। প্রমন্থর1, ২য় অঙ্ক, ২য়দৃশ্--বাজকষঃ বায় 
১৮। বামন ভিক্ষা, ৩য় অঙ্ক, ১ম দৃশ্ট-_ এ 
১৯। গিবি গোবর্ধন, ওয় দৃশ্য-_ এ 
২০। ছূর্বাসার পারণ, ৪র্থ অঙ্ক ৫ম দৃশ্য -এ 
২১। এ ৪র্থ অঙ্ক, ৬ষঠ দৃহ্ 
:২২। অভ্তকালে চ মামেব ম্মবণমুক্তঠ কলেববমূ। 

হঃ প্রয়াতি স মদৃভাবং যাতি নাস্তাত্র সংশয ॥ --প্রী মদৃভগবদগীভা ৮৫ 
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নাট্য সাহিত্য 


পৌরাণিক নাট--গিরিশচন্্ 
গিবিশচন্্--নবিলাশচন্ত্র গনোগাধ্যায় 

্ৰ 
কৃতিবাসী রামায়ণ--লঙ্কাকাও। ন্বামানদ্দ চঙ্রোপাধ্যা় সম্পাদিত । 
রাবণ বখ। য় অঙ্ক ১ম দৃশ্য--গিরিশচন্দ্র 
সীতার বনবাস, ২য় অস্থ, হয় গরভা--উ 
অভিমন্যু বধ, £ম অন্ত, ২য় গর্ভানব--উ 
পাগুবের অজ্ঞাতবাধ; ৪র্থ অঃ য় গর্ভান্ব-- 
জনা, ৪র্ধ অন্ধ, ঝ্য দৃষ্ট-এ 
জনা, পর্থ অন, ওয় দৃশ্য--& 
জনা; ৫ম অহ, ওয় দৃহা--এ 
পাণুয গৌরব, ১ম অহ, ওয খর্ডাহ্ব--উ 
পাুষ গৌরব, ৫ম অন্ধ, ম গ্রহ 
দক্ষৃতত, ওর অহা, ১ম দৃশ্বাঁউ 
গর চরিত্র, ওয় অন্ধ, ১ম দৃশ্টা--এ 
বিবমদল, ধর্থ অঙ্ক অয দৃশ্য-এ 
রদালয়ে ত্রিশ বতসব--অপরেশচন্্র মুখোপাধ্যায় 
য্াবণ বধ, পর্থ অন্ক-_বিহাঁরীলাল চটে।পাধ্যায় 
পরীক্ষিতের ব্রহ্মশাপ, ২য় অঙ্ক, হয গর্ভান্ব-_ 
অনথতশাল বসু। সা সা-চ বর খ্ড। রজেশ্রলাখ বন্দ্যোপাধ্যায় 
হরিশ্চন্্র, ৫ম অন্ধ, ২য় খর্ভা্ব--অহ্তশাল বসু 
হরিশ্জ, আয অন, ২ গর্ভান্ক_উ 
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বাংল সাধিত্যের ইতিহাস, ২য় খও--ঃ মৃহুদীর মেন পৃ ২২৮০২৫৬-৫০২৬৯, 


সপ পপ 


একাদশ্শে অত্যান্ত 
এঁতিহ্‌ সাধনার অনুৰৃতি 


রবীন্দ্রনাথ ॥ উনবিংশ শতাব্বীর শেষপাঁদ হঈতে বিংশ শতকের চতুর্থ দশক 
পর্যন্ত সুবিস্তীর্ণ কাল পরিধিতে ভারতধর্ষের প্রতি রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিভঙ্গী বিশেষ 
প্রাণিধানযোগ্য । একটি বিরাট মহীকুহ সমগ্র দেশ কালকে কিভাবে ছায়াদানি 
করিতে পারে, রবীন্দ্রঙ্গীবন তাহার প্রমাঁণ। ববীন্দ্রনাথের সাহিত্য গ্রভাবের প্রশ্নই 
উঠেনা। আধুনিক বাংলা সাহিত্যের প্রতিটি দিকেই তিনি প্রজাপতি ব্রহ্মার মত 
কাটি ক্ষমতা লইয়া সমাঁসীন। তবে ভারতধর্ষের ধারায় ভিনি কোন গ্রক্কৃতি 
অবলম্বন করিয়াছিলেন এবং দেশজীবনে তাঁর প্রভাব কতখানি তাহা পর্যালোচন 
করা যায়। 
বরন্ম সাধনায় পূর্বসরিব্ন্দ ও রবীন্দ্রাথ॥। বেদান্ত ধর্মের নবউদ্জীবনে 
রামমোহন রায় যে প্রচেষ্ট। করিয়াছিলেন, তাহাই পল্লবিত ও রূপান্তরিত ছইয়া 
ব্রা্ঘদমাজকে হৃতি করিয়াছে। উপবিংশ শতাব্দীর একটি প্রবল প্রেরণ! হিসাবে 
ব্রাক্ষ ধর্ম ও ব্রাঙ্থ সমাজ সমগ্র দেশে গভীবু আলোটডুনের স্থি করিয়াছে । কিন্ত 
এতিহাঁসিক পর্যালোচনায় দেখা গেল এই শতকের শেষপাঁদ হইতে নব্য হিন্দু 
জাতির ব্মত্রপাতি হইয়াছে। নব্য হিন্দুধর্ম বছলাংশে পৌরাণিক আচাঁব অহ্শাঁষন 
ও পরিমাজিত সংস্কার লইয়া! জনমনে স্থাধীভাবে প্রতিষ্ঠিত হয়। শঙাববীর 
শেষভাগে এই পৌরাণিক প্রভাব দেশের জীবন ও সাহিত্যকে নিয়গ্রিত করিয়াছে। 
হিন্দু ধর্ষের লুপ্ত এশ্বর্ষের আবিষ্কার ও প্রচার এবং তাঁহার সাহাষ্যে জনমনকে 
জাতীয় আদর্শে সচেতন করা নব্য হিন্দু আন্দোলনের বিশেষ লক্ষ্য ছিল। লঙ্গ্য 
করিবার বিষয় এই যে, এই হিন্ছু সংস্কৃতি, হিন্দুধর্মের একটি লোকাশরী চেতনাকেই 
প্রাধান্য দিয়াছে, সেইজন্য প্রকৃতিতে ইহা পৌরাণিক রূপাশ্রবী। রবীন্দ্রনাথের 
আঁবিউাব এই ক্ষেত্রে ভিন্নভাবকে পুষ্ট করিয়াছে । তিনি এই পৌরাণিক ধারাকে 
গ্রহণ করিয! আসেন নাই, তিনি ধরিয়াছেন ব্রন্ম সাধনার ধারা, যাহা! শতাবীর 
প্রারভে বাছ! বামমোহনের ছারা সুত্রপাঁত হইয্লাছে। লক্ষ্য করিতে হুইবে তাহার 
্রন্ধ নানা পূরবসথরীদের পথেই, তবে বূপে প্রকৃতিতে কিছুটা শ্বতত্ত্। 
রবীন্দ্রনাথ বাঁজা রাঁযমোঁহনকে উচ্চ প্রশস্তি জানাইয়াছেন--প্রামমোহ্ন রা 


উঁডিহ সাধনার অনবৃত্তি তি 


আঁমাদেরই আমাদের ত্রদ্ধ যেমন নিকট 
4৬ মাস্থা পর লিট আর কোনো দেশের ঈশ্বর 
টং রান রা খৰিপ্রদর্ণিত পথে দেই 2 
পাইয়াছেন, আমাদিগকে দেই পথ দেখাইগ্জা দিয়াছেন।”১ ব্রা 
বৃবীন্্রনাখের আইমঠানিক ধর্ম। ইহা অপেক্ষা বড কথা এই যে তিনি ব্রাধর্ষের 
'অধি্ট পরম পুরুষকে হয় দিয়! অুতব করিয়াছেন। ধর্ের অঙ্কে অতিক্রম 
করিয়া তিনি ইহার অন্তরে প্রবেশ করিযাছেন। যে বিশিষ্ট মনোশ্রকুতিতে ও 
গভীর অন্ঘটিতে তিনি এই উপলব্ধি রা তাহা নিঃসন্দেহে তার 
ব্থরী রামমোহন বা পিতৃ দেবেন্্রলাথ হইতে স্বতন্ত্র 
৮৮৮৮5 বধ তিনি 
"টা শঙ্কর্পন্থী না কিছুট। ছৈতবাদী, তিনি নৈধ্যভিকফক পরম সভায় আস্থাবান 
না পরমের কোন রূপ কল্পনায় শ্রহ্াীল এ সহন্ধে তীহার নিজের বচনাঁতেই 
হ্থবিরৌধ আছে । তবে ঈশ্বর যে নিরাকার চৈতন্তরপী এবং তাহার সহিত 
জীবের একাত্মতা অর্জন সাধনার পরম লক্ষ্য--এই অধৈত চেতনাকে তিনি যে মূল 
চিন্তাধারারূপে গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহাতে সন্দেহ নাই। দেবেন্্রনাথে এই 
অদবনতত্বের সহিত ৈতদাধনা ম্পষ্টতর হইযাছে। তিনি দেখিয়াছেন, বিরাট 
পুরুষ বিশ্ব আচ্ছাদিত করিয়া! রহিঘাছেন। বিশ্বের বিচিত্র প্রকাশের মধ্যে তাহার 
অস্তিত্বের 'ধার্ণা+ কর! বায় কিন্তু তাহাকে অনুভব করিতে হইলে গভীর ধ্যানের 
প্রয়োজন। জানে যাহার ধাবণা, প্রেমে তীহার অনুতব-_ইহাঁই দেবেন্্রনাথের 
বর্ষ ছিজাষার মীমাংস1। 
রবীন্দ্রনাথ ব্রন্ধ জিজানার মধ্যে আঁন্ুচৈত্তস্ব ও পরমঠৈতন্ের মিলন কল্পন! 
করিয়াছেল। এই পরমচৈতন্। নৈর্বান্তিক নহে, বিব্লাট ব্যক্তি আশ্রয়ী। তিনিই 
ববীন্্রনাথের বিরাট, পরম পুরুষ ইত্যাদি । ডঃ বেন্নাথ দাশগুপ্ত এ সহহে হুন্দর 
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৭89 চ010 ০0069৫6 20 ০০০৯২ বুবীন্্রনাথের ব্রহ্ম ডিজাসায় এইভাবে দ্বৈত 


৩৮৪ পৌরাণিক নংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


অনৈতের মিলন ঘটিচাছে। এ নদগ্ছে তীহাতর নিজের উক্তি £ ব্নামারি কনার 
জধ্যে যদি কোলে! ধর্দচ থাকে তো 'তবে দে হচ্ছে এই বে, পতঘান্থিতি ঙ্গে 
ছীবান্ছার সেই পরিপূর্ণ প্রেমের স্ন্ধ উপলন্তিই ধর্দবোধ, যে প্রেমের একদিকে 
ছৈত আর একদিকে অছ্ৈত, একদিকে বিচ্ছেদ, আর একদিকে সিল 1... বিশ্বকে 
শ্বীকার করেই বিশ্বকে সত্যভাবে অতিভ্রন করে, এবং বিশ্বের অতীতকে শ্বীকার 
করেই বিশ্বকে সত্যভাবে অতিক্রম করে, এবং বিশ্বের অতীতকে শ্বীকাত কছেই 
বিশ্বকে ব্য ভাবে গ্রহণ করে 1%5 

উপমিষদের বীজ ও কল ॥॥ রশীভুনাের সাহিত্য বাধিনাস্ি উপনিষদ যে 
কতখানি প্রভাব বিস্তারি করিয়াছে, এ সদ্ছ্থে তীঁহার নিজের উক্তিই সর্বাপেক্ষা 
উল্লেখযোগ্য £ “ইশোপনিদের প্রথন যে মে পিতুদেব দীক্ষা! পেয়েছিলেন, লেই 
মন্ত্রটি বার বাতি নতুন নতুন নর্থ নিতে আমারি বনে আন্দোলিত হয়েছে, লু বি 
নিভেকে বলেছি__তেন যেন ভূদঃ মা গৃৰ* আনন্দ কনো তাই নিয়ে | 
তোমার কাছে হতে এসেছে, বা রয়েছে ভোমারি চারিদিকে, তারই দধ্যে 
চির্তন, লেভি কোরো না। কব্যি সাধনা এই চন্ত্র াঁদুল্য 1৮৮ এই যে 
বিশ্বপ্রক্ৃতির সবকিছু একের ছারা আচ্ছাদিত, দেই একতে অন্চভব কণার দূররিই 
কবিদৃ্ি। বিশবপ্রক্ততির বধ্যে এই চিরস্তনের অথণ্ড লীলা রহিয়াছে, ইহা। হইতে 
বিচ্যুত হইয়া “হংএর মধ্যে লীমাবন্ধ জীবনের যাবতীয় বোধি ও নৃষ্ি এন্ড 
খণ্ড ও অসন্পূর্ণ। ববীশ্রনাথ বার বার করিয়! মান্িবের এই ছৈত দত্থার কথা 
বলিরাছেন। এই দুইটি শহুংই স্ব গুকোপনিবদ করিত সেই ভইটি পাখী-ছা স্পর্ণা 
সহুদ্ধা লখাগ.....একটি ফল আশ্বাদন করে, অপরটি দেখিয়া বা ভাঙ্ছাদন 
কারী কু মহৎ মাছুৰকে হুদ অস্থিতের মধ্যে সীনাবন্ধ আাঁখে আত জু বৃহৎ 
আমি" নীমার ব্ছন কাটিহিয়া তাঁহাকে অসীঘরের নহি যুক্ত কতিচা দেয়! 

এই মৌল অন্ভু্ভি হঈতে তবীন্ুনাগের জীবন প্রত্যয় গিয়া উঠিগাছে। 
বেভোৌম পরিদ গুলে ভিনি পাদিগরণা করিয়াছেন, তাহার নান! প্রকার অনা ও 
নির্দেশ স্ীহাহ উপর বিভিন্ন বমযে আসিয়া পড়িরাছে নন্দেহ লাই। তথাপি 
নব কিছু বছিঃপ্রভাবের মব্যে সনি চিত্তের এই স্থিত প্রত্তারকে ভাতা! কেলেন 
নহি বন্ততঃ এই প্রত্যরই ভীহাকে বাবস্তীগ্র মহর ও গৌরুব দানি করিয়াছে । 

পরবীন্যানষের কতেকটি প্রথানি উপলব্ধির বিষ আলোচন। করিলে শনির] 
ভাঁহার দধ্যে এই উপনিবদিক প্রভাবকে বুঝিতে পারিব। তীহার জীবন ৪ 
সাধনা ব্যানক অর্থে ছুমার প্রতি ন্ধা। তিনি সংকীর্ণকে গ্রহণ করেন নটি 
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তাহার দাঁসত্বকে স্বীকার করেন নীই। যাহার নিকট তিনি আত্মপমর্পণ 
করিয়াছেন, তিনি সেই বিরাট । বিশবপ্র্কতির মধ্যে মেই বিরাট অযুত সজনী 
শূক্তি লইঘ়! অধিঠিত, তিনিই মানব গ্রন্কৃতির মধ্যে মহাঁমানব ঝ| বিশ্ব মানবরূপে 
প্রতিতিত। এই মহাঁমানবের করম্পর্শে মাঁনবও বিশ্ববিমোহনরূশে প্রতিভাত। 
ববীন্দরনাথ তীঁহাকেই শ্রদ্ধার্ঘ্য নিবোন করিয়াছেন £ পআমার লেখার মধ্যে 
বাহুল্য এবং বর্জনীয় জিনিস ভূরি ভুরি আছে তাতে সন্দেহ নেই। এ সমন্ত 
আবর্জনা বাঁদ দিয়ে বাকি ঘা থাকে আশা করি তাঁর মধ্যে এই ঘোঁষণাঁটি স্পষ্ট 
যে, আমি ভালবেসেছি এই জগৎকে, আমি প্রণাম করেছি মহথকে, আঁমি কামনা 
করেছি মুক্তিকে, যে মুক্তি পরমপুরুষের কাছে আ্মনিবেদনে, আঁমি বিশ্বাস 
করেছি মানুষের সত্য মহামানবের মধো, ধিনি সদাজনানাং হৃদয়ে সঙ্গিবি্ঃ 1৫ 
এই ভূমাবৌধ, বিরাটের প্রতি আত্মস্থ বা বিশ্ব মানবকে বন্দনা--ইহা! তাহার 
উপনিষদের পরমপুরুষের আরাধন] । 

অতঃপর বিশ্বে একের বিচিত্র প্রকাশ তিনি লক্ষ্য করিয়াছেন । কঠোপনিযদের 
'একো বট বর্ষ ভূতীস্তকাত্ম] একং রূপং বহুধ। ঘঃ করোতি*--এই বাণীর মর্মত্যকে 
তিনি জল, স্থল, অন্তরীক্ষে সর্বত্র উপলব্ধি কৰিয়াছেন। বিশ্বের তাবৎ বস্কে 
একের প্রেক্ষাপটে মনন মার্গে অনুভব, ইহাই ভীহার জ্ঞান সাঁধনা। ইহার ফলে 
গিয়া উঠিয়াছে ত্বাহার সর্বেশ্বরবাঁদ। তবে উপনিধদের সত্যকে নিজের 
অনুভূতির আলোকে গ্রহণ করাই ববীন্দ্রনাথের উদ্দেশ্ত। তিনি সর্ধেখরবাদের 
অন্তার্থক দিকটিকে ঠিক উপনিষদের মতই গ্রহণ করিয়াছেন, কিন্তু ইহার 
অনুভূতির দিকটিকে আরও ঘনীভূত চেতনায় শ্বীকরণ করিয়াছেন। নিজেকে 
কিঞিৎ দূরে রাখিয়া! ঘেই এককে তিনি অুভবের অতিরিক্ত করিয়া ভাল 
বাদিয়াছেন। «এক দ্বিকে মনন শক্তি ছার! তিনি ঈশ্বরের অস্তিত্ব বত স্বীকার করে 
নিতে প্রস্তুত হয়েছেন, অপর পক্ষে তিনি কবি, তিনি অন্ভৃতি্রবণ, তাই তিনি 
ব্যক্তিগত সম্বন্ধ স্থাপন করে দেবতার সহিত ভালবাসাবাির প্রয়োজনীয়তাঁও 
অনুভব করেছেন। এইভাবে তার মন চেয়েছে সর্ধেশ্বরবাদের গলায় বহমাল্য দিতে, 
অপর পক্ষে হাদ্য চেষেছে এমন একট! কিছু বাবস্থা ধার দ্বার! দেবতাকে প্রিয়ভাবে 
পাও! যেতে পারে । এ যেন উপনিষের সর্বেশ্বরবাঁদের সঙ্গে বৈধব দর্শনের মধুর 
খ্বসের ভিত্তিতে সাধনার ঘন্ব।”* সর্বেশ্বরবাদের মধ্যে এই দ্ৈতভাবের কল্পন'--ইহ! 
ববীন্দ্রনাথের নিজস্ব । উপনিষদ কেন্দ্রিক অদ্বৈত বেদ্বাস্ত চিন্তাকে তিনি গ্রহণ 
করিতে চান নাই। যে এক “প্রেমে মাধূর্ধে সৌন্দর্থে পুর্ণ '» সেই একই তাহার লক্ষ্য 


ন্৫ 
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রবীন্দ্রনাথের তৃতীয় বৃহৎ চেতনা-_-আনন্দবাদ। ডঃ শশিভূষণ দাশ€প্ত তীহার 
আনন্দ চেতনায় উৎ্দদেশে বৃহদারণ্যকে উপনিষদকে রাখিয়া এ বিষষে হন্দর 
বিশ্লেবণ করিয়াছেন । তিনি দেখাইযাঁছেন, উপনিষদের মধ্যে কোন কোন ক্ষেত্রে 
সেই অক্ষররাপী ব্রদ্ষের একটি প্রশাসন রহিষ্বাছে। ইহা! তীহার ভষের দিক । সর্বব্যাপী 
প্রীণরাপ সর্বনিয়ন্তা এই অক্ষরই যহত্তয়ং বসতমুদ্যতম্‌--উদ্ভত বজ্জের স্তাঁয মহৎ ভয। 
ববীন্দ্রনাথ এই ভয়ের দিকে দৃষ্টি না দিযা! সির অস্তরালবর্তা আনন্দের দিকটি গ্রহণ 
করিয়াছেন। সেই অক্ষর বসরূপ, সেই বসকে জানিয়া৷ সকলে আনন্দ স্বরূপ হইয়া 
ঘায়।* রবীন্দ্র হ্য্টর মধ্যে এই আনন্দচেতন! একটি পরিব্যাপ্ত গ্রভাবরূপে গৃহীত 
হইয়াছে। হ্টির মাধুর্ব এই আনন্দেরই প্রকাশ, স্ির ছুঃখবেরনার পরিণতিও এই 
আনন্দ। “সেখানে যে আনন্দ, সে তো| দুঃখের একাস্তিক নিবৃত্তিতে নয়, দুঃখের 
একাস্তিক চরিতার্থতায়।*৮ রবীন্দ্রচেতনা কেন এত বনিষ্ঠ, কেন যে ভাহ! 
সাঁমযিকতা৷ ঘাঁরা পযুদস্ত নহে, তাহার কাঁরণ অন্বেষণ করিলে তাহার মধ্যে এই 
উপনিষদের বোধটিকে জানিতে হয়) 

রবীন্দ্র মানসে উপনিষদের প্রভাব সম্বন্ধে সাঁর কথ! এই যে, তিনি কোন 
কিছুকে খণ্ড খণ্ড করিযা দেখেন নাই। মাশ্ুষের জীবন বিচ্ছিন্ন নহে, জন্ম 
পরম্পরায় তাহা একটি পুর্ণতাঁকে গভিষা তুলিযাছে। হ্ৃট্টিও অবিচ্ছিন্ন অথ, 
কোনটিই তাঁৎপর্যবিহীন শূন্যতা নহে। আর শরষ্টাী সব কিছুর উপর নিজের 
বিরাট ছায়! দিয়া আচ্ছাদন করিয়া আছেন। শরষ্টার বিরাট শি, তাহাতে 
ভয় হুইবারই কথা। কিন্তু জীব ভালবাসিয়া ভাহাকে দেখিতে চাহিলে 
তাহার কুত্্র রূপ খসিয়া পভিবে। তাই পরমের উপলব্ধির পাথেয় হুইল প্রেম 
ও আনন্দ । 

এই ভাবে উপনিদের বাণী রবীন্দ্রনাথ নৃতন আলোকে গ্রহণ করিযাঁছেন। 
জীবনে ব্রহ্মচেতনার উপলব্ধি, হৃদয়ের মধ সেই অণু হইতে অপীষান, মহৎ হইতে 
মহীযানের অঙ্ধ্যান তাঁহার সাহিত্য সাঁধনায় মহামন্ত্র পে পরিগৃহীত হইয়াছে। 
আরণ্যক ভারতবর্ষের এই দিকটির লছিতই তিনি চিত্তের সাঁধর্স্য অগ্মভব 
করিয়াছেন। 

তথাপি অন্ভুত গ্রহীষুঃ চেতন! ব্বীন্রনাথের। চিত্তের উদার দার্ষিণা, 
অন্তরমনের প্রসন্ন প্রশান্তি, ভীহাকে সর্বত্র প্রবেশের ছাঁডপত্র দিয়াছে। এই জন্য 
্বভাঁব ধর্মে উপনিষদের চেতনা বহন করিলেও স্থজন ধর্মে তিনি সকল ক্র 
পাদচারণা করিয়াছেন। বামায়ণ মহাভারতের প্রতি ভীহার দৃর্িভংগী সেইজন 
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গভীর ও তাৎপর্যপূর্ণ । উপনিষদের মত ইহাদের মধোও তিনি ভারত সংস্কাতির 
চিবুস্তন উপাদান আবিষাঁর করিয়াছেন। 

রাখায়ণ-মহাঁভারদ সম্পর্কে এইতিহাসিক পর্যালোচনা 8 বাঁমায়ণ- 
মহাভারতের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ ভারতেভিহাঁমের একটি সামাজিক বিবর্তন লক্ষ্য 
করিয়াছেন। তিনি এই এঁতিহাসিক ক্রমাভিব্যক্তির তিনটি ভ্তর নির্দেশ 
করিয়াছেন। প্রথম, আর্য অনার্ধের সংঘর্ষ ও আর্য শক্তির জয়লাভ, ছিতীয়, 
আর্ধের কৃষি বিস্তারে রাক্ষম তথা অনার্ধ শক্তির প্রতিবন্তকত! ও পরিশেষে আর্য 
শক্তির প্রাধান্তে ফধি বাবস্থার নির্কুণ প্রতিষ্ঠা, তৃতীয় এবং সর্বাপেক্ষা গুরুতুপূর্ণ 
স্তর আর্য সমাঁচভুক্ত ত্রাণ ও ক্ষত্রিয় শক্তির সংঘর্ষ ও সমন্বয় । এই তৃতীয় 
উপাদানটি ভারত সমাজকে বিশেষ ভাবে আন্দোলিত করিষাছে এবং ইহার 
ফলে সমাজের চিন্তাদর্শ ও মনোপ্রক্কৃতি একটি স্বারীরূপ লীত করিয়াছে । 
ভারতেতিহাসের প্রথম দিকে ব্রাহ্মণ শক্তির প্রভুত্ব সুচিত হইয়াছে । কিন্ত 
আচার অন্ষ্ঠানে, ষজ্ঞ কর্মে ও ধ্যান ধারণার শ্রুতি ও শ্বতির মধ্যে যে অনুশাসন- 
নির্দেশ অভিব্যক্ত হইয়াছে তাহা সমাজের সর্বস্তরে অভিনন্দিত হয় নাই। এই 
সংগপ্ত প্রতিবাদই ক্ষাত্র শক্তির প্রাধান্য প্রতিষ্ঠায় উন্চোগী করিয়াছে। রামায়ণ 
সুলতঃ এই ক্ষানরশক্তির বীর্ধবন্তার কাহিনী। এই বিরোধ হুদীর্ঘ কাল স্থায়ী 
হইাছিল। পরবর্তী কালে রচিত মহাভারত ও পুরাণের মধ্যেও ইহার অনুবৃতি 
লক্ষ্য করা যাঁয়। বাঁমায়ণের রামচরিত্র এই ক্ষান্ত শক্তিরই পুরোধা । বিশ্বামিত্র 
লাহচর্ষে রামচক্র বশিষট প্রমূখ তরাক্ষণ্য ধ্বজাধারী সমাজ প্রতিভূর বিরোধিত| 
করিয়াছেন এবং পরিশেষে জয়লাভও করিয়াছেন। এই জয়ের মহ ছিল প্রেম 
ও ভক্তি যাহা! সমাজের অনুশাসন বস্কনকে শিথিল করিতে পারিয়্াছে। 
রবীন্দ্রনাথ বিশেষভাবে দেখাইয়াছেন ক্ষত্রি্ সমাজের মধ্য হইতেই এই ভক্তি ও 
প্রেমের ধর্ম ঘোষিত ও প্রতিহত হুইয়াছে--প্রাচীন ভারতের পুরাণে যে দুইজন 
মানবকে বিষ অবতার বলিয়া স্বীকার করিয়াছেতীহার! ছুইজনেই পত্রিয়-_-একজন 
শ্রীকষ» আর একজন ভীবামচন্দ্র। ইহা! হইতে স্পষ্ট বুঝা যায় ক্ষত্রিয় দলের 
এই ভভিধর্ম, যেমন ্রীরুষ্কের উপদেশ তেমনি বাঁমচন্দ্রের জীবনের ঘারাও বিশেষ- 
'তাঁবে প্রচার লাভ বরিয়াছিল।”, 

তবে ভারত ধর্মের ইতিহাসে ব্রাক্ষণা ধর্ম ও ভাগবত ধর্ম কোনটিই এককভাবে 
নিরছ্থশ প্রাধান্ত লাভ করে নাই। রামায়ণের প্রথম যুগে ক্ষত্রিয়দের ছারা 
'ভাগবতধর্ম বুচিত হইয়াছে কিন্তু পরবর্তাকাঁলে আবার ইহার মধ্যে ্রামণ্য ধর্ষের 


৬৮৮ পৌরাণিক বংস্কৃতি ও ব্সাহিত্য 


অনুশাঁসন আিয়া মিশিখাছে। ববীন্্রনাথ অহ্মান করেন, বৌদ্ধ ধর্মের প্রবল 
প্রতাঁপে হিন্দুধর্ম ও সমাজ ঘখন বিপন্ন হইঘা পভিতে ছিল, তখন হিন্দু সমাঁজ অস্তিত্ব 
সংরক্ষণের জন্য নিজেদের বিভেদ বৈষৈম্যকে ভুলিয়া যাইতে চাহিয়াছে। ব্রাক্দণগণ 
কষত্রিয়ের দেবতাকে শ্বীকার করিয়াছেন এবং ক্ষত্রিয়ও কিছু পরিমাণে ত্রঙ্মণ্য 
সংস্কৃতিকে পোঁধণ করিয়াছে । রাায়ণে ইহা স্পষ্টরূপ চিত্রিত ছইথাছে। যে 
বামচন্ত্র গুহক মিতা তিনি ক্ষত্রিয় বীর, উদারতা ছার! বর্ণভেদের উধের্বে। কিন্তু 
রামচ্র শুক্র শত্বুকের হত্যাকারী, তিনি ত্রাঙ্গণ্য ধর্ম প্রভাবিত, বর্ণাশরম ধর্ম ও 
আচার নিষ্ঠায় শ্রদ্ধাশীল। এই আপোষ মীমাংসার যুগে ব্রাঙ্মণ্য দেবতা ব্রদ্থার 
প্রা অবনুক্তি এবং ক্ষত্রিয় দেবত| বিঝু প্রাধাস্ত ও প্রতিষ্ঠা। বিকুই ক্রমে ক্রমে 
ামায়ণ-মহাঁভারত-পুরাথে সর্বশ্রেষ্ঠ দেঁবতায় পর্যবসিত হইযাছেন। রামচন্দ্র এই 
সময়েই শবতাঁর বলিয়! পরিগণিত এবং তীহার একখানি প্রাধান্ট লাভের পরিবর্তে 
তাহাকে ব্রান্ষণ্য অন্ুশাধনের ধারক হইতে হইয়াছে। 

বৌদ্ধ পরিপ্াবন ও ইহার পহিত বহির্ভারতীয় অনার্ধ জাঁতিদের অবাধ প্রবেশ 
ভারতবর্ষের সমাঁজধর্মকে বিধ্বস্ত করিয়া দিয়াছিল। ভারতের মাংস্কাতিক 
জীবনের ইহ! ছিল পরম সংকটকাঁল। কারণ অর্ধ গ্রফকৃতি-বিরোধী বিধ্মীয় 
রীতি প্রকৃতি ভারতবর্ষের সনাতন বোঁধটির মূলেই কুঠারাঘাত করিয়াছিল। এই 
লময় বিশ্লিষ্ট সমাজকে বাঁধিয়া তুলিবার জন্য এমন একটি পুরাতন শান্রকে 
মাঝখানে দাভ করাইবার প্রশ্ন আসিয়াছিল যাহাতে কল লোক ও সম্প্রদায়ের" 
সংশয় নিরদন হইতে পারে। একটি বিচ্ছিন্ন জাতির দৃঢ নিশ্চল কেন্দ্রকে তখন 
আবিফার করিবার প্রয়োজন আসিয়াছিল। রবীন্দ্রনাথ বলিতেছেন এই সময় 
আর্য সাজে ধত কিছু ছনশ্রুতি খণ্ড খণ্ড আকারে চারিদিকে ছডাইয়া ছিল, 
তাহাদিগকে একত্র করিযা মহাভারত নামে সংকলিত কর! হইল। এই জন্ব 
মহাভারত কোন ব্যক্তি বিশেষের রচিত ইতিহাঁদ নহে, ইহা একটি ছাঁতির 
স্বরচিত শ্বাভ1বিক ইতিবৃত্তান্ত ।১* 

রবীন্দ্রনাথ দেখাইয়াছেন মহাভারতের মধ্যে জাঁতির মূল অভিপ্রায় ও চরম তথ 
অভিব্যক্ত হইয়াছে। ভারতবর্ষের ইতিহাঁসের মধ্যে ভারতীয় জাতির মনোধর্দের 
বিচিত্র অহ্ভূতির সংহতি ঘটিয়াছে। এই সংহতির কেন্দ্রটি হইল নীতা। 
মাহযের ইতিহাসে জ্ঞান, ভক্তি ও কর্ম অনেক জময় ব্বতগ্রভাবে এমন কি পরম্পর 
বিরুদ্ধভাবে আপনার পথে চলে। তৰে একটি জায়গায় আসিয়া এই বিরোধ বা 
ত্বাতঙ্্র মিলিয়৷ যাঁয়। "াহুষের সকল চেষ্টাই কোঁনখানে আনিয়া অবিরোধে 


এঁতিহ্‌ সাধনার অঙ্বৃত্তি ০ 


মিলিতে পারে। মহাভারত ষকল পথের চৌমাথায় সেই চরম লক্ষ্যের আলোকটি 
জালাইযা ধরিয়াছে। তাহাই গীত11”7১ 

এইভাঁবে এঁতিহাদিক প্রেক্ষাপটে সযাঁজভাত্বিক বিশ্লেষণ ও ইতিহাসের গতি 
রেখাঁধ ভারত জীবনের পরম লক্ষা হিসাঁবে রবীন্দ্রনাথ বামায়ণ-মহাভারতকে গ্রহণ 
করিয়াছেন। 

রামারণের রূপক রহস্য ॥। আধুনিক দৃষ্টতক্ষীতে দবীন্্নাথ রাঁমায়ণকে 
একটি স্পক হিদাঁবেও লক্ষ্য বরিয়াছেন। বামায়ণের দুইটি দিক--রাঁম সীতার 
দিক ও রাঁবণের দিক একটি গৃঢ অর্থব্যগনা প্রকাশ করিতেছে। সীতা অর্থে 
হুলরেখা। সীতাঁপতি রামচন্দ্র তাহার নবদূর্বাদল শ্যামবর্ণে শ্যামল শোভন কৃষি 
সম্পদকেই ধারণ করিয়াছেন। হুলরূপী সীতা! এবং সম্পদকপী লক্মণ বামচন্্রকে 
অনুক্ষণ সাহচর্য দিয়! এই কৃষি সম্পদকে বাঁডাইয়! তুলিয়াছেন। তারপর বামচন্দের 
সহিত ববাবণের হচ্দ। কুবের বিজয়ী রাবণ অমিত হ্র্সম্পদের অধিকারী । সে 
সম্পদে প্রতাপ আছে, প্রেম নাই। সে সম্পদ অমিত আন্ুরী বলের জন্ম দেয়। 
সেই সম্পদ অধিকারীর দে সকলে বব বা আর্নাদ করিয়া উঠে সেইজন্যই ষে 
বাবণ। ধীর্য ও শক্তির ধারক রাবণ শ্্ণনুগের যাঁয়া দেখাইয়া নিরীহ কৃষি 
জীবীদের প্রলোভিত করে। এই প্রলোভন হইতে পরিত্রাণ নাই। ইহা! বোঁধ 
করি কষিজীবী মাহুষের হ্েচ্ছামৃস্ু। প্কৃষি যে দানবীয় লোভের টানেই আত্ম 
বিস্বৃত হচ্ছে, ভ্রেতাুগে ভারি বৃত্ানটি গা! চাঁক। দিয়ে বলবার জন্তেই সোনার 
মায়া মগের বর্ণনা আছে ।”১২ বুবীন্দ্রনাথের এই দ্বাপক ব্যাখ্যা নিঃসন্দেহে 
আধুনিক । শ্বর্ণ মরীচিকাতে শান্ত হানুষের মৃত্যু একালীন বস্ত্র ভ্যতাঁর ভয়াবহ 
পরিণতি । তবে এই রূপকের অভিনবস্থ থাকিলেও ইহা নিছকই কল্পনা-সন্তব। 
এই দৃষ্টিতে রাঁমাষণ বিচার্ধ নহে। ইহ! ববীনদ্রনাথেরও মত, কারণ "রামায়ণ 
মৃথ্যত মাযের স্থখ-ছুখ ব্রিহ-মিলন ভাঁলোমন্দ নিয়ে বিরোধের কথা, মানবের 
মহিমা উজ্জল করে ধরবাঁর জন্যেই চিত্রপটে দানবের পটভূমিকা 1৮১৩ 

রামাঁষণ মহাভারতের সাহিভ্যরস আহ্াদপ 1 রাঁমায়ণের এই যানব মহিশ 
মোজ্জল দিকটি ইহাকে সাহিত্যোঁৎকর্ষ দান করিয়াছে। মহাভীরতেরও ভাহাইি। এই 
ছুই মহাকাব্য ভিন্নতর রীতি প্রকৃতিতে মানবকে মহীয়ান করিযাঁছে। রবীন্নাথের 
বামায়ণণযহাভায়ত কেন্জিক হইধ্মী রচলাগুদি এই মানবরসের ছারা পুষ্ট । 

ঝামায়ণী কাহিনী লইয়! রচিত রবীন্দ্রনাথের গ্লীতিনাট্য-“বাঁনীকি প্রতিভা, 
একালমৃগয়া', কাহিনী কাব্যের দুইটি কবিতা--'ভাঁবা ও ছন্দ” এবং 'পতিতাঃ। 


৩৪০ পৌহানিক বস্তি ও বঙ্গনাহিত্য 


বাঁজীকি াষাঁণে বান্ঠীকির কবিতদভি এইভাবে বর্ধিত হইআছে। লেজ 
পন্থী পত্তিতশ্রেষ্ঠ নারদুকে দুনিবর বাভীকি পৃথিবীর হধ্যে বর্বগুণেপেত এক 
ঘাহের সদ্ধান দিতে বলিলেন । নারদ ইহার স্তরে নরচ্ছনী। তামের কা 
বলিলেন! অতঃপর নারদের অন্তর্ধানে নশিষ্য বাকি তনসাহ 'ভীরে পরিভ্ুণ 
করিতে লাগিলেন । এই নহয় এক ব্যাধ বিধুনহতভ তৌগুজে শরবিছ্ ভ্িলু 
নিহত ক্রৌঞ্চকে দেখিগ বাল্ীকির চিত্ত বিগলিত হইল । তিনি ব্যাথের ৃশংন 
'আঁচরণকে ধিক ঘি! “ম1 নিবাদি* ্লোকটি শ্যান্ফুর্তভাঁবে আবৃন্তি করিত 
কেলেন। শিব্য ভরুছাজের নংগে ভ্রেকি বিবরে আলোচনা করিতে কৃতিতে 
আশু প্রত্যাগিত হইয়া তিনি এ সক্ষে সবিশেব চিন্তিত হই] প়িলেন। এন 
নহে প্রছাপতি অঙ্গা ত্র নিকট আবিসূ্তি ভুইয; এই প্রেমকে "ভীত 
সম্বন্ধে ভীহকে অবহিত করাঁইলেন। ভিনি জ্নিহিলেন যে ছগরই ইচ্ছায় 
বান্মীকির কণ্ঠে অনুতপূর্ব এই ফ্লোকের উৎপস্তি হইয়াছে এবং ইহার সার সিদি 
নারদের নিকট শ্রুত বাঁকাঁহিনী লইস্গা কাঁব্যরচনা করিবেন তিনি আরও 
'ডানাইলেন যে বাঁহা অবিদিত আছে, দে সমন্তও কাহার বিদ্িত হবে, ছঁহোর 
কাব্যের কোন কথা মিথ্য] হুইবে না 15 


আদি বাঁমাণে বাচ্গীকি মুনিবর, তিনি দ্য নহেল | দুল হুতাকতের কাছিনী 
অধ্যাতুরামাণের কাহিলী হইতে গুভীত। বালীকি প্রত্তিভায় বুবীনদ্নাথ 
শুত্থ'করু কাহিনীকে গ্রহণ করিগাছেন, 'তবে বাচ্দীকি নাহটি প্রথম হইতেই আাছে। 
লোকশ্রুতি এই যে দ্র! কালীভক্ত এবং সেই ধারা অন্যালী ববীজুলাথ 
বালীকিকে দল্ু নেতাকপে কালীর ভুব্তাত হেখহিচাছেন! নাবেলির ছন্চ 
সংগৃহীত একটি বালিকাকে দেখিলা দক্তয বাজীকির বনে ককুণনি উদক্র হইল । 
ভিনি বালিকার বন্ধন মোচনেন আদেশ দিলেন! করুণ! বিগলিত এই বাজি কির 
সঙ্থুখেই অতঃপর কচ নিহত হইল | তখনই ভাহাত হর হইতে উতনযাতিত 
হইল “না নিষাদু* লোকি। এমন লনকে সাহা লন্ছুখে বরদতীক আবি্গাক 
হুইল। বিহু বানি ভীহাঁপ দিকে ভাব বিহ্বল হিতে 'আজাইগ লহিলেন। 
অতপর বরহ্তীর শহর্ধানের পু লঙ্গীত্ আবির্ভাব? বালীকি লক্গীন্দে 
প্রন্যাখ্ানি করিলেন। পুরা স্ঠাহার নিকটে লরদ্বতীর নাবির্াব হইদ। 
ভিনি তীহাকে কাবারচনা ব্রদান ককিলেন। 


আঁলোঙা গ্লতিনাট্যোর কাহিনীগত উপাদান পভ বামাঙণের বুড়াকর 


ধতিহথ দাঁধনার অঙুবৃত্তি ৩৪৯১ 


কাহিনী। বে ইহার ভাঁববি্যামে বিহাবীলালের 'বান্সীকির কবিত্বলাভে*র 
ধারণা গৃহীত হইয়াছে। প্রথম দিকে তিনি যে বিহারীলালের ছার! বিশেষভাবে 
গ্রভীবিত হইট্াঁছিলেন, ইছাঁতে তাহার স্পষ্ট ইঙ্গিত পাঁওয়! যায়। ইহার ভাব 
সত স্বদ্ধে তিনি নিজেই বঙিক্লাছেন £ “বাঁলীকি প্রতিভাতে দশ্থ্যর নির্মমতাঁকে 
ভেদ করে উচ্ছৃপিত হল তাঁর অন্তরগুঢ করুণা । এইটেই ছিল তার স্বাভাবিক 
মানবস্থ যেটা চাঁকা পডেছিল শ্ভ্যাসের কঠোরতায় ; একদিন ছন্ব ঘটল, 
'ভিতর্কাঁর মাছ্য হঠাৎ এল বাইরে ।”১« ববীন্দ্রনাথের বহু বিঘোঁধিত মানবধর্ষের 
প্রাথমিক গ্রকাশরূপে এই গ্লীতিকাব্যটিকে গ্রহণ করা যায়| 

রামাকণের অযোধ্যাকা্ড হইতে 'কালম্বগয়া'র কাহিনী গৃহীত। ইহাতেও 
কবির নিজন্ব কল্পনা সংযোজিত হুইয্াছে। গীঁতিনাট্যের হ্থুরমুদ্ছনা অব্যাহত 
রাঁথিবার জন্ত এখানে বনদেবীগণের কল্পনা করা হইয়াছে। অন্বমূনি পুতে 
মঘদেহ বেষটন করিয়া বনদেবীগণের কণ গীতোচ্ছাঁস একটি শোকাবহ পরিবেশ 
বচন! করিয়াছে । রামায়ণের মুনিপৃত্রে দিব্যদেহ ধারণ করিয়! ইন্দ্রের সহিত 
সব্গাঝোহণ করিয়াছেন।১৬ আঁদি কবির শাঁন্তরসকে ব্বীন্্নাথ করুণ রসে 
পর্ধযবদিত করিয়াছেন । 

আদিকাপ্রের খত্তশৃর্দের উপাখ্যান লইয়! পতিত কবিতাটি রৃচিত। অঙ্গরাজ 
লোমপাদের প্রয়োজনে মন্ত্রিগণ যুনি খহ্শৃঙ্গকে বাবাঙ্গনাদদের ছার] প্রলোভিত 
করিয়া! তহাদের রাজ্যে লইয়া আসেন। বারান্গনাদের রূপের কালে বন্দী হইয়া 
খত্তশৃঙ্গ অঙগরাঁজ্যে চলিয়া আসেন।১* এই ঘটনার একটি শক ভাব লইয়া 
ববীন্দ্রনাথের অনবদ্ কবিতা *পতিতা; রচিত হইয়াছে। বাঁরাঙ্গনাদের একজন 
দেগেসজীবিনীর জীবনকে ধিক্কার দিয়! তরুণ তাঁপসের জ্যোতির্ময় মৃর্তিতে 
মুগ্ধ হইয়াছিল। কেন ভাহার পক্ষে রূপের লীস্ত বা ূপোঁপজীবিনীর কটাক্ষের 
দ্বার! খস্তশূঙ্গকে কবলিত করা সম্ভব হয নাই, সেই কথাই সে রাঁজমন্ত্রীর নিকট 
ব্যক্ত করিতেছে। মানুষের মধ্যে দেবতার অধিষ্ঠান। বারাক্গনার সেই অন্তর্নিহিত 
দেবতাকে উদ্বোধন করিযাঁছেন খধাশৃঙ্গ। পতিতার অন্তর্লোক যে দিব্যভাবের 
ছারা উদ্ভাসিত হইয়া উঠিকাছে, তাহা! কোনরূপ লোকবুদ্ধিতে বৌধগম্য নয়। 
মুক্ত প্রাণের গ্রবর্তনায় মাচ্ষের অন্তরাত্মার বিভীদন-্রবীন্্র সাহিতোর বছশ্রত 
উপলব্ধি আলোচ্য কবিতায় প্রতিফলিত । 

কাহিনীর "ভাষা ও ছন্দ* কবিতাটি বান্মীকির কবিত্ব লাভের কাহিনী কেন্দ্র 
করিয়া রচিত। ইহার মধ্যে বাঁমাঘণের যানবমহিমা আধুনিক কূপ লইয়া ব্যক্ত 


৬৯২ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


হইযাঁছে। দৈব প্রেরণা উদ্দীপ্ত বাল্সীকি ধেবতার কথ! বলিবেন না, মাহ্যই 
হইবে ভীহার উপজীব্য। াঁছষের জীবনের জীর্ণতাঁকে তিনি ছন্দের দ্বারা মুত 
করিবেন ৷ আঁবাঁর বালীকির রাঁমপরিচয়ের অমম্পূর্ণতাঁকে ববীন্্রনাথ আধুনক 
সাহিত্য তত্বের আলোকে ব্যাখ্যা করিধাছেন। কবিচিত্তই চিরকালের শ্রেষ্ঠ বাণী 
উৎস, তাহার লহিত বাস্তবের সম্পূর্ণ মিল ন! হইলেও ক্ষতি নাই। ব্রহ্ধার নির্দেশ 
ৰাণী--তোমার কিছুই অবিদিত থাকিবে না-_রবীন্দ্রনাথ একটি সাহিত্য মীম|ংলা- 
রাপে উপস্থাপিত করিয়াছেন। 

রবীন্দ্রনাথের মহাভারতী কাহিনী হইল তীহাঁর কাব্যনাট্য “চিতরান্নদাঃ, ণবিদায় 
অভিশাপ "গাঁন্ধারীর আবেদন", নরকবাস' ও 'কর্ণ কুস্তী সংবাদ? । 

“চিত্রাঙ্গদা, নাটকের কাহিনী মহাভারতের আদিপর্ব হইতে গৃহীত। ব্নবাঁস 
কালীন মর্জুনের মণিপুররাজ চিত্রবাহন কন্তা! চিত্রাঙ্গদার পাণিগ্রহণ কাহিনীকে১৮ 
রবীন্দ্রনাথ অভিনব রূপে উপস্থাপিত করিয়াছেন। তাহার চিত্রাঙ্গদা! দৈতরূপে 
ভূষিত1। অর্জুনকে দেখিয়৷ বালকবেশী চিত্রাঙ্গদার মধ্যে নারীত্বের জাগরণ ঘটিল 
এবং তিনি অ্্নের নিকট আত্ম নিবেদন করিলে অর্জুন তাহাকে গরত্যাখ্যান 
করিলেন। অতঃপর মদনের সহায়তার চিত্রাঙ্গদা মোহিনী মুর্তিতে অজুনকে 
আক্কষ্ট করিলেন। ইহার পরে চিত্রাঙ্গ্ার মনে অদ্ভুত প্রতিক্রিয়! হৃটি হইল। 
তিনি বুঝিতে পারিলেন, তীহার বূপই অর্জ্ণনকে আক্ষ্ট করিয়াছে, তাহার মন 
নহে। তিনি নিজের স্থগোঁপন স্ায়ী মতাকে ফিরিয়া পাইতে চাঁছেন। এই 
ছন্কূপ অপেক্ষা তাহা! শ্রেষ্ঠ শতগুণে। অর্জনের মব্যেও অঙুরাপ প্রতিক্রিয়া । 
তিনিও চিআঙ্গদার বহিঃসজ্জার ক্লান্ত। ভাহার অন্তরের সত্যকে বুঝিয়! অর্জন 
তাহাকে নিজের ত্য অর্পন করিতে চাঁহ্যাছেন। চিত্রাঙ্গদাকে কবি বলিষ্ঠ 
নারীরূপে চিত্রিত করিযাঁছেন। রবীন্দ্রনাথের প্রেম কল্পনায় নারীর যে ব্যক্তিত্ময়ী 
রূপের পরিচয় আছে, চিন্রাঙ্গদীয় তাহারই আভাস পরিলক্ষিত হয । এ সহদ্ধে 
স্থচনাষ তিনি ম্পষ্ট বলিয়াছেন £ “যদি তাঁর অন্তরের মধ্যে যথার্থ চারিত্রশক্তি 
থাকে, তবে মেই মোহমুক্ত শক্তির দানই তার প্রেমিকের পক্ষে মহৎ লাভ, যুগল 
জীবনের জয়যাত্রার সহায।”১৯ চিত্রাঙ্গদা দেই শক্তিদীগ্ত প্রেমেরই পরিচয় 
দিষাছে। 

যহাভারতের আদিপর্বের কচ ও দেবযানী উপাখ্যান লইয়! “বিদায় অভিশাপ' 
রচিত। কাহিনীভাগ ও চরিত্র চিত্রণে রবীন্্রনাথ ইহার কিঞ্চিৎ পরিবর্তন 
করিয়াছেন। বৃহস্পতি পুত্র কচ সভীবনী মহ শিক্ষার জন্ত দৈত্যগুরু শকরাগার্ঘের 
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“শিত্যতথ গ্রহণ করেন। দৈতাব। কচের উদ্দেশ্য বার্থ কৰিিবাঁর জন্য তীঁছাঁকে বারবার 
ত্য) কবেন। কিন্তু দেব্যানীব অঙ্গবোঁধে প্রতিবারই শুত্রাচার্ধ ভীহাকে পুলর্জীবিত 
কবেন। শেষবারে কচ গুক্ শুক্রীগর্ধের দেহ হইতে বিনি্গত হইলে তাহার 
পুত্ররূপে প্রতীয়মান হইলেন। এহেন কচকে চিত্ত নিবেদন করিলে তিনি 
দেব্যানীকে গুরু পুত্রী এবং ভগিনী স্থানীয় প্রতিপন্ন করিষ়! প্রত্যাখ্যান করিলেন। 
দেবযানী কচকে অভিশাপ দিয়াছেন বে তীহীর মন্ত্র নিজের ছার মফল হইবে ন1। 
কচও তাহাকে প্রত্যাভিশীপ দিযাঁছেন যে তীহাঁর সহিত কোন খাব কুমারের 
বিবাহ হইবে ন1॥২* ববীন্্নাথের কাহিনী আখ্যানে কচের জীবন নাশের পুরবসথত্ 
নাই, শু বিশ্ভালীতের দস্ক তিনি অদম্য পরিচর্যায় শুরু ও গুরু কন্ঠার চিত্ত বিনোদন 
করিয়াছেন দেবযানী কৌশলে কচের ুপ্তিতক্গ করিয়। তীহার চিত্তে প্রেমৌদোধন 
শ্ঘটাইঘ়াছেন। তবুও বৃহৎ কর্তব্যে প্রতিশ্রুতিবদ্ধ বলিয্বাই দেবধানীর আহ্বান 
সীহাকে উপেক্ষ! করিতে হইবে) ববীন্দ্রনাথের দেবযানী প্রেমে ও প্রতিহিংসায় 
একটি, জীবন্ত চরিত্র, চিরন্তন নারীধর্ম তীহাঁকে শ্বান-কাঁল*্পাত্রের উধ্বে লইয়া 
গিয়াছে। আঁবাঁর কচের মধ্যে তিনি একটি বৃহত্তর মহ আরোপ কৰিয়াছেন। 
সীহাঁর কচ দেবানীকে অভিশাপ ন। দি তীহীকে বুধী হইবার ব্রদান করিযাছে। 
গবিদীয় অভিশীপে* রবীন্রনাথ কাঁহিনীগত পীরস্পর্ধকে বিশেষ গুরত্খ না দিয়] 
মানব হ্বায়ের একটি চিরন্তন অন্নভূতিকে অসহ উচ্ছাস ও বিপুল বেদনার মধ্যে 
প্রকাশ করিষাছেন। 
এগান্ধারীর আবেদপ', 'নরকৰাস ও 'কর্ণ-কুম্তী সংবাদ'--কাহিনী অন্তভূর্তি 
এই কাব্য নাটাগুলি মহাভারতী কথাকে আশ্রয্ন করিয়া লিখিত হুইঘাছে। 
গাদ্ধীরীন্ আবেদনে কবি মহাভারতের অন্যতম ভাস্বর নাবী5রিত্র গান্ধারীর চরিত 
মাহাত্ম্য উদ্াটিত বরিয়াছেন। ইহার পটভুমিও কিঞিৎ পরিবন্তিত। কপট 
ফ্যুতজরীডায় পরাভূত পাঁগুবদের সমস্ত কিছু ফিরাইয়| দিয় ধৃতরাষ্ট্র ভাহাদিগকে 
ইন্তপ্রন্থে বাইবাঁব অন্মতি দিলেন এই সময কর্ণ-শকুনির প্ররোচনায় ছু্ধীধন 
পুনরায় বৃতরাষ্ট্েঘ নিকট দতক্জীভার অমি প্রার্থন। করিলেন স্সেহাদ্ধ ধৃত 
পাঁগুবদের ফিরহিয়া আনিবার আদেশ দান করিলেন। মহাভারতে গাঁচ্ধারী এই 
সময়ে ধৃতরাষ্ট্র-সমীপে দৃর্যোধনের পাঁপ আচরণের নিন্দ) কৰিয়] পা গুবদের পুন্বার 
আহ্বান করিতে নিষেধ করিয়াছেন ২১  ববীন্নাথ গ্রহণ করিগ্নাছেন দ্বিতীয় 
ফৃতক্রীডাঁব পত্র সময়টি । পাঁপ্রবের তখন হিতীয় অন্যক্রীড়ায় পরাচিত হৃইয 
মূর্ত অন্ধাস্ী বনগমনে প্রশ্তত। মহাঁভারতী চন্দিতর গাঁ্ধারী এখানে আবুও 
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মহনীয়। হুইযা উঠিয়্াছে। চিরন্তন স্যায়বোধ ও সত্যধর্মের ঘা প্রবুদ্ধ হইয়া 
তিনি আপন পুত্রের বিরুদ্ধেও গভীর অভিযোগ আনিয়াছেন। মুল মহাতাঁরতে 
গাদ্ধারীর যে চারিত্রনীতি "যতো ধণ্ম স্ততে। জয়ঃ* এই বাণীর মধ্য দা অভিব্যভ্- 
হুইথাছে, রবীন্দ্রনাথ এখানে তাহ! অক্ষম বাঁখিযাছেন। 

ভাগ্যাহত ধৃতরাষ্ট্র চবিতে কৰি তীহার মর্তযমানবহলভ ভাব কথাই 
বিশেষভাবে ব্যক্ত করিষাছেন। মহাঁভারতেও তিনি অক্ষমতা জানাইয়াছেন, 
কিন্তু এতখানি হৃদঘ কাঁকুণ্যের অবকাশ সেখানে নাই। ছূর্যোধন চরিত কৰি 
অহং উদ্দীপ্ত রাঁজসিকতাঁর স্হান পাইয়াছেন। অত্যধর্মকে অস্বীকার করিযাছেন 
বলিষাই এই অব্ণা-বনস্পতির পতন হুইযাছে। রবীন্দরনীথের দুর্যেধধন বাত্যা- 
বিক্ষোভের পূর্ববর্তী উন্নত ব্ব-বনস্পতি ৷ 

বনপর্বের সৌমক রাজার উপাখ্যান 'নরকবাঁস+ কাঁবানাট্যেব বিবয়ব্স্ত । রাজা 
দোমক এবং পুরোহিত খত্বিক যথাক্রমে শবর্গবাস এবং নরকবাসের জন্ম নির্দিষ্ট 
হুইয়াছেন। কাঁবণ এই যে, বাজার পুত্রলাভের জন্য খত্তিক ভীহার আয়োজিত 
যন্ছে রাজার পুত্রকে আহুতি দিযাছেন। এতব্ড অমান্থ্ধী কাজের হোত! ছিলেন 
বলিয়। তীহার নরকবাদ। বছ কর্মের ফলরূপে রাজা সোঁমকের জন্ম ্্গবাঁন 
নির্দিষ্ট হইয়াছে। কিন্ত পথিমধ্যে খত্থিকের অবস্থা দেখিয়! তিনি আপন কর্মের গুরুত্ব 
উপলদ্ধি কবিলেন এবং মের নিকট নর্কবাঁস প্রার্থনা করিলেন। নরক তোগান্তে 
ভাহার] উভয়ে পুণাধাঁমে চলিয়া যান ।২২ মূল কাহিনীর এই সরলরৈথিক গতিকে 
রবীন্দ্রনাথ কিছুটা পরিবর্তন করিয়াছেন । তাহার সোমক নিজেই পুত্র আহুতি 
দিয়াছেন। ইহারই অন্তাপে তিনি সারাক্ষণ জঙ্জরিত হইযাছেন। রাজাব মনের 
পাপবোধ, জীবনে অন্ুশোচনার নরকতৌগ তীহীর নিকট হবর্গলোকের ছার উন্ুক্ত 
করিয়াছে আর শাঘ্াভিমানী খত্বক মহাঁপাপী, তাহার পরিত্রাণের কোন আশ! 
নাই। তবুও দৌমকের মহৎ চবিতে এই পাপ চকিত্রকে বর্জন করে নাই, ইহাতে 
তীহার মহত্ব মারও উজ্জল হইপ্প। উঠিযাঁছে। নরক বর্ণনা ও প্রেতগণের অদ্ভুত 
জীবন প্রক্কৃতি অঙ্কনে ববীন্দ্রনাথের নিজন্ব কল্পনার পরিচয পাওযা যায়। 

মহাভারতের উদ্বোগ পর্ব হইতে রবীন্দ্রনাথের বিখ্যাত 'বর্ণ কুস্তী সংবাদ” 
বচিত। অন্তান্থ সব কাহিনীর মত এখানেও বুবীন্দরনাথ আঁপন প্রয়োজন বিবেচনা 
কিয়া উপাদান সংগ্রহ করিয়াছেন! মূল মহাতারতে কর্ণের জন্মারহ্ত পূর্বেই 
শ্ীবফের ছারা উন্মোচিত হইযাছে। শ্রীক্রঞ্চ ভীহাকে জযোষ্ঠ পা গুবরণে স্বীকৃতি 
দিষা পাগুবপক্ষে মিলিত হইতে বলিয়াছেন। কর্ণ তাহ! লবিনয়ে প্রত্যাখ্যান 
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করিয়া আদন্ন সংগ্রামে কৌরব পক্ষ গ্রহণের কথাই ব্যক্ত করিয়াছেন। এই 
উষ্োগ পর্বেই অতঃপর কুস্তী কর্ণ/সান্িধ্যে আঁপিয়া তাহার পরিচয় ব্য করিয়াছেন 
এবং কর্ণকে যুদ্ধ হইতে নিরস্ত হইতে বলিধাছেন। শিতা ভাস্কর কুম্তীর কখা' 
অনুমোধন করিলেন। কিন্তু কর্ণ উভযের অন্থরোধই প্রত্যাখ্যান করিলেন এবং 
নির্মম পরুষ ভাষায় কুন্তীকে ভত্নন! করিলেন। তিনি জানাইয়! দিলেন যে 
কর্তবা পালনই তাহার বড কথা। কার্ষকাঁলে যে কর্তব্য পালন করে না, তাহার 
ইহকাল নাই কিংব! পরকালও নাই ।২৩ 
রবীন্দ্রনাথ ঘটনাকালকে কর্ণপর্বে লইয়া গিযাছেন। আসন্ন যুদ্ধের দুশ্চিন্তায় 
কুক স্বেনাপতি কর্ণ খন দাক্ষণ চিন্তিত, তখনই গঙ্গাতীরে, রণভূমিতে কুন্তীর 
সাক্ষাৎ। প্রদোঁধের পাতুর আলোকেও কুস্তী যথেষ্ট সাহদ পাইতেছেন ন', সন্ধ্যার 
ঘন অন্ধকার নাঁমিলে তিনি কর্ণের জন্ম পরিচয় উন্মে।চন করিলেন। ব্ববীন্দ্রনাথের 
কর্ণ তাহা পূর্ববিদিত নহেন। রহস্যঘন জন্মবিবরণের এই আঁকশ্মিক উন্মেচনে, 
কর্ণ বিহ্বল ও বিমূঢ। ইহার পরই বিচিত্রতা" কর্ণের অনৃভৃতি প্রকাশ পাইয়াছে-_. 
জলপ্রপাতের গভীবগুরু বন্তনিশ্বনে, কুলুলাদিনী নদীর মৃছ তরঙ্গধ্বনিতে কখনও বা. 
অন্তঃসলিল! ফন্তধারার নীরব প্রবাহে। ইহাই রবীন্দ্রনাথের অনব্ধ কৃতিত্ব। 
তাহার কর্ণ অপূর্ব বীর্ঘ ও অছপম মমত্থেরে বিগ্রহ, তাহার কুস্তী দিখিলের ভাগাহতা 
নারীর সকরুণ দীর্ঘশ্বাস । মাতা হইয়া পুত্রের নিকট নির্মম গ্রত্যাখান-যাতৃত্বের" 
এতবভ লনা বোধ কৰি তুলন! নাই। আঁবার কর্ণের বৃভুক্ক অন্তরাত্মার ব্যাকুল 
আর্তনাদ ও কর্তব্যকঠোর জীবনধর্মে তাঁহার নিঃশেষ বলিদানের মত অকলক্ক 
চারিভ্রনীতিও বোঁধ কৰি নাই। একটি কর্তবো মহৎ ও অপথুটি বেদনায় উজ্জল--- 
কর্ণ-কুস্তী সংবাদ এই ভাত সন্ধ্যার মিলন। 
কবির দৃষ্টিতে মহাকৰি ॥ ব্বামায়ণ মহাঁভারত আলোচনা! গ্রসক্ষে রবীন্দ্রনাথ 
মহাঁকবিদের বিষয়ও কিছু কিছু বলিয়াছেন। তিনি তীহাদেরই মহাকবি 
ৰলিয়াছেন ধাহাদের বচন! সমগ্র দেশ ও যুগকে বিশ্বস্তভাবে চিত্রিত করিয়া! মাঁনৰ 
মনের চিরন্তন সামগ্রী হইয়। উঠিয়াছে। এইজন্য ব্যাস-বান্ধীকি অতিধাযুক্ত কেহ 
খ্বতন্্র ভাবে নাও থাকিতে পারেন। দ্রামায়ণ মহাভারতকে মনে হয যেন জাহ্‌বী 
ও হিমাচলের স্াঁয় তাহার! ভারতেরই, ব্যাস-বান্মীকি উপলক্ষ্য মা 1৮২5 
এই কবিদের স্মাঁলোচন! করা! প্রচলিত হ্বীতিতে সম্ভব নছে। সমালেচনার 
পূর্বে ভাবিতে হুইবে সহ বৎসর ধরিয়া সমগ্র ভ'রতবর্ধ ইহাঁদিগকে কিভাবে গ্রহণ 
করিয়াছে। নি:সন্দেহে তাহা তক্তির দৃষ্টি, গভীর শ্রদ্ধার দৃষ্টি। ববীন্দরনাথও- 


৩৪৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বন্গসাহিত্য 


মহাকবি ও মহাঁকাব্যছয়কে সেই পরম শ্রদ্ধার দৃষ্টিতে দেখিয়াঁছেন। তাঁহার 
কাছে 'ধথার্থ সমালোচনা পূজা, সমালোচক পূজারী পুরোহিত'। আধুনিক 
সৃষ্টিতে আদি কবির অকরুণা ও ওদাসীন্ত ভাঁহাঁকে কিছু কিছু গীভা দিয়াছে। 
পুজারী রবীন্দ্রনাথ সন্ত্পণে মহাকবিকে যেই মর্ধব্থা নিবেদন করিয়াছেন। 
কবিগুরু উর্সিলার প্রতি প্রদ্ন দৃঠিতে তাঁকান নাই। বধূবেশে গ্ষণিক দর্শন 
দ্বানের পর রঘুরাজকুলের সুবিপুল অন্তঃপুরে তিনি চিরকালের জন্য বন্দিনী হইয়া 
'আছেন। অপূর্ব লহামুভূতি দিয়া কবি এই চরিব্রটিকে পারপ্রদীপের আলোকে 
আনিষাছেন এবং আঁদি কবির উদ্দেশ্টে বিনীতভাবে এই কথাই বলিতে চাহ্য়াছেন 
যে, যে খধি কবি করৌঞ্চ বিরহিনীর বৈ্ধব্য দুঃখে দারুণ বিচলিত হইয়া! পড়িয়া- 
ছিলেন, তিনি কি করিয়! উর্গিলার এতবড নীরব দুঃখকে নিলা করিতে 
পাঁরিলেন। রবীন্দ্রনাথের সন্ধানী দৃষ্টি ইহার কারণও খু'জিম্না পাইয়াছেন। 
সীতার সহিত উর্সিলার পরম ছুঃখ তুলনা] করিলে সীত] চরিত্র স্লানি হইয়! যাইবে | 
দেই জন্তাই হয়ত কবি দীভার শ্বরণমন্ির হইতে উর্মিলা চিরনিরাসন দিয়াছেন ।২৫ 
আধুনিক দৃষ্টিতে বামায়ণ-মহাঁভাঁরতের অসংগতিকে রবীন্রনাণ আলোচনা করেন 
নাই, ইহ! এক করুণা বিগলিত মহাঁকবির ও্দান্তে আর এক সংবেদনশীল কবির 
স্থগতোক্তি। 

এইভাঁবে মূলতঃ ওপনিবদিক চেতনায় পরিপুট হইয়াও ববীন্্নাথ রামায়ণ 
অহাভারতের, বিপুল মহিমাকে স্বীকরণ করিয়াছেন। ধর্মীয় ইতিহাসের ধারায় 
তিনি উপনিষদের চেতনাকেই পুনরুূদ্ধ করিয়াছেন যদিচ সাহিত্য হিতে 
'উপনিষদের মত বাঁমায়ণ-মহাভারতের প্রতিও ভীঁহার সমান আগ্রহই প্রকাশ 
পাইযাছে। 

মহাভারভ অনুবাদের থাঁরায় রবীন্দ্রনাথ || রবীন্দ্রনাথ মূল মহাভারতের 
নংখিগ লারানুবাদ করিয়াছেন 'কুরুপাগুব গ্রন্থেঃ। এই গ্র্থ রচনার উপলক্ষ নদে 
রবীন্দ্র জীবনীকার জানাইয়াছেন যে কানাঁড! যাত্রার পথে “কবি ও তাঁহার সঙ্গরা 
২৬শে ফেব্রুয়ারি (১৯২৯) কলিকাতা হইভে বোঁদাই যাঁর করিলেন। ট্রেনে 
বনিয়। কবি ছুরেন্্রনাথ ঠাকুরের “মহা ভারত'খানি কাটাবুটি করিতেছেন সংঙ্গিগ্ততর 
সংস্করণ করিবেন, পরে ইহা! কুরু পাঁণুব নামে প্রকাশিত হয়।৮২৬ তাহার সম্পাদিত 
এই গ্রন্থের উদ্দেশ সদদ্ধে রবীন্দ্রনাথ ইহার বিজ্ঞাপনে বলিয়াছেন--“আযুনিক 
বাংল! সাহিত্যের উৎপন্তথিকাঁল হইতেই সংস্কৃত ভাঁযাঁর সহিত তাহার ঘনিষ্ঠ সদধ 
“টিয়াছে, এ কথা বলা বাছুল্য। এই কারণে যে বাংলা বচন! রীতি বিশেষভাবে 


এঁতিহ সাধনার অনুবৃত্তি ৩৯৭ 


সংস্কৃত ভাঁষার প্রভাবান্বিত তাঁহাকে আয়ত্ত করিতে না পারিলে বাঁংল। ভাষায় 
ছাত্রদের অধিকার সম্পূর্ণ হইতে পারিবে না, ইহাতে সন্দেহ লাই । ” এই কথা মনে 
বাঁখিয়। শান্তিনিকেতন বিছ্ালযের উচ্চতর বর্ণের জন্য এই গ্রন্থথানির প্রবর্তন 
হইল 1২৭ 

বন্ততঃ মহাভারতের ভাঁষামুবাদ বহদিন হইতে প্রচলিত থাঁকাঁষ এই অন্বাঁদের 
একটি এঁতিহ্‌ গড়িয়া উঠিয়াছে। প্রাগীধুনিক সাহিত্যের পমন্ত অন্থবাদই পন্তে 
বুচনা। ইহাদের মধ্যে ব্যাস ভারতের ভাঁষা গসতীর্ঘ ও শব্ধ সম্পদ অন্ধুযন থাকে 
নাই। উনবিংশ শতকের মধ্যভাগে কাঁলীগ্রসন্ন মিংহের অস্থবাঁদ ইহার উজ্জল 
ব্যতিক্রম কিন্ত কালী গ্রসন্নের অশ্থ্বাদ এত বিপুলকায় যে তাঁহাতে তরুণ শিক্ষার্থী- 
নমাঁজের প্রবেশ প্রাঁধ ছূর্গম। এইরূপ অন্বাদ বিদগ্ধ সমান্দের জন্যই নির্দিষট। 
রবীন্দ্রনাথ “কুক পাঁগুব' গ্রন্থথানি মূলতঃ ছাত্রপাঠ্য হিসাবেই বচন! করিয়াছেন, 
প্রধান উদ্দেস্ট হইল ইহার ভাঁষ! রীতির মধ্য দিয়া! সংস্কৃত ভাঁষারীতির পরিচয় 
আধন। শুদ্ধ গন্ভ গঠনে ক্ল্যাসিক্যাল বুচনারীতির যে অবদান তাহা ম্মরণে 
বাঁখিযাই রবীন্দ্রনাথ আলোচ্য গদ্চানুবাদের ভাষা গঠন করিয়াছেন। 
“রা পাঁওব" গ্রন্থে সংস্কৃত শব্দ অম্পদ যুক্ত রচনারীতির মিদর্শন ১ 

“তখন অর্জুন তুণীর হইতে ইন্দ্রের বজ্র সদৃশ এক বাঁণ গ্রহণ ও গাণ্তীবে 
যোজন! করিলেন। ব্যাদিতাস্ত কৃতান্তের স্থায় সেই ভীষণ অস্ত্র অর্জুন কর্তৃক 
আকর্ণ আকষ্ট ও পরিত্যক্ত হইলে তাহা গ্রচ্ছলিত উদ্ধার স্থাঁয় দিও. মণল উদ্ভাসিত 
কিয়! কর্ণের মস্তকছেদন পূর্বক শরৎকালীন নভোম গুল হইতে নিপতিত দিবাঁকরের - 
্থায় ভীহার দেহ হইতে ভূতলে পতিত হুইল। হৃত পুত্রের উন্নত কলেবরও 
কুলিশ বিদ্বলিত গৈরিকলাবী গি্িশিখরের স্তায় ধরাশায়ী হইল ।২৮ 

ইহা! পণ্তিতী ভাঁষা নহে, শব্। সম্পদ ও পদবিস্তাসে ইহাতে কোঁন প্রকার 
আঁডষ্টতা নাই, অথচ ইহাতে একপ্রকার ক্লযাসিক্যাল গাী্ব আছে। বিশ্াসাগরের 
শকুহনা-ীতার বনবাসের রচনারীতি আরও মাজিত ও শ্রুতিমধুর হইয়। এইক্ুপ - 
আঁদর্শ অনুবাদের রচনাশৈলী নিখ্সিত.হইয়াছে। 

সংক্ষিপ্ত সারাহ্থবাদ বলিয়৷ “কুকু পাগুব' গ্রন্থে মহাভারতের সমগ্র কাঁছিনী 
বিবৃত হয নাই। আদিপর্যে কুরু পীণ্ুবের বাঁল্য জীবন হইতে শাস্তিপর্বে 
সুখিির-এর রাজ্যাতিষেক পর্যন্ত ঘটন! ইহার ব্িতব্য বিষয়। আঁবাঁর ইহাদের 
মধ্যে অপ্রাসঙ্গিক ঘটনাবলীকে সন্তর্পণে পরিহার করিয় রবীন্দ্রনাথ মহাভারতের ' 
মুল ঘটন! কুরু পাঁ বের যুদ্ধ কাহিনীকেই উপজীব্য করিয়াছেন। কুরুত্গেত্র যুদ্ধের 
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আগ্ন্ত ঘটনা ধারাকে তিনি এমন হ্থন্র্াচিত করিগ্ন। সাজাইযাছেন যে ভাহাঁতে 
কাছিনীর ধারাবাহিকতা! অনুসরণ করিতে আদৌ অন্থবিধ! হঘ ন]। ঘটনাধাঁরা! 
বর্ণনার সহিত মহাঁভারতী জীবন, চরিত্র ও আদর্শ লমূহকেও তিনি অপূর্ব দক্ষতার 
সহিত পরিষ্ফুট করিষ্নাছেন। গীতার শ্রীকু্ণ বাণী অত্যন্ত সংক্ষেপে বিবুত হইলেও 
ইহার মূল বক্তব্য আদৌ অস্পষ্ট ছয় নাই। গীতোক্ত উপদেশকে রবীন্দ্রনাথ 
এইভাবে ব্যক্ত করিয়াছেন--দ্ষত্র মানবীষ হুখ ছুঃখের উপর কর্তব্যাকর্তব্য নিভ'র 
করে না। প্রত্যেক ন্সেত্রে সামান্ত মচুস্ত বুদ্ধি অনুসারে ফলাফল বিচার করিতে গেলে 
সংশয়শৃহ্ঠ ও স্থির সংকল্প হইয়া! কোন কার্ধই করা৷ খায় না। মেই নিিত ফলাফল ও 
স্বীয় সুখ দুঃখ নগণ্য করিয়া শ্বশ্রেণীর নির্দিষ্ট ধর্মানুসারে কর্তব্য পালন করিতে 
হয়। হে ক্ষতিন শ্রেষ্ঠ, তুমি হৃদয় দূচ করিত! দ্মতবর্মীহুসীরে যুদ্ধে প্রবৃতত হও, 
“তাহাতে তোমাকে কিছুমান্র পাঁপস্পর্শ কবিবে না । হে পার্থ, ষে চিযন্তন ঘটন! 
-পরম্পার ফলে এই সুমহান কুলক্ষয় আজি উপস্থিত হইয়াছে, ইহাতে তোমার 
বা। কোনো ব্যক্তি বিশেষের গ্রভূতা বা দাধিত্ব নাই, অতএব হে স্বজন বদল, 
তুমি এই সাস্বনালাভ করো যে, তুমি কাহারও মৃত্যুর কারণ স্বরূপ হইতে পারো! 
না। কার্ধকারণ প্রবাহে যাহা! ঘটিবাঁর তাহাই ঘটিতেছে। তন্মধ্যে তুমি স্বীয় 
কর্তব্য অকাতরে পাঁলন করিলে তোমার ধর্মরক্ষা! ও পরিণামে শাখত মর্থল লাভ 
হইবে” ।** শ্লীতাঁর সা'খ্যযোগ, কর্মষোগ ও জ্ঞানযোগের নূল কথা এখানে 
বিবৃত হুইয়াছে। অর্জুনের ভ্রান্তি অপনোদনে তথ! সংসার সীমায় ভাব 
সংশয়াকুল মনুষ্য সমাজের মোহমুক্তিতে শ্রী্ষ্ণের মহার্ঘ উপদেশাবলী এইভাবে 
সংক্ষেপে আলোচিত হুইলেও ইছা! সমগ্র গীতার গভীর আদর্শ ও ধারণার 
কোনরূপ ব্যত্যয় ঘটা ন|। মহাভারতের অন্নবাঁদের ধারায় রবীন্দ্রনাথের কুরু" 
পাগুব যে একটি বাস্তব প্রযোজন সিদ্ধ করিয়াছে তাহাতে সন্দেহ নাই। 
মহাভারতের জীবন ও সমাঁজ সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ ॥। আধুনিক জীবন ও 
সমাজের নানা আলোচনা প্রসঙ্গে বুবীন্দ্রনাথ মহাভারতের জীবন ও সমাজের কথা 
কয়েক স্থানে উল্লেখ করিয়াছেন । ভারতের অতীত সত্যতা কেবলমাত্র অধ্যাত্মসুখী 
ছিল না, জীবুন ও কর্মের সহিত ভাহার ঘনিষ্ট সম্পর্ক ছিল। বিকাশমান জীবনের 
সহিত সংগতি রক্ষা করাই সভ্যতার সজীবতার লক্ষণ। প্রাচীন ভারতে এই 
খভ্যতাঁরই অহ্গীলন ও বিকাশ হইয়াছিল। যুদ্ধ, বাঁণিজ্য ও জীবন কর্মের নানি! 
'বিভাগে মানবের শক্তি নিত্য নিয়োজিত হুইয়াছিল। ভাতার দেই পূর্ণাঙ্গরপ 
বর্তমানে ভারত ভূমি হইতে অন্তিত হইগাছে। বস্ততঃ শ্তিতথীন কর্মহীন বর্তমান 


ইতি সাধনার অবৃততি ৬০ 


ক্জীবনঘার্জায় অতীতের দেই কর্মচঞ্চল জীবনের ধারণা, করা একান্তই কঠিন। 
শঁতিছন্দ মুখর ভারতবর্ষের দেই পরিচয় লাত করিতে হইলে মহাভারতের আমরয় 
গ্রহণ করিতে হইবে। চ্ছুরোপ বাতীর ভায়ারী'্র মধ্যে রবীন্দ্রনাথ বলিতেছেন-- 
«এক মহাভারত পডলেই দেখতে পাঁওয়! যায আমাদের তখনকার সভ্যার মধ্যে 
জীবনের আবেগ কত ব্লবান ছিল। ভার মধ্যে কত পরিবর্তন, কত বমাজ বিপ্লব, 
কত বিরোধী শক্তির সংঘর্ষ দেখতে পাওয়া যাঁয়। লে সমাজ কোনো! একজন 
পরুম বুদ্ধিমীন শিল্প চতুর লোকের স্বহস্তবচিত অতি হুচারু পরিপাটি মমভাব 
বিশিষ্ট কলের অমীজ ছিল না। সে সমাজে একদিকে লোভ হিংসা ভয় হেষ 
অমংঘত অহংকার, অন্য দিকে বিনয় বীরত্ব আত্মুবিসর্জন উদ্দীর মহত্ব এবং অপূর্ব 
সাঁধুভাব মন্তস্ত চবিত্রকে সর" সধিত করে জাগ্রত করে রেখেছিল ।*০* - 
সমকালীন সমাজ আন্দোলনের ধারায় হবীন্দ্রনাথ লক্গ্য করিয়াছেন যে অতীত 
জীবনচর্ষা। উচ্ছ্ীবনের নাঁমীস্তরে দেশে একটি ভডতপূর্ণ সনাতনত্যের প্রতিষ্ঠার 
উদ্ভোগ চলিতেছে। নবষুগের চিন্ত। চেতনায় আচার আচরণের এই দৌাত্য 
নিঃসন্দেহে জাতির পম্চাদগতির ধারক । এইর্প অগ্ধ অনুশাসন প্রীতি জাতির 
সম্থুখে কোন মত্যাদূর্শ প্রতিষ্টা! করিতে পারে না। রবীন্দ্রনাথ তাঁহার ভাষণে ও 
'লিখনে বহু জায়গায় এই প্রকার সংকীর্ণ ধর্মীদর্শের নিন্দা করিযাঁছেন। যহাঁভারতের 
নমাঁজে এক উদ্রার ক্ষেত ছিল, বছ মত পথ ও চিন্তাধারা। বিরোধ সংঘর্ষের মধোই 
সেখানে আঁপনীর স্থান করিত! লইয়াছে। বহুমুখী, সাজ জীবনের এই স্বীফতি, 
সবল চলচক্তিতে জীবনের এই বিশুদ্ততা মহাভারতের এক মহান সত্য ছিল। 
“পরিচয়-এর প্রবন্ধগুলিতে বিশেষভাবে ভার্তবর্ধে ইতিহাঁসের ধারা, আযম 
পন্রিচয় ও হিন্দু বিশ্ববিদ্যালয়ের মধ্যে বুবীলুনাথ ভারতবর্ষের সমাজের একটি 
ক্রমপরিবর্তনের কথা৷ আঁলেচনা। কৰিয়াছেন। এই জমাঁজ বিবর্তন এক কথায় 
আত্ম সংকৌঁচনের অটৈতন্য হতে আত প্রসারণের উদ্বোধন আয়োজন । আ্ধ- 
ভারতের প্রথম পর্বে আত্মার পূর্ণ বিকাশ সমধিতি হইলেও ষুগরীস্বরের লৌঁকাচার, 
শার্মবিধি ও অভ্যাসের অদ্ধ দাসত্ব জীবনকে সংক্চিত করিয়! দিয়াছে । বহিহিশ্বের 
চঞ্চল জীবন ধাত্মাকে আমরা এখন স্বাগত জানাইতে পারিতেছি না, আধনমস্ 
আঁতির উগ্র অহংকারে আমর! বে যুগের ছায়াদর্শ ধরিয়া মিথ্যা ঘুরিয়া মৃিতেছি। 
অথচ গ্রস্কতই সে যুগ সজীব ও চঞ্চল ছিল, তাহীর কর্ম প্রবাহ ব্যাপক ও বেগবান 
ছিল, মহাভারতের পৃষ্টাকে অন্ততঃ ইহাঁর সাক্ষ্য হিসাবে গ্রহণ করা চলে। 
মহাভারতের সমাজ, জীবনের সামগ্রিকতাকে গ্রহণ করিহাছে। তাহার ফলে 


৪০০ পৌরাণিক দংস্কৃতি ও বন্দসাহিত্য 


তাহা ভালোমন্দের কোন স্বতন্ত্র ক্ষেত্র সংরক্ষিত না| করিয়া এক বিরাঁট ছত্রতলে 
সকলের অধিষ্ঠান ঘটাইয়াছে। ইহা জীবনের পূর্ণতার প্রতি আগ্রহ, সমাজের 
সামপরস্ের প্রতি বিশ্বাস | বর্তমান জীবন ও সমাঁজে এই সামগ্ুস্তের স্থর কাটিষা 
গিয়াছে। নেইজন্থ ছোট বড, ভালো মন্দের স্বতন্ত্র মূল্যায়ন ঘটে। কিন্ত 
মহাভারতী চরিত্রের মধ্যে কোননপ অসম্পূর্ণত1 থাকিলেও তাহা মর্ধাদাচ্যুত হয় 
নাই, আধুনিককালের ক্ছুত্র নির্মাণ ও তাহার স্থন্দর প্রসাধনকলার উর্দেও সেই 
অপূর্ণতার প্রকাশ ও প্রতিষ্ঠা । বঙ্কিমচন্দ্রের কৃষ্ণ চরিত্র" আলোচনায় ত্বৌপদী ও কর্ণ 
চরিত্র প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ মহাঁভারতী সমাজের এই বৈশিষ্ট্য ও অনন্যতাঁর কথা 
উল্লেখ করিযাছেন--“মহাভারতকারি কৰি যে একটি বীর দমাজ স্যতি করিয়াছেন 
ভীহাদের মধ্যে একটি ন্ুমহৎ সামগ্শ্ত আছে, কিন্ত দ্র স্থসংগতি নাই। খুব 
সভব আধুনিক খ্যাত অখ্যাত অনেক “আর্য, বাঙালি লেখকই সরলা বিমল! 
দ্বামিনী ধাঁমিনী নাঁমধেষা এমন সকল সতী চরিত্রের তি করিতে পারেন ধাহাঁরা 
আন্চোপান্ত স্থসংগত, অপূর্ব নৈতিকগুণে ভ্রৌপদীকে পদে পর্দে পরাভূত করিতে 
পাঁরেন। কিন্তু তথাঁপি মহাভারতের ভ্রোপদ্দী তাহার সমস্ত অপূর্ণতা অসংকোচে 
বক্ষে বহন করিয়া! এই সমণ্তড নব্য বন্সীক রচিত ক্ষুদ্র নীতিস্ূপপ্রলির বছ উর্ধে 
উদার আদিম অপর্ধাঞচ প্রবল মাহাত্যো নিত্যকাঁল বিরাজ করিতে থাকিবেন ।”০১ 
কর্ণ চরিত্রের উপরও ববীন্দ্রনাঁথ একইরাপ মাহাত্মা আরোপ করিয়াছেন। 

প্রাচীন ভারত তাহাঁর কর্মের দাধনায় সমাজ ও সভ্যতার চলিষু' রপকে 
কতখানি মূলা দিয়াছিল, ত্রুটি ও অসম্পুর্ণতা| ভরা! জীবনকে কিরূপ মহানি মর্ধাদায় 
গ্রহণ করিয়াছিল, মহাভারতের পৃষ্ঠ! হইতে রবীন্দ্রনাথ তাঁহা দেখাইয়া দিয়াছেন। 


১। চারিত্র পৃজা, বামমোহন রায়, ববীন্দ্র রনাবলী। বিশ্বভারতী সং । ৪র্থ খও্ পৃঃ ৫২১ 
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বিংশ শতাব্দীর চেতন! || উনবিংশ শতাব্দীর ধর্মান্দোলনে ও সমাজ 
সংস্কারের ধারাটি অব্যাহত ভাঁবে বিংশ শতাব্দীর মধ্যে চলিয়া আসে নাই। বন্ততঃ 
ছুই শতকের জীবনযাত্রাৰ মধ্যে লক্ষণীষ পার্থক্য বর্তমান। রামমোহন হইতে 
আরম করিয়া বঙ্কিমচন্দ্র তথা বিবেকানন্দ পর্যন্ত যে যুগ, তাহার মধ্যে জাতীয় 
জীবনের বে উপ্নয়ন প্রচেষ্টা পরিলক্ষিত হইয়াছে, তাহার মধ্যে ধর্মচেতনা ও 
নীতিনিষ্ঠার একটি উজ্জল স্বাক্ষর রুহিয়াছে। এই যুগে ধর্মবোধ ও নীতিবোধের 
রক্ষণ-বর্জনের মধ্যে দেশের উন্নতি-মবনভির মান নির্ণাত হুইয়াছে। সেইজগ্ত 
সমাজ সংস্কাবের সমস্ত প্রচেষ্টার মধ্যে ধর্মী অনুজ্ঞা একটি বভ উপাদান ছিল। 
ঈশ্বরচন্দ্র বিষ্তানাগরই বোঁধ হুষ একমাে উজ্জ্বল ব্যতিক্রম যিনি ধর্মচিন্তার কোন 
নির্দিষ্ট পরিচয় না! দিয়া সমাজ সংস্কারে অবতীর্ণ হইয়াছেন। 

বন্ততঃ এইরূপ হইবার একটি কারণও ছিল। আমাদের দেশে জাতীরতা- 
বাদের সুচনা হইয়াছে উনবিংশ শতাব্দীর *্ষের দ্রিকে। এবং তাহাও কোনরাপ 
প্রবল আন্দোলনের ছারা! চিহিত হয্প নাই। হিন্দু মেলা, ইখডিয়ান এসোসিয়েশন 
কিংবা জাতীধ কংগ্রেস নবোদগত জাতীয় ভাবধারাঁকে ধীরে ধীরে পুষ্ট করিযাছে। 
ইহাদের প্রতিষ্ঠাব পূর্ব পর্যস্ত শতাব্দীর স্থদীর্ঘ অধ্যায় আত্মচিন্তা ও আত্মোপলদ্ধির 
মধ্যে কাটিয়াছে। আমাদের জীবনধারা কর্মপ্রধান না হইয়া! ধ্যানপ্রধান 
হইযাছে। লামাঁজিক ক্ষেত্রে ধ্যানপ্রধান চিন্তার অনিবার্য পরিণতি রূপেই 
আমাদের স্বর আফ্মোজিত কর্মধারাগুলি আত্মচর্, শাহীয় বিরোধ বিতর্ক, আচার 
অনুষ্ঠান ও অহুশাসনের বিধি নিষেধ লইয়া বাস্ত ছিল। তবে এই চেষ্টাগুলি 
একেবারে নেতিবাচক ছিল ন! বলিয়াই ইহার্দের মধো জাতীয় জীবনের লক্ষা্ুলি 
নির্ধারিত হইয়াছে। শতাবীর স্থদীর্ঘ অধ্যায়ে ধর্মবোধ ও ধর্ম জিজ্ঞাসার নানারূপ 
আলোড়ন ধিলোভন ঘটিয়াছে। ইহার মধ্যে বহিরাগত শ্রীষটধর্ম সাময়িক আবোন 
জানাইয়া অন্তহিত হইয়াছে, ব্রাঙ্গধর্ষের তীব্র বহ্ছিশিখা গ্রে গৃহগ্রকোষ্ঠ 
উজ্জল করিয়া নির্বাপিত হইয়াছে, আর হিন্দু ধর্মের আটা সংস্কার বছলাংশে 
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সাপিত ও শোৌঁধিত হইয়া জাতীয় জীবনের পরুম আশ্রয়কূপে শ্বীকৃত ও গৃহীত 
হইয়াছে। 

শতাবীর শেষ দিক হইতে জাতীয়তাবাদের ঝূসটি স্পষ্ট হইতে থাঁকে। 
পরাধীনতার শৃঙ্খল মোচনের জন্য যে দেশব্যাপী আয়োজন সুক্ু ছয়, তাঁহাই 
ক্রমশঃ জীবনের অন্ঠান্থ দিকগুলিকে আাচ্ছন্ন করিগ্া ফেলে। মা সংস্কার 
অপেক্ষা বা্্ীয় স্বাধীনতা তখন দেশের লক্ষ্যবস্ত হইয়া দবাভান্ব। ১৮৮৫ শ্ীইাঝে 
জাতীয় কংগ্রেসের প্রতিষ্ঠা ভারতীয় স্বাধীনতা আন্দোলনের সংহত প্রচেষ্টার 
শুত্রশাত কৰবে। ১৯০৫ সালে স্বদেশী আন্দোলনের চেউ সাব! বাংল! দেশে 
বিভূত হুইঘ] ব্যাপক জনলাগৃঁতির শুচনা করে। কার্ধনের বঙ্গভঙ্গ প্রস্তাঁবকে 
কেন্জু করিম! যে বিরাট বিক্ষোভ জাগিয়! উঠে, তাহার মধ্যে বাংলার ক্ষাতীর 
মানস এক অভূতপূর্ব দৃঢ়তার পরিচয় দেয়। দ্বরাঁভচেতনার অন্িমন্রে পিক্ষিত 
বাঙ্গালীর দৃষ্ত মানমভদ্দীর নিকট সরকারী নীতি ব্যর্থ হইয়া যাঁয়। বাউিলাট 
আইন, অম্বতদর হত্যা, মক্টেগু-চেমস্ফোর্ড সংস্কারের মধ্যে জাতীয়তাবাদের 
উল্লেখযোগ্য অগ্রগতি ঘটে। ইহার পরবর্তা পদক্ষেপ অনহযোগ আন্দৌলন। 
গান্ধীজীর নেতৃতে সত্যাগ্রহ ও অনহযোগ নীতি সমগ্র ভারতবর্ষে মুক্তি সাধনার 
নূতন পথ নির্দেশ করে। সত্যাগ্রহের নৈতিক রূপাযণ সর্বত্র সাফল্যমন্তিত ন| 
হইলেও ভারতীয় হ্বাধীনতা আন্দোলনে ইহা যুগান্তকারী ভাঁববিপ্নবের হুচনা 
করিস্তাছে। ইহার পর ১৯৩* সালে পূর্ণ স্বাধীনতার দাবী লইয়া শ্বাধীনতা 
সংগ্রামের নবপর্ধায় সুরু হম্। ইহার অঙ্ুক্রমে *৪২-এর “ভারত ছাঁড়ঃ 
আন্দোলনের হুত্পাঁতি এবং পরিশেষে *৪৭-এর শ্থাধীনত প্রাপ্তিতে সুচীর্ঘ দুই 
শতাঁবীর যুক্তি সংগ্রামের স্থারী বতিপাত হয়৷ হুতরাং দেখা! যায়, স্বাধীনতা 
গাতকে সম্মুখ লক্ষ্যে বাঁখিয়া উনবিংশ শতকের শেষ দ্রিক এবং বিংশ শতকের 
প্থমার্ধ দেশের সমগ্র জীবন আন্দোলিত হইয়াছে। অনিবার্ধ ভাবে সাঁমাঁডিক 
জীবন চিন্কার গুরুত্বের লাধব হইয়াছে এবং দেশের বৃহত্তর '্ছার্যচিস্ সামাজিক 
ক্ষয়ক্ষাতিকে বহলাংশে গৌণ করিয়া দেখিযাছে। 

আবার মমান্গের অর্থনৈতিক অবস্বাটিও এই অমস্বে লক্ষদীয় শতাবীর 
নিশ্পেষণে দেশে আভ্যত্তরীণ অবস্থা একেবারে সক্গীন হইয়া পড়িহাছিল। 
কোম্পানীর আমল হইতে সমাজের আতিক বনিযাদটি একেবারে ধ্বসিয়া পড়ে। 
কোম্পানীর শাদনে দেশীষ শিল্পের বে ক্ষতি হয় এবং বাংলার গ্রামীণ অর্থনীতি 
যেভাবে ভািয়া পড়ে পরবর্তী কালের বাংলা দেশ কোনদিনই ভাহা গুনরু্ার 
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করিতে পাঁরে নাই। আঁবাঁর বাঁজন্ব ব্যবস্থার মাধ্যমে পরিপূর্ণ শোষণ কার্ধের 
উদ্দেস্তে লর্ড কর্ণওয়ালিশ ১৭৯৩ সালে যে “চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত? গ্রচলন করেন, 
ভাহাতে বাংলার ভূমি ব্যবস্থা ও গ্রামীণ অর্থনীতির আমূল পরিবর্তন সুচিত 
হয। এই ধারার অন্গক্রমণিকা সমগ্র উনবিংশ শতাঁী ধরিয়া চলিয়া! আমে। 
শতাবীর শেষের দিকে জমিদার সম্প্রদীয় নিজেদের খুসীমত খাজনা বাড়াইতে 
ছুরু করেন। খাজনার সহিভ বেমাইনি নানারূপ কর আদা করিদ্া সাধারণ 
প্র্গাবর্গকে অদ্িষ্ঠ করিয়া তোলা হুইত। ইহার প্রতিক্রিয়ায় বাংল! দেশের 
বছস্থানে ফুষক বিদ্রোহ দেখা দেয়। ইহাদের মধ্যে পাবনার কুষক বিদ্রোহ ব্বীতিমত 
ভয়াবহ কূপ পরিগ্রহ করে। ্থাঁজন! বৃদ্ধি, আবয়াঁব বৃদ্ধি আর জমিদারী জুলুম 
এই তিনের বিরুদ্ধেই এই বিব্রোহ॥*১ বিদ্রোহ যাহাতে তীব্র না হইয়া উঠে, 
তাঁছার জন্য ইংরেজ “শাসক গোষ্ঠী সচেষ্ট হইয়! উঠে। লর্ড লিটন "অহ আইন 
পাঁশ করিয়া (৮৭৯) বিনা লাইসেন্সে অন্শন্র রাখা নিধিদ্ধ বলিয়া জারি করিলেন। 
অবশ্থ/ বিদ্ধ প্রজাদের ন্বার্থ রক্ষার জন্য কয়েকটি বিধি ব্যবস্থা। প্রণয়নের উত্তোগও 
চলে। ১৮৮৫ ্রীষ্টাব্দে কংগ্রেসের প্রতিষ্ঠা এবং 'প্রজাদ্বত্ শহিন' প্রণয়ন প্রজাদের 
বিপুল অশাস্ছি নিরসনে সাহাঁধ্য করিরাছে। বিংশ শভাবীতে প্রজা তথ! সাধারণ 
মাবের অ্থনৈতিক স্বার্থ অন্থপ্ন রাখিবার জন্ত এই আইনকে কয়েকবার নৃতন 
করিয়! পরিবর্তন কর! হইয়াছে । অতঃপর সাধারণ সমাজের আর্থিক শ্থাচ্ছন্দা 
দানের উদ্দেশে প্রপবু আরও কষেকটি আইন রচিত হয়| ইহাদের মধ্যে "বঙ্গীয় 
চাঁধী খাতক আইন” (১৯৩৫), “বঙ্গীয় ছুভিক্ষ বীমা! তহবিল আইন” 0৯৩৭), 
'ব্ঙ্গীয দুঃস্থ আইন? (১৯৪৫ ) প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য | এই আইনগুলির মধো যতই 
কল্যাণকর নীতির উত্লেখ থাকুক ন! কেন, দেগুলি যে জনজীবনের নগ্ন দাকিদ্ু ও 
ঢুরবস্থার পরিচষ দের, ভাহাতে সন্দেহ নাই । 

এইরূপ ক্ষেত্রে সমাজের অর্থনৈতিক দংকট কিংবা রাট্রনৈতিক চিন্তাচেতনার 
মধ্যে ইহার সাংস্কৃতিক ভাবধারাগুলি যে কিছুটা ব্যাহত হইবে ভাহাতে সন্দেহ 
নাই। উনিশ শতকের সমাজ সংস্কার বা জনসেবার আদর্শের সহিত বিশ শতকীয় 
সমাজ কল্যাণ আদর্শের মৌল পার্থক্য রৃহিয়াছে। অর্থাৎ বিশ শতকীয় চিন্তায় 
জাতীয় দুর্ভরতাঁকে মোঁচন করিবার জন্য বাহ্রিক ও অর্থনৈতিক সংস্কারের উপরই 
জোর দেওয়! হুইয়াছে। এইজন্ত উনিশ শতকের সমাজচিস্তার অথুক্রমণিকা 
হিসাবে বিশ শতককে গ্রহণ করা যায় না, ইহার শ্বতন্ত্র জিজ্ঞাস! ও হ্বতন্ত্র চিন্তা । 

তথাপি একথ' ঠিক, সমাজের আভ্যন্তরীণ রূপ সকল প্রকার বহিঃগ্রভাবের 


পৌরাণিক সংস্কৃতি ও আধুনিক বাঁগানী জীবন ৪5 


যধোও নিজের তর সত্তাবজায় রাঁখিযাছে। ইতিহাস বা! সমদাময়িক চেতন! 
সমাজের উপর খানিকটা প্রভাব বিস্তার করিলে তাঁহ! সমাজের বৃহৎ অস্তিত্বকে - 
একেবারে গ্রাম করিতে পারে ন৷। ভারতীয় সমীজের এই অনড প্রন্কৃতি 
ইতিহাসের সর্বপকার ঝঞ্চা হইতে পাশ কাটাইযা আপন চিন্তা ভাবনা লইয়া 
অগ্রসর হইয়াছে। বাছনীতি বা অর্থনীতি সমাজকে কোনদিনই স্বতোভাবে 
শ্রী করিতে পারে না। ভারতীয় সমাজের এই বুক্ষণশীলতা সম্বন্ধে ববীন্দ্রনাথ 
বলিয়াছেন £ প্দেশের উপর দিয়ে রাজ্য সাতাজোর পরিবর্তন হয়ে গেল, স্বদেশী 
সাজার রা্দায় নিয়তই রাজত্ব নিয়ে হাত ফেরাফেরি চলল, বিদেশী রাজারা এসে 
নিংহাসন কাডাকাড়ি করতে লাগল, দৃ্ঠপাঁট অত্যাচারও কম হল না, কিন্তু তবু 
দেশের আত্মুবক্ষ হয়েছে, যেহেতু সে আপন কাঁজ আপনি কবেছে, তাঁর অন্নবন্থ 
ধর্মকর্ম সমন্তই তাঁর আপনারই হাঁতে।*২ যে শক্তিতে সমাজ আব্মরক্ষা 
করিয়াছে 'তাঁহ৷ তাহার অন্তর্পিহিত শৃক্তি। পরাধীন ভারতবর্ষে মাঁজের এই 
শক্তি একেবারে নিঃশেষ হইয়া বায় নাই। দৌন ছুর্গোৎমব, যাত্রা! পা্গ, পুকুর 
প্রতিষ্ঠা, মন্দির প্রতিষ্ঠা ইত্যাদি হাজার বকম জনকল্যাণমূলক কার্ধের মধ্য দিয়া 
দমীজের এই শক্তিকে সঙ্গীব রাখা হইন্জাছে। এই শক্তির একটি আত্তিকা রূপ 
আছে, যাহা কোন প্রকার বহিঃকেন্তিক প্রভাবের ছারা ন্তাৎ হইবার নয়। এই 
জঙ্ত লুদীর্ঘ কাঁলের পরাধীনতার মধ্যে এ দেশের বৃহৎ জলজীবনকে আপন 
জীবনচর্যা পরিত্যাগ করিতে হয় নাই। 

আধুনিক যুগ একাস্তই এই ছৈতচেতনার যুগ । জমা ও জীবনের চন্দন 
আধুনিকতার স্পর্শে, নৃতন ভাবচেতনার সংঘাতে, অর্থনৈতিক প্রতিষ্ঠার প্রত্যাশায় 
একদিকে আগাইয়া চনিয়াছে, আর একদিকে তাহার রক্ষণীন শক্তি পূর্বাপর 
সমগ্র জীবন সাধলার এঁতিহ বহন করিয়া, আব্তিক্যবোধ ও মীতিবোধকে পূর্ণ 
শবী্তি দিয়া আত্মদূজি ও জনকল্যাণকে ভাহার মক্্যবন্ত করিয়াছে। সমাজের 
গতিলত। তাহার নৃতন সঞ্চঘ ও নূতন প্রাপ্তির সিংহ্ঘারে আহ্বান ছানাইয়াছে; 
রাহি স্বাধীনতা, অর্থনৈতিক মৃত, ব্যক্তি অধিকার শবকৃত প্রভৃতি তাহার ফল । 
দমাজের রদণনীলতা তাহার এই গ্রান্ড বিকৃতির মধ্যে আপন সঞ্চয় ও সম্পদকে 
নঘছে আগলাইয়া াখিয়াছে। মমাজের বৃহত্বর অংশ এই শেষোক্ত প্রস্কতির ধারক 
এবং বাহক । স্বতরাং শাধুনিক যুগে যতই নবচিন্তার গ্রসার ঘটুক না কেন, তাহার 


খবর চন্তাটি এই যুগপটে হৃন করিয়া গ্রতিফমিত হইবে মা, অবনুষ্তি 
কোন প্রশ্নই নাই। নি 
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নৃতন চিন্তা বোঁধ ও জিজ্ঞাসার সম্মুখীন হইলেও অন্তর প্রকৃতিতে তাহার সাংস্কৃতিক 
এঁতিহৃকে বিসর্জন দিতে পারে নাই। উনবিংশ শতকে এই এঁতিহ একটি বিশেষ 
রূপ লইয়া জনমনে প্রতিষি'ত হইয়াছে। ইহা পুরাণ কেন্দ্রিক এবং শা কেন্দ্র, 
জ্ঞান বা তত্বকেন্দ্রিক নহে। যুক্তি, বুদ্ধি ও জ্ঞানের অভিনব পরিচর্ধা এই যুগেও 
হইয়াছে সন্দেহ নাই, কিন্তু তাহা জাতির আন্তর সত্তাকে অভিভূত করিতে পারে 
নাই। এযুগে একদিকে স্মৃতি পুরাঁণ তাহাদের সহন্র নির্দেশ অছদেশ লইয়া 
সমাজের গতি প্রক্কৃতিকে নিয়ন্ত্রিত করিয়া চলিয়াছে, অন্যদিকে পৌরাণিক ভক্তি 
ধর্ম বৃহৎ লোক দমাজকে প্রাণে রসে সত্দীবিত রাখিয়াছে। উনবিংশ শতকে 
জ্ঞানবাদের ধারা ও তভিবাদের ধার। অনেকটা স্বতন্ত্রভাঁবে চলিয়াছে। কিন্ত 
বর্তমান কালে জ্ঞান ও ভক্তির সংমিশ্রণ ঘটিয়াছে। আবার বৃহৎ সামজিক অংশ 
জ্ঞান অপেক্ষা ভভিকেই প্রাধান্ত দিয়াছে । ইহ! লোকিমনের একটি সহজাত 
বিশ্বাসকে আশ্রগ্ন করিয়া প্রতিঠিত হইগাছে। সে গ্গেত্রে জানমার্গাঁয় বোধ ও চিন্তা 
যথেষ্ট নহে। বর্তমান কালের মননশীল চিন্তাধারায় ইহা এক অদ্ভুত রক্ষণশীলতা। 
আধুনিক বাঙ্গালী জীবন তাঁহার আচার ও আচরণে পূর্ব নির্দেশকে অনেক সময় 
অজ্ঞাতদারেই বহন করিয়! চলিয়াছে, মননশীলতার কণ্ঠিপাথরে সব সময় 
সেগুলিকে বিচাব করিয়া! দেখে না। ধর্মীয় অন্থজ্ঞা 'ও আধ্যাত্মিক উপলন্ধির 
ক্ষেত্রে এই সহজগ্রাহ্য রূপই তাহার কাম্য, কোন নিধিশেষ তত্বে তাহার আক্তি 
নাই। ববীন্দ্রনাথ আধুনিক যুগে বহক্ষেত্রে যে অস্পষ্ট রহিয়| গিয়াছেন তাহার 
কারণ ইহাই। রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে উপনিষদের পুনঃগ্রতিষ্ঠা ঘটিয়াছে। বুদ্ধি- 
বাদের যুগে এই জ!নবাদ ব্রন্ধাপ্ত মন্দেহ নাই । ইহা ছার! মননশীল মাছ কিছুটা 
গ্রভাবিতও হইয়াছে । কিন্তু রামমোহন শতাব্দী স্ুরূতে সমাজ সংস্কারের মধ্যে 
জাতীয় মানসে যে ভাবের সঞ্চারণ করিতে পারেন নাই, রবীন্দ্রনাথও উত্তর যুগে 
সাহিত্য ও জীবন সমালোচনায় বৃহৎ দেশ সমাজে সেই ভাবের সম্যক প্রনার 
ঘুটাইতে পারেন নাই! ইছাতেই দেখ! যাঁক্স লোকমানস সাধারণ ভাবে এইরূপ 
কুদ্দ অধ্যাত্মভাবনাকে হাক দিয়! গ্রহণ করিতে চাছে না। জাতীয় সংস্বতির যে 
দিকগুলিতে ধর্ম ও জীবন এক হইক্সা গিয়াছে, যেখানে ভক্তি ও বিশ্বাপ সর্ধ প্রকার 
আধ্যাত্মিক সমাধান দিয়াছে ও বেখাঁনকার নীতি-নিরদ্শ ব্যবহারিক কর্মধারার 
দিগ দর্শন হুইয়াছে, সেই সব দিকেই তাহার আগ্রহ। এই জন্যই এ যুগেও 
রামায়ণ-মহাঁভারত-পুরাণের একটি স্থায়ী আবেদন আছে। আধুনিক বাঙ্গালী 
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মানস স্বতগ্রভাবে এইগুলিকে এবং স্মগ্রভাবে পৌরাণিক সংস্কৃতিকে কিভাবে 
গ্রহণ করিয়াছে তাহা আমরা আলোচনা করিতে পারি। 

স্বামায়ণ ও আনুগিক বাঙালী জীবন || রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণগুলির 
মধ্ো রাঁমায়ণই মবাপেক্ষা প্রাচীন এবং ইহার ঘ্বারা ভারতীয় জীবনও সর্বাপেক্ষা 
ধিক প্রভাবিত হইয়াছে । বৈদিক ষুগের পর স্থত্র ও স্মৃতি যুগের সময়ে রামায়ণ 
রচিত হইয়াছে বলিয়া পিতগণ অহ্থমান করিয্াছেন। সেই হুপ্রঈীন কাঁল 
হইতে বাঁমায়ণী কথা প্রচারিত হইয়! আধফিতেছে। বেদ, শৃত্র ৪ শ্ৃতির নির্দেশ 
কিছু পরিমাণে সাঙগীকৃত করিয়! ও পরবর্তাকালের সমাঁজচেতনার ছারা! আরও 
কিছুটা নিয়ন্ত্রিত হইয়া! রামায়ণ একক ভাবে তারতীষ সভ্যতার ধারাকে বহন 
করিতেছে । সেইজন্য প্রাচীন যুগের ধারায় ইহার যেমন উৎপত্তি, পরবর্তাঁকাঁলের 
মধ্যেও তেমনি ইহার ব্যান্তি। এই পরবর্তাঁকাল নিঃসন্দেহে আধুনিক যুগ পর্যন্ত 
রিভূত হইযাছে। রবীচ্ছনাথ রামায়ণ মহাভারতের মধ্যে এতিহাসিক পটছুমিকায় 
যে সামাজিক বিবর্তন দেখাইয়াছেন, “তাহাতে দেখা! যায় যে ব্রাহ্ষণ্য-সংস্কৃতির 
সহিত ক্ষত্রিয় জীবন চেতনার একটি প্রবল সংঘর্ষ ঘটিয়াছে এবং পরিশেষে 
পারস্পরিক গ্রহ-বর্জন নীতিতে তাহাদের মধ্যে সমহয় সাধিত হইয়াছে । এই 
অংঘর্ধ ও সমন্বযের প্রন্কৃতি সমাজজীবনে স্থাস্মী প্রভাব বাখিয়! দিয়াছে। সেই 
অতীতকাল হইতে ভাঁরতধর্ম মোটামুটি এই ছুইটি মোটা খাতে প্রবাহিত হইয়াছে। 
্রাক্মণ্য সংস্কৃতি শত আঁচার সংস্কারে সমাজের উপর ক্রমশঃ চাপিয়! বসিয়াছে এবং 
ক্ষত্রিয় জীবন চেতনা বিচিত্র ক্রিয়াশীলরূপে সামার্গিক বিপ্রব ও পরিবর্তন 
আনিয়াছে। ভাব্ত্ধর্ষের ধারায় একাধিকবার আন্দোলন-আলোভডন ঘটিয়াছে। 
যেখানে উদ্ধার প্রাণ ধর্মের যোগ, সেইখানে ভারত-আত্মার একটি দিক সাঁভ! 
দিয়াছে। কিন্তু সদ্ধিপত্র উল্নংঘন করিয়া সম্পূর্ণ হাঁত মিলাইিবার উপাঁয় নাই, 
কারণ সমাঁজ জীবন একটি স্থির লক্ষ্য গ্রহণের কথায় স্বীকৃতি দিয়াছে। ক্ষত্রিয় 
শির বিট কীন্তির কথ! মাঁঝে মাঝে ঘোধিত হইলেও শেষ পর্যন্ত প্রতিষ্ঠা 
ঘটিয়াছে ব্রংদ্ষণ্য শক্তির । এই ব্রাঙ্ষণ্য শক্তিই কিছুটা স্বার্থ ছাডিয়! দিয়া ক্ষত্রিয় 
শক্তির প্রেম ধর্মের দিকে হাত বাঁডাইয়াছে। ভারতবর্ষের পৌরাণিক জীবনচ্থীয় 
এইজন্থব্রাহ্মণ্য কাঠামোর প্রেমধর্মের প্রতিষ্ঠা। প্রেমধর্মের সাধারণ লক্ষণ ইহাতে 
অমুশাসনের খর্বতা, বর্ণভেদের বিলোপ, পুরোহিত ঘন্ত্রের প্রাধান্চ হাস এবং মনিব 
ও ভগবানের একটি মধুর সম্পর্ক? বর্তমানকাঁলে এই লক্ষণগ্ুলি অন্প-বিস্তর 
প্রকশিমান। জাতিভেদ, বর্ণভেদ লুগ্তপ্রায়, পৌরোহিত্যের শাঁসন শৈধিলা ইত্যাদি 
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“মানবিক দিকগুলিতে প্রেম্ধর্মের লক্ষণ প্রকাশ পাইয়াছে। ঈশ্বর-মানৰ সম্পর্কটি 
স্থির ঈশ্বরাচভূতি অপেক্ষা অস্থির মানবাস্নভৃতিকে কেন্দ্র করিয়া গড়িয়া! উঠিযাছে। 
প্রাচীন মহাকাব্যের মানব নায়ক যেমন ঈশ্বরের অবতাঁর হইয়াছেন, তেমনি বর্তমান 
কালে মানব পৃজাকেই পরম মূল্য দেওয়া হইয়াছে। মানবের পুজা ঈশ্বরের পূজা 
--ইহাই ত বর্তমানকালের উপলদ্ধি। এই লক্ষণগুলিতে ক্ষত্রিয় ধর্মের সেই 
প্রসারণশীলত! (৪89%0189) প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্ত ক্ষত্রিয়ধর্ম বছ উদার হওয়া 
সত্বেও শেষ পর্বন্ত ব্রাঙ্মণ্য ধর্মের নীতি-শৃঙ্খলাকে মানিয়! লইয়াছে। বর্তমান 
সমাজে এই উদারতা, জাতি বর্ণ বিলোপকারী চেতনা যতই গভীর হইয়া! দেখা 
দিক, ইহার আভ্যন্তরীণ দিক ত্রাক্ষপ্য চিন্তার উপর ভর করিয়! আছে। দেইজন্য 
সমাজের অন্তর্নিহিত এই শক্তিকে উপেক্ষ! করিষা শুধুমাত্র ব্যক্তি মানবকে গতিমূল্য 
আরোপ করিতে গিয়া সামাজিক বিশৃঙ্খলার বটি হইয়াছে। বর্তমান যুগচিন্তায় 
দেশ জীবন যেমন সামাজিক রীতি নীতির সংস্কার চাহিয়াছে, তেমনি সংস্কার 
মার্জনার মধ্যেও কতকগুলি মৌল সত্যকে টিকাইধা রাখিতে চাহিয়াছে। 
জাতীয় চিন্তায় ইহাঁকে ব্রাহ্মণা শক্তির প্রভাব বল! যায়। এই ব্রার্ঘণা ধর্ম দেই 
রামায়ণের যুগ হইতে সহ সামাজিক পরিবর্তনের মধোও অদৃশ্বভাবে সমাজের 
গতিকে নিয়ন্ত্রিত করিতেছে । 

রামায়ণে বামচন্দরের ভগবানরূপে এবং মানবন্ুপে দুইটি খ্বতত্ত্র আবেদন আছে। 
দেবকল্প চরিত্র যে দেবত1 ব! ঈশ্বরের অংশ বলিয়া প্রতিভাত হয়, তাহা রামচন্ 
এবং ক্ষণ উভয় চরিত্রের মধ্যে দেখা! বায়। সেইজন্য দেশ জাভি পৃথক ভাবে 
ইঘাদের মধ্যে ঈশ্বর মহিমা! অন্থসন্ধান করিতে চাহিয়াছে। শুধু তাহাই নহে, 
একবার এই অবতারবাদ ব্বীকৃত হইলে প্রচাঁবের ছার] তাহাকে সর্বজনমনে দৃঢ ভাবে 
প্রতিষিত করিবার ব্যাপক আয়োজনও হুইযাঁছে। এইজন্ঠ রামচন্দ্রকে ধিরিয়া 
ক্রমে ক্রমে নৃতন ধর্ম গঠিত হইয়াছে । কৃষ্ণ সম্বন্ধেও ভাঁহাই। ইহাই ইতিহাসের 
রামভক্তি শাখা এবং কৃষ্ণভক্তি শাখা । ভারতীয় মন অদ্ভুত দৈতবোধের ছার 
চালিত হুইয়াছে। সে মানবসীমায় অতি মানবিক কৃতিত্ব দেখিতে চাহিয়াছে 
আঁবার পরমূহ্ুর্ভেই তাহাতে ইঈশ্বরত্ব আরোপ ন! করিয! পারে নাই। একবার 
তক্তির বন্া নামিলে সংশয় ও বিচারবোধ নিচ্চিহ হইয়া যাঁয়। সেইজন্য মানৰ 
রামচন্দ্র ভক্তিল্রোতে ভামিয়া গিয়াছেন ৷ এই বাঁমভক্তি 'রামাঁয়েড ধর্ম” এই বিশিষ্ট 
নামে অভিহিত হুইয়! সম্প্রদায় বিশেষের ছারা আঁচুষ্ঠানিকভাবে সমগ্র ভারতবর্ষে 
প্রচারিত হইয়াছে! বাঁজীকি রামায়ণে রামচন্দ্র অবভারত্ব অদশ্পূর্ণ বোঁধ হওয়ায় 
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-রবর্তাকালে অধ্যাত্ম বাযারণও রচিত হইয়াছে । ইহাতে রামচন্দ্র পূর্ণ বন্ধ 
প্রতিষ্ঠা এবং বামীয়েত ধর্মের আধ্যাত্বিক ব্যাথা। দেওয়া হইগ়াছে। বাঁমনিন্দের 
সবার! এই ধর্ম প্রথমে সুষ্ঠু ভাবে প্রবর্তিত হইলে পরব্তাকালে কবীর, নানক, দাঁছু 
এই ধাবকে সমগ্র উত্তর ভারতে সার্থকভাবে বিভ্ভৃত করেন । এরপ্রবোধ নেন 
বামায়েত ধর্মের উৎপত্তি, ক্রমবিকাশ ও ভারতীয় মনে ইহাঁর ক্বিগুল প্রভাব সন্ধে 
স্থন্বর আলোঁচন! করিয়াছেন। তিনি দেখাইয়াছেন সামাজিক বর্দলোপের ছারা 
পামাঁজিক সাম্যন্থাপন, নৈতিক প্রবর্তন দ্বারা পৌরুষের উদ্দীপন 'ও ছেশের চি্রকে 
উন্নততর ও মহত্বর আদর্শের প্রতি আকর্ষণ, ধর্মক্ষেত্রে কর্মনিষ্ঠা ও কর্তবাপরারণতার 
আদর্শ স্থাপন ও সংস্কৃতির ক্ষেত্জে নবাবের উদ্জ্রীবন ও হিন্দী সাহিত্যের প্রাণ- 
প্রতিষ্ঠার দ্ছারা রাঁমাননোর বামায়েত ধর্ম বুগান্তকারী) গ্রন্তাব বিভ্বার করিয়াছে। 
বাঁমায়েত ধর্মের তরঙ্রোডুত তুদদসীদাসের 'রাঁমভরিত যানস্ই বোধ হয় সমগ্র 
ভারতের অদ্বিভীষ গ্রন্থ যাহা দেশের হুবিপুল জনসমাঁজের চিন্তু জয় করিবে 
পারিগ্াছে। টু 

বাংলা দেশে এই গ্রভাব ভতট! ক্রিয়াশীল নহে বলিয়া রবীন্দ্রনাথ দুঃখ 
করিয়াছেন। “বাংল! 'দেশের মাটিতে নেই রামায়ণ কথা হর-গৌরী ও বাধাকষের 
কথার উপরে যে মাথা তুলিয়া উঠিতে পারে নাই তাহা আমাদের দেশের হূর্ভাগ্য। 
রবামকে যাহারা যুদ্ধক্ষেত্রে ও কর্মক্ষেত্রে নরদেবতাঁর আদর্শ বলির গ্রহণ করিক্াছে 
তাহাদের পৌরুষ, কর্তব্যনিষ্ঠা ও ধর্মপরতার আদর্শ আমাদের অপেক্দা উচ্চতর 1 
স্বামচন্দের উদীত্ত পৌরুষ ও উদ্ধার ভাহিত্রবর্ষকে বাঙ্গালী অন্তুব মনে সর্বতোভাবে 
গ্রহণ করিতে পারে-নাই বলা তিনি ক্ষোভ করিয়াছেন। ইহা অতি সত্য কথ! 
সন্দেহ নাই। কিন্তু ভাঁবপ্রবণ বাস্কালীর চরিত্র বৈশিষ্ট্য হয়ত এই যে, মে ধতই 
বিরাট আদর্শকে সম্মুখে রাখিয়া! দিক, সেই আদর্শকে জীবনে অনুদরণের অপেক্ষা 
বাহার সাম উচ্চারণের মধ্যেই সার্থকতা খু'জিয়া দেখে । ইহ! তাহার অতিরিক্ 
যাআয় নয় প্রক্কৃতির ফল। কৃত্তিবামী। রামাহণে এই নাম মাঁহাজ্য ঘোধিত হইসাছে। 
বা রত্তাকর যে খাম নাম উচ্চারণ কক্গিযা উদ্ধার লাভ করিগাছে, ইছা! বাঁঙ্গালীকে 
নামগুপগান করিতেই উদ্ধৃদ্ধ করিয়াছে প্রসঙ্গত বলা হায় শচৈতহ্বে সম্পর্কেও 
তাহার একই দৃষ্িঙ্নী। হচৈতগ্কদেবের জীবনাদূর্শ ছিল “মাপনি আচরি ধর্ম, 
'জীবেরে শেখায় ।” বাচ্গাধী নিজের জীবনে এই আঁচরণ কতখানি করিয়াছে 
তাহ লন্দেহের বিষগ্ন3 কিন্তু মহাপ্রভুর নামনংকীত্নে তাঁহার অবহেলা নাই। 
অহ্রূপূবে বামাঁদর্শের অঙবর্তন অপেক্ষা! রাঁসনাম উচ্চারণ ভাহার কাছে শ্রেকর 
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হুইয়াছে| বাদলাম ভাহার কাছে দুক্তিমন্। গভীর শঙ্কা, ভাসে ও বিভীষিকার 
এই বাঁমনাঘ উচ্চারণ করির! বে স্বন্থি পাইিতে চাহি্যাছে। 

তথাপি তাম নাঁম মাচাত্া, বাধে এশী নহিম] বতই গভীর হউক, বাঘাণের 
মানবিক আবেদন বে চিরকালের থাঁছবের কাছে, তাহাতে সন্রেহ নাই | বামা়ণের 
কবি রামকে মাঁচুৰ করিরাই গকিক্াছেন | উত্তর বুগ ভক্তির বিশবদলে তাহাকে 
অবভাঁরতে ভূষিভ করিলেও তীহার মনিবসভাটি নিশ্ুভ হয় নাই । এই অতুযুজ্জল 
মানবচব্িতর দেশবাসীর সৃমক্ষে একটি উন্নত ও মহৎ জীবনাদর্শ তুলিয়া ধরিক্লাছে। 
বাষের ঘধ্যে মানব দুর্লভ গুণরাঁজির সমাবেশ হুইগ্রাছে। এমনভাবে বীর্ধের সহিত 
ক্ষমা, এশবর্ষের সহিত বিনভ্রভা, দৈন্যের মধ্যে অনবনত চেতনা, নম্পদ "অধিকারে 
ভড়শীলতা, বিপদে নির্ভীকতা, এমন প্রাপ্তির প্রতি উপেক্ষা, ভ্যাগের প্রতি 
আকাজা।, এমন মহাডিংখ গ্রহণে অচছেলিত চিত সংসার সীমায় ভুলভ | বানের 
সমগ্র জীবন যাঁনব চরিত্রের নিরগ্রন রুপ প্রকাশের পরীক্ষা ক্ষেত এবং ভিনি তাহাতে 
সগোৌরবে উত্তীর্ণ | মাঁচবের কাছে চিরদিনই একটি প্রব আদর্শের লক্ষ থাকে 
নে আদর্শে পৌছাইবার পথ ভিন্ন জনে ভিন্ন ভাঁবে গ্রহণ করিলেও তাহার প্রতি 
নিষ্ঠা বা আচগত্য কাঁলরও কম নহে । দে দিক হুইতে লমগ্র ভাতবর্ষে 
বামাসণের মান! ৷ বেখানে বাঙ্গালী দানিন ভারতীয় চোহনা হইতে বিচ্ছিল্ নহে 

বাঁসারণের এই মানব মহিমা! দুইটি দিক দিক বিশেষভাবে গুভিছিভ ভইযাছে? 
একটি ইচার গাহস্থা আদর্শে ও অপরটি সামাদ নীতিতে । গাহস্থয আদর্শ নহ্বদ্ধে 
বুবীন্্রনাথের মন্তব্য ম্রর্ণীয় ১ প্তামাগ্ণের আদি কবি, গার্হস্থ্য প্রধান হিচ্দু 
সমাজের ঘত কিছু ধর্ম বামিকে তাহারই অবতান্র করিঠা দেখহিষ্কাছিলেল । 
পুত্ররূপে, ভ্রাহরূপে, পতিকূপে, বন্ধুলপে, ব্রথিণ ধর্মের রক্ষাকর্তীরপে, অবশেকে 
বাঁছারূপে বাঙ্ধীকিন্ বাঁম শাঁপনার লোকিপূজ্াতা সপ্রমাণ কর্িফাঁছিলেন1”৮৮ 
নিজের সমুদ্র সহজ প্রকুতিকে শাদ্বনতে কঠিন শাসন করিদ্রা ননাজরক্ষার আদর্শ 
-দ্বেখাইয্লাছিলেন। আমাদের স্থিতিপ্রধান নভ্যভাগ্ পদে পদে বে ত্যাগ ক্ষনা ও 
আগ্মনিগ্রহ্র প্রয়োছন হয়, রামের চক্িত্রে তাহাই ছুটিগ উঠি] বাঁনারণ হিস 
সমাঁজের মহাকাব্য হগ্রা উিযাঁছে ।*৬ 

বস্তুতঃ গার্হন্থা আদর্শের এনন উক্জল প্রতিষ্ঠা চরহ ্াক্ 
বিধান, কর্তব্য পালন, দ্বার্থত্যাগ-_এইগুলি গার্ছস্থ আদর্শ প্রতিষ্ঠার অপরিহার্য । 
এই আদর্শ প্রতিষ্ঠা ছন্য একটি পারিবারিক গোষ্ঠীর প্রগোক্ছন। পামারণের 
বিভিন্ন চর বিভিন্ন দিক হুঈতে এট গার্হস্থ্য ধর্েত উপর আলোকপাতকরিাছেল। 
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্যং বামচ্্ হকঠোর ছীবস চর্যায় ইহার যূল শুতধার, অজ লক্ষণ ভরত তঁহারই 
উত্তর সাধক। অবিচল নিষ্ঠা ও নীরব কর্তব্য বহনে ইহারা আপন আপন 
মীমারেখীয় রামের আঁদর্শকেই বহন করিযাছেন। মীতার পাতিবরত্য, কৌশন্যার 
বামনা, হছ্সানের প্রভুতক্তি সব কিছুর মধ্য দিয়! গৃহ্ধর্ণের মাহীত্য ঘৌঁধিত 
হইয়াছে। খ্বামাঘণের ধদি কিছু "মিশন”-থাকে, তাহ! এই গার্হস্থ্য আদর্শের 
প্রতিষ্ঠা, মহাভারতের “মিশন” ধেমন ধর্মরাদ্য গ্রতিঠ]। ধর্যরাজোর ক্ষের পার 
এত বিশ্বাটি ও বিস্তৃত যে তাহাদিগকে ব্যক্তি চিত্বের সীমায় গ্রহণ কর! কঠিন।, 
জাতির দাগ্রিক আদর্শ ও প্রচেষ্টার দিক হইতে মহাঁভীরতের মৃল্া যেমন বেখী, 
ব্যক্তি জীবনের আদর্শ ও লক্ষ্যে বামাঁয়খের মৃল্যও তেমনি অধিক) মহাভীরতে 
ব্যক্তি যেখানে পূজিত হইয়াছেন, ব্যক্তি মানুষের মহৎ গুণেই তিনি পেখানে 
অচিত। মহাভারতী উদ্দেশ্তকে সিদ্ধ করিবার পথে ভীহার! যে অলোকদীমান্ত 
ব্িছছর পরিচয় দিয়াছেন, তাহাই ভাহাদিগকে একান্ত খ্রি করিয়া তুলিয়ছে? 
বুরকেতর মহাঁসমর ন! হইলেও রর, ভীন্ম ও হুধিঠিরের চরিত্র অনুজ্জল হইত না । 
তবে মহাভারতে যুদ্ধ বিরহ বাষ্ট্ীতির বিক্ষো ধা এত অধিক যে ব্যক্তি 
যহত বহক্গেতেই বৃহৎ কর্মীবর্ডে বিনীন হইয়া! গিয়াছে। ক্াসায়ণ মেদিক হইতে 
অনেকখানি বাকি প্রধান। বাঁবণের সহিত সংঘর্ষে ও রাবণবধের মধ্যে রাঁম- 
চরিতের মহত্ব পৃথক ভাবে প্রকাশিত হয় নাই। সমগ্র জীবনের মধ্যে রামচন্্র যে 
হকঠোর সাধনা ও সত্যত্ম পাস করিয়াছেন, তাহাই ভীহাঁকে ব্ণবিজন্বীর গৌরব 
হুইতে অধিক মহ দান করিযাছে। 

রাসায়ণে গার ধর্ষের পরিপ্রক ইহার নীতিধর্ম। এ সম্পর্কে ডঃ দীনেশ 
মেন বগিয়াছেন, "পরিবারের গতরীই ধর্ষের হুশ আভিনা। এই পারিবারিক 
ধর্মের পথ কুম্থমাকীর্ণ নহে। ভি ধর্মের কঠোর পথ পরিহার করিয়া সুখে ছে 


জীবন উপভোগ করিবার অন্ঠ পারিবারিক বর্ষ 
শিব হইয়] উপবাঁম ও শা পালন তি 
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উদ্দেন্তে একান্ত আত্মকেন্দ্রিকতা। বৌদ্ধ বিপ্লব ও বৌদ্ধ প্রভাব সঞ্জাত ভারতী 
মনে এই কর্তব্যবিমৃখ বৈরাগ্য দেখা দিযাছিল। আবার সাম্প্রতিক কাল আত্ম- 
কেন্দ্রিকতাকে পোষণ করিতেছে। এই উভযবিধ জীবন ধাবাঁর প্রতিবাদ আছে 
বামাষণে। বাঁমাষণ বিপুল প্রভাবন্ূপে জনচিত্তকে যেমন বৈবাগোর অসারত। 
দেখাইযাছে, তেমনি আজিও তাহার আত্মকেন্দরিকতার ব্যর্থতা দেখাইবে। আজিও 
বৃহৎ গ্রামীণ জীবনে একানভুক্ত পরিবারের নিয়মশৃঙ্খলা একেবারে শেষ হুয নাই, 
-আতিথেক্নতা, সেবা, দান দেশের মাটি হইতে একেবারে লোঁপ পায় নাই৷ 

বামাযণের আত্তর ধর্মের এই বুহৎ ম্মাদর্শ ছাডাও ব্যবহারিক জীবনের নীতি ও 
সদাচারের বনু নির্দেশ ইহাতে উল্লেখিত হুইয়াছে। ইহাতে হোম, যজ্ঞ, পূজা, 
খ্বস্তায়ন, মানসিক ইত্যাদি গৃহ ধর্মের আবস্তিক অমুষঠানগুলির উল্লেখ আছে। 
অবৈধ ও অধর্ম কার্য সন্বদ্ধেও ইহাতে যথেষ্ট ইঞ্িত আছে। পাদ দারা শগানা 
গাঁভীকে তাডনা, পাগী ব্যাক্তির কার্যম্বীকার, কর্মান্তে ভূত্যকে বেতন না দেওযা, 
ষষ্ঠাংশ কর লইয়াও প্রজা পাঁলন না করা, গুরুনিন্দা, মি্রদ্রোহিতা, পরনিন্দা 
কথন, প্রত্যুপকার না কৰা, পরিজন পরিবৃত হুইয়া নিজে উৎকৃষ্ট অনুভক্ষণ করা, 
অন্থগত ভূত্যকে পরিত্যাগ করা, সর্বদা সগ্থ, স্ত্রী ও অক্ষক্রীভায় আসক থাকা 
ইত্যাদি অসংখা অবৈধ কর্মের উল্লেখ রামায়ণে পাওয়া বাষ।৮ তখন সবে মাত্র 
'অনুশাসনের যুগ আরম্ত হইযাছে। উত্বরোত্তর ব্রাহ্মণ্যশক্তির প্রাধান্তে বাঁধায়ণের 
এই অঙ্কশাঁসন-নির্দেশগুলি আরও কঠোর হুইবা যায়। এই অঙ্থশামন ও 
-নীতিগুলি বছ যুগ ধরি! আমাদের সামাজিক সম্পর্ককে অস্্ম রাখিযাছে। 
ব্যবহারিক ক্ষেত্রে ইহাদের প্রয়োজনীয়তা আছে বলিয়া! আধুনিক জীবন 
ইহা্দিগকে বিদায় দিতে পারে নাই। 

পরিশেষে রাষ্ত্রীয় চেতনার দিক হইতে বামরাজ্যের আদর্শ আমাদের জাতীয় 
জীবনকে গ্রবুদ্ধ করিয়াছে। বাঙ্গালী জীবন বৃহৎ ভারতীয় জীবনচিন্তার সহিত 
ক্র মিলাইফা বামরাঁজ্যের কর্পনাটি পৌঁধণ করিয়াছে। অবশ্য রামরাজা কোলিদিন 
বাস্তবে ব্বপায়িত হুইতে পারে কিলা, তাহা সন্দেহেব বিষয়, হঘত ইহা! একান্তই 
কল্পনা লালিত, কারনিকতা প্রন্থত। বাঁমরাজ্যের বাস্তব বিমুখ কল্পনার দিকে 
দৃষ্টি দিষা মনম্বী লেখক প্রবৌধচন্দ্র লেন বলিয়াছেন, “"বদ্বতঃ রামরাঁজা হচ্ছে শক্তি 
হীনেব কল্পনাবিলাস, কর্মহীনের আত্মবঞ্চনা, অসহায়ের সাত্বনাশ্থল। বামরাজা 
কল্পনার মূলে ঘদি পৌরুষ সংকল্পের বেগ থাকত তবে ভারতবর্ষের ইতিহানই 
অন্যবূপ ধারণ করত ।”* তবে ইহার একটি কল্যাণকর প্রভাবের কর্থাও তিনি 
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আলোচনা করিয়াছেন; প্রামরাঁজ্যের কল্পনা ভারতীয় জনচিত্তকে মোহাচ্ছ্র 
ও নিশ্িদ্ব করে রেখেছিল বটে, কিন্তু একটা বিশেষ উপকারও করেছিল একই 
বপন জানে বে্টনে আবদ্ধ করে এই কল্পনা অযগ্র ভারতীয় জনচেতনীয় যে একা 
সঞ্চার করেছিল তাঁর গুরুত্ওও কম নয়।*১* বদ্বতঃ বামবাজ্য কর্নার ইহাই 
বাস্তব প্রভাব । স্মগ্র ভারতবাসী যে রাজনৈতিক দিক হইতে এঁকাবদধ ও সংহত 
হুইতে চেষ্টা কথিয়াছে, তাঁহার মূলে বামরাজ্যের মত একটি আদর্শ বাটে 
আকাঙ্জ। থাক? শ্বাভাবিক। গাঁ্ীলী ভাঁরত্সনের সেই সং আঁকাওক্ষাকে 
মৃত কারুয়া তুলিয়াঁছিলেন বলিষা! তিনিই নবভারতের গুরোঁধারূপে পরিগণিত 
হুইয়াছেন। এইভাবে দেখ! যাঁয় ব্যক্তি জীবন গঠনে, সাংসারিক ও সামাঁদিক 
নীতিনির্দেশ পালনে, জীবন স্স্ধে একটি সমুন্নত আদর্শ স্থাপনে এবং আদর্শ বাটট্রের 
ধ্যান কঈনীয় বাঁসায়ণের প্রভাঁৰ অত্তঃস্লিল। ফন্তধারীর মত জাভীক্ক জীবনের মধ্য- 
দির গ্রবাহিত হইয়া চলিয়াছে। এইরূপ, বৃহৎ কাজ করিয়াছে বলিয়া বামকাৰ্য 
দরধভারতে এতখানি বিদ্ৃত হইঘাছে। কানিদাপের রঘুবংশ বেন ইহার একটি- 
রক স্ত্ত, তুলসী দাসের বামচরিত মানস তেমমি আর এক বিজয় বৈভযস্তী। 
বাংলার ফ্ত্বিবাদও সেই ধারা রক্ষা করিয়াছেন। ইহাদের খধ্যে স্থান কালের 
কিছু বাবধান আছে বলিয়াই বাম অয়নের কূপ কিঞিৎ, বিভিন্ন হইাছে। বধূ 
বংশের কবির খাঁজসিক আয়োজন, তুলসীদাসের ভক্তির চম্রনচর্চা, কৃতিবাসের 
তক্তিও প্রীতির অশ্রঃ আতাধন। ফৃত্তিবীসের ই বাঁদানীর মৃষ্টি। পর্থী-- 
বাংলার নিভৃত কুটিরে, উদ পারে আজিও হে রাদায়ণ গান হয়, তাহায় মধ্যে 
এই ভি ও অক একাকায় | আধুনিক জীবনের বহিরাবরণের অন্তরালে শান্ত 
বাঙগানী জীবন বামারণী কথাকে একটি শক্তি হিসাবে গ্রহণ করিয়াছে 

হা ভাত ও আইুমিক বাজানী জীবন ।। মহাভাহ্ত নিঃসন্দেহে ভারতীয়- 
সি দামািক ইতিহাঁ,যাষটনীতি, ধ্ষনীতি, নোকাচায়, 

45 চিত্তাবোধ, শিক্ষা সাধন! 

ম্পটিতাবে প্রতিফলিত হইয়াছে মহাঁভারতে। 7 
বাসা সংস্কৃতির গ্রাধান্ত মহাভারতে পরি 
পটছুমিকায় বা! স্থান কাল পাতের ১ তৎকালীন ফুগের 
না কিন্তু তাহার ৪৬০৪ 

য়া যরিয়াছে। ধর্ম-অর্থ-কাম যোক্ষের সাধনায় 
পরম মূল্য দিতে চাহিযাছে, যহাভারতে তাহাই বি সি 


৪১৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙগসাহিত্য 


বর্তমান যুগ সে যুগ্গ হইতে অনেক দূরে সরিয়া আঁসিলেও ব্যি ও সামাজিক 
জীবনের অনুস্থত কতকগুলি মৌল আদর্শবোধকে সে একেবারে বিশ্বৃত হইতে 
পারে না। পরস্ত মহাভারতের অদ্ভুত বৈচিত্র্য, বিপুল মানব মহিমা, জীবন সম্বন্ধ 
সমূল্নত ধারণ ব্যবহারিক জীবনে নীতিবোধের সত্ব পরিচর্য' ইত্যাদির মধ দিয়া 
বর্তমান কাল মহাভারতী জীবন হইতে বিছ্ছিন্ন নহে। 

মহাভারতে যে চরিব্রপাঁজির সম্মুখীন হওয়া যাঁয়, তাঁহাদের রূপ বৈচিত্র্য ও 
'ভাববৈচিত্য আমাদের বিস্মিত করে। ইহাতে বেমন শ্রী, যুধিঠির, তীন্ম, 
'বিছুর, গাঁছ্ধারী গ্রত্তৃতি সুমহান চরিত্র আছে, তেমনি ছূর্বোধন, ছুশোঁসন, শকুনি 
প্রভৃতি মচ্য্তধর্ম বিরোধী চছ্গি্ও আছে । ইহাতে দৈব ও পুরুষকারের বিচিত্ 
মিশ্রণ দেখা যাঁষ। পুরুষকার চেতনাটি বর্তমানকালে ব্যক্তি স্বাতন্ত্ প্রতিষ্ঠার 
সহাষিক হইয়াছে। মহাভারতে স্মাক্বের শংখকে যেমন অনেকেই তুলিয়া ধরিয়াছেন, 
অন্তাঁয়ের পরিপৌধকও তেমনি অনেকেই ছিলেন। অন্যায়ের পক্ষে এত লোকবল 
ছিল বলিয়াই ত দুর্ধযোধন কুক্ক্ষেত্র সমরে নামিতে পারিয়াছিলেন। এই নমন্ত 
চরিত্র আধুনিক যুগে বিরল নহে। ইহাদের দ্বরূপ ও ক্রিয়া সবই বর্তমান যুগে 
অব্যাহুত। ন্যায় অন্ঠায়ের নিত্য বিবোধ এবং ইহার অন্য স্তায়ের লাঞ্ছনা বর্তমান 
স্জীবনে অনিবার্ধ। মহাভারতের অগণিত চবিত্র জীবনের বিভিন্ন ক্ষেত্র হইতে 
আহত হইয়াছে। আমাদের সংসার জীবনে পরিদৃষ্ট সৎঅসৎ, ভালশ্মন্দের 
বিচির শোভাধাতাকে আমরা! অনায়ানে ইহার বিচিত্রতার সম্মুখে তুলিয়া ধরিতে 
-পাঁরি এবং মহাঁভারতী চরিত্রের আলোকে তাহাদের চিনিয়া লইতে পারি। 

মহাভারতে মাহষের জয়গাঁন উচ্চকণ্ডে ঘোধিত। এ মানুষ নিত্য মাহষ। 
সত্য বটে ইহার পৃষ্ঠায় পৃষ্ঠায় অনেক অলোকিক কথার অবতারণা রহিয়াছে, 
পন্বেতা ও দেবলোকের অমৃত স্পর্শে ইহার পটভূমি অভিবিজ্ঞ, কিন্তু তাহাদিগকে 
উপলক্ষ্য বলিয়া গ্রহণ কর! যাঁয়। তাঁহাদের দার! মান্চষই নন্দিত হইয়াছে। 
দ্বেবতা ও মাছষের অবাধ মেলামেশা, মানুষের প্রযোজনে দেবতার আগমন, 
দেবতার প্রয়োজনে মাছষের অভিযান, চিত্তের-পবিভ্রতা ও চতরিত্রের পরিশুদ্ধিতে 
ধদেবতাঁর অশিবাদ লাভ আবার অসংযভ আচরণ ও চরিত্র ধর্মের অশুচিতে মহতী 
বিনটি সবই সমগ্রভাবে মানবচরিত্রকে আলোকিত করিয়াছে। এই আলোকিত 
চরিত্র দ্ববত্বের মহিমামুক্ত। এইজন্তই বোধ করি শ্রীকঞ্চের প্রতিও গান্ধারী 
সভিশাপ দিতে পারিয়াছিলেন। মানবিক ক্ষত ক্ষতি, ত্রুটি বিচ্যুতি, পাঁপ দুর্বদতা 
সব'কিছু লইয়া যে মর জীবন, মহাভারত তাহাঁকেই পরম নিষ্ঠার সহিত অঙ্কিত 
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ককরিয়াছে। বর্তমান যুগে মানব যহিমার ঘোষণায় আমরা প্রতিশ্রুতিবদ্ধ । কিন্তু 
মাহবের মহত্ব ও তাঁহার নিলু চাঁরিতরধর্ম এত অস্পষ্ট যে তাহাঁকে প্রতিষ্ঠা করা 
দুঃসাধ্য বলিয়। মনে হয়। মাহুষের প্রতি মাহুয বিশ্বাস হাঁরাইয়াছে, তাঁহার 
াঁবিত্রধর্মে কলঙ্ক লাগিয়াছে। কলুৰ কাঁলিমামঘ জীবন পরিবেশ হইতে নিত্য 
মাহ্ধকে থুজিয়া লইতে হুইলে তাহার সেই মানবিক অভিষ্ঞানগুলি দেখিতে 
হইবে । এইজন্য মহাভারত ফে চরিত্রমালাকে উজ্জল করিয়! বাখিয়াছে, 
ক্তাহাদের প্রতি আমাদের আকর্ষণ অল্নান বৃহিয়! গিযাছে। 

'চিবুকালের এই আদর্শ মাছয জীবনের কতকগুলি শাশ্বত সত্যের ইঙ্গিত 
দদিয়াছে। সেগুলি মহাভারতের যুগে ধেমন সচল, আজিও তেমনি অর্থবহ। 
হহাঁভাবত দেখাইয়াছে ইহলোক ও পরলোকে স্থিতির অনুকুল যে আঁচরণ তাহাই 
ধর্ম 1১১ বাহ! বার! বাটি এবং সমট্িভাবে লোকস্থিতি বিধৃত অর্থাৎ যাহাঁকে কেন্দ্র 
করিষ্া প্রত্যেকের জীবনধীন্রা চলিতেছে অথবা! যে বন্ধ সাধু উপাষে অর্থকামাদি- 
জাঁভের পহায়ক, তাহার নাম ধর্ম 1১২ সমস্ত জগতের হুখছ্খের সহিত আপনার 
বখদখের অনুভূতিকে মিশাইয়া দেওয়াই মহাভারতের মতে পরম ধর্ট।১০ এই 
ঘর্মের অনুশীলন ও পরিচর্যা এবং ইহার বিরোধী চেতনার ক্ষ ও ভাহাব প্রতি 
জুগুব্া সি মহাভারতে ছত্ধে ছত্রে বণিত হইয়্াছে। গাঁ্ধাত্ীর সেই বিখ্যাত 
উক্তি মহাভারতের মর্মবাণী বহন করিতেছে-বতে! ধর্মস্ততো৷ জয়ঃ] বস্ততঃ 
খইকপ ধর্মীচরণের মধ্যেই জীবনের পরম সার্থকতা! হুচিত হয়। 

মহাভারতের কর্ষকোলাহলের মধ্যেও ব্য জীবনের এক একটি দ্বিক অতি 
নউজ্জলরূপে প্রকাশিত হইয়াছে। ইহার মহানায়ক শরীক সং ধর্মরাজ্য প্রতিষ্ঠা 
ফৰিতেই কর্মে অবতীর্ঘ হইয়াছেন । ভীম্ম, যুধিষ্ঠির, বিছুর প্রভৃতি চিত্র স্ব স্ব 
জীবনে ও আচরণে এই ধর্মের ধ্বজাই বহন করিযাছেন। ইহাদের যধ্যে ধর্মের 
শছিত কর্ণের এক অদ্ভুত মহিতত্থ রচিত হইয়াছে। কর্ম যেখানে ধর্ম বিমুখ, 
প্রবৃত্তি যেখানে উন্মার্গগামী সেখানে কোন শুভ ফলাফল ঘটিতে পাঁরে না। গীতার 
€েষ স্লৌকে এই কথ। ম্পষ্টন্বপে উক্ত হইযাছে-_যেখানে যৌগেস্বর কৃষঃ এবং ধনুর্ধর 
পার্থ মিলিত হইয়াছেন, সেখানেই শ্রী ষম্পদ ও জয় বৃছয়াছে। 

বন্ততঃ এই সত্যই জীবনের আলোকবর্তিক1। বর্তমান যুগে কর্মের অপুর্ব 
আবেরন জাগিয়াছে। প্রতিটি মামৃষকে কর্মপ্রবাহে নামিতে হইয়াছে । কিন্তু এই 
কর্মকে জ্ঞানশৃদ্থঃ ভত্তিশূন্ত বা যোগশুন্ঠ করিলে তাঁহ! অনর্থ ডাকিয়া আনিবে। 
এসইজন্থ আধুনিকমুগের কর্ম ব্যাখ্যায় গীভোক্ত নিষামধর্শের বিপুল আবেদন 
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রহিয়াছে। পুরাণ ও শ্থৃতি যেমন ছিধ! বিভক্ত হইয়৷ একই আচার ধর্মকে গণসমাজ 
ও সারম্বত সমাজে বিভিন্ন ভাবে পরিবেশন করিষাছে, তেমনি মহাভারতের কথা, 
কাহিনী ও চরিত্র গণসমাজকে পুষ্ট করিয়াছে এবং ইহার দার্শনিক তত্ব-জ্ঞান-কর্ম- 
ভক্তির গুঢ অর্থ লারন্থত সমাজকে গভীর ভাঁবে আফষ্ট করিয়াঁছে। গীতার নিষাম 
তত্ব, ইহার ওজোময় কর্মবাঁধ, ইহার অহ্‌ং বিমুক্ত সমর্পণ বাণী দেশজীবনকে গভীর 
ভাবে প্রভাবিত করিয়াছে । শ্বদেশী আন্দোলনের সময় অগ্নিমন্্রে দীক্ষিত যুবকগণ 
গীতাকেই তীহাঁদের কর্মপ্রেরণার উৎসরূপে গ্রহণ করিয়াছিলেন। একাধারে 
কর্মাসক্তি ও কর্মফলত্যাগ, ঈশ্বর বিভূতি ও মানব প্রজার পরিচর়, দ্বধর্মাচরণের 
নিষ্ঠা ও বৈশ্বিক বিধানের অমোঘ ফলশ্রুতি-_-এক কথায় মানুষের এহিক ও 
আধ্যাত্মিক সাধন! ও সিদ্ধির নির্দেশ দান করিয়াছে শ্রীমদ্ভিগবদশীতা। এইজন্থ/ 
আজিও ইহা লক্ষকোটি মানুষের নিত্যপঠিত ধর্মপুস্তক। 
মহাভারতের অনংখ্য উপাখ্যান ও কথোপকথনের মধ্যে নীতিধর্ষের ব্যবহারিক- 
প্রয়োগের উল্লেখ আছে। বধাত্যপাখ্যান, সেনজিছুপাখ্যান, উ্টগ্রীবোখ্যান, 
শাকুলোপাখ্যান, চিরকারিকোপাখ্যান প্রভৃতি উপাখ্যানে, ষক্ষ-যুধিঠির সংবাদ, 
বিদুর-শ্রীক্ণ সংবাদ, শ্রীকুকাজুন সংবাদ, ভাক্ষ-যুধিষির সংবাদ প্রভৃতি সংলাপ 
কথোপকথনে এবং শ্রী বাকা, ব্যাস বাক্য, যুধিষির বাকা, বিছুর বাঁকা, গুভূতি 
স্ভাধিতাঁবলীতে প্রচুর নীতি উপদেশ কথিত হইয়াছে।১৪ এই নীতিগুলি স্থান 
কালের মধ্যে সীমাবঞ্চ নহে, ইহা! সেই যুগের মত এই যুগেও শ্রদ্ধার সহিত গ্রহণীয়।, 
ভারতীয় চিত্তে মহাঁভার্তী নির্দেশ ও অনুজ্ঞা শ্বাভাঁবিকভাবে অ্বন্তিভ 
হইয়াছে। ব্যক্তিসংস্কায়ের মত ইহা জাতীয় সংস্কারে পরিণত হ্ইয়াছে। এত 
স্বাভাবিক ভাবে এই প্রভাব জাতীয় জীবনে সঞ্চারিত হইয়াছে যে ইহাকে অঙ্গতব 
করিবার জন্য পৃথকভাবে ইহার অঙ্ুশীলনের প্রয়োজন হয় ন!। সাম্প্রতিক কথা- 
সাহিত্যিক ভারতীয় জীবনের উপর মহাভারতের প্রভাব সন্ধে সুন্দর মন্তব্য, 
করিযাঁছেন 
ভারতের কোটি কোটি নিরক্ষরের মনও মহাঁভারতীয় কাহিনীর বসে লাঁলিত।' 
ভারতীয় চিত্রকরের কাছে মহাভারত হলো ব্ূপের আকাশ পট, ভাক্করের 
কাছে নুত্তির ভাগ্তার। গ্রাম ভারতের কথক ভাট চারণ ও অভিনেতা, সকদ্দ 
শ্রেণীর শিল্পী মহাঁভারতীষ কাহিনীকে তার নাটকে সংগীতে ও ছভায় প্রাণবান 
করে রেখেছে। মহাভারতের কাহিনী এবং কাহিনীর নায়ক নায়িকার চরিক্র ও 
দ্বপ ভারতীয় ভাস্কর শ্ছপতি চিত্রকর নাট নর্ভক ও গ্ীতকারের কাছে তার শিল্প 
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স্বর শত উপাঁদীন, ভাব, রস, ভঙ্গী কারুমিতি ও অলংকারের যোগাঁন 

দিয়েছে। মহাভারত গ্রন্থ গ্রতিশব্খ, উপমা! ও পরিভাষার অভিধাঁন। ভারতের 

জ্যোতিবিদ মহাভারতীয় নাঁষক'নাগ্িকার নাম দিয়ে ভীদের আবিষ্কত ও 

পরিচিত গ্রহ-নক্ষত্র-উপগ্রহের নামকরণ করেছেন ।”“মহাঁভারতীয় কাঁহিনীর 

নায়ক-নাগ্িকার নাম হলো! ভারতের শত শত গিরি পর্বত নদ নদী ও হুদের 

নাম। ভারতীয় শিশুর নাম-পরিচয়ও মহাভারতীয় চরিত্রগুলির নামে 

নিপ্পন্ন হয় ।১৫ 

এইভাবে মহাভারতী কথা বর্তমান যুগ পর্ন্ত সমানভাবে আবেদন জানাইয়াছে। 
মহৎ সাহিত্যন্সপে ইহ! প্রন্কুতই জনজীবনের সহিত সহিতত্থ রচন! করিয়াছে। 
ইহাতে “মহাঃভারতবর্ষের কথা ব্যক্ত হইয়াছে। বাঙ্গালী মানস তাঁহার মধো নিজের 
চিন্তাভাবনা আরোপ করিয়া ভারত জীবনের সহিত সংগতি বুক্ষা করিয়াছে। 
তবে তাহার মনোপ্রস্কতি অনুসারে মহাভারতীয় বীর্ঘ ও গাভীর্ধকে সে বহুলাংশে 
কোমল ও নমনীয় করিয়! লইয়াছে। তাহাতে মহাভারতের মাহাত্ম্য সুপ হয় 
নাই, ইহার করুণ ও বিমর্ষ-াঁন চরিত্রগুলিকে সে আরও সহ্দয়তাঁর সহিত গ্রহণ 
করিয়াছে। কাশীগাম দাস বা ফৃত্তিবাসের লোকপ্রিয়তার কারণ এইখাঁনেই। 
আর সেইঘন্য বাংলা সাহিত্যে মহাঁভাঁরতী বা] বামাগণী উপাদানে রচিত কাঁব্য 
নাটকাদিতে ইহাদের চরিত্রের মর্মস্পর্শা দিকগুলিই বিশেষভাবে প্রতিফলিত 
হুইয়াছে। উদাহরণ দ্বরূপ বল! যায় কর্ণ কুস্তীর বিভঘিত জীবন, শবৃত্তলার প্রেম ও 
প্রত্যাখ্যান, কৌরব বিয়োগ, সাবিত্রী সত্যবানের করুণ কাহিনী, গাদ্ধারীর 
মর্মস্পর্শী আবেদন, শতিষ্ঠার ত্যাগ ও সহিষ্ণুতা, সীতার বনবাস, লক্ষণ বর্জন 
ইত্যাদি মহাঁভারতীষ ও বামায়ণী কাহিনীই বাংলা সাহিত্যের আসর ভুডিয়া 
আছে। বাঙ্গালী জীবনের মধ্যে একটি সংগুগ্ধ বেদনাবোধ আছে। সেই 
বেদনার দৃিতেই তাহার কাব্য ও সাহিত্য। তাহার মাধুর্য উপভোগেও বেদনা, 
বিচ্ছেদ সহনেও বেদনা । তাহার গীতি কবিতা এই বেদনার ঘ্বচ্ছ স্টিক, তাহার 
মহাকাব্য ইহার উচ্ছৃসিত তরঙ্গ । মহাভারতের শ্রীকুষ্চকে সেইজন্ত সে ছৃষ্কৃত 
দমনকারী মহৈর্বর্ষময় পুরুষ বলিয়া সব সময় ভাঁবিতে পাঁরে নাই । মানবিক বেদনার 
পরুম নিরাময় রূপেই সে শ্রুষচকে গ্রহণ করিয়াছে। এইজন্য ফু কেন্দ্রিক কথ! 
কাহিনী বা কীঁব্যানাটকের ফলশ্রুতি সর্ধত্রই আত্মসমর্পণ । উদ্ধত আবুরীশক্তি 
পরাভূত হইয়া শ্রক্ষের পাঁদ্‌পদ্ধে আঁত্মবনিবেদন করিয়্াছে। সর্ধধ্ম পরিত্যাগ 
করিয়া বাঙ্গালী মানস তাহার সাহিত্যের মধ্যে শ্রীকফের শরণ গ্রহণ করিয়াছে। 

৯৭ ্ 
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স্মৃতি পুরাণ ও আগ্ুনিক বাঙালী জীবন ।। আধুনিক বাঙ্গালী জীবনে 
পুরাণ প্রভাব বছলাংশে ম্থতি অন্ুশাসনের মধ্য দিয়া অঞ্ধারিত। বাংলাদেশের 
সামাজিক বিধানগুলি আজ পর্যন্ত স্মৃতি নিয়ন্ত্রিত। স্মবতি গ্রন্থগুলিকে ছুই ভাবে 
'ভাঁগ করা! যাষ। একটি প্রাচীন স্থৃতি ; অপরটি নব্যস্থৃতি। মহ্‌ কিংবা যাজংহ্য 
প্রমুখ খষিবৃন্দ গ্লোকাকারে যে গ্রন্থগুলিতে ধর্মকা্ধ সংক্রীস্ত এবং সামাজিক ও 
ব্যক্তিগত আচার আচরণের রীতিনীতি ব্যক্ত করিয়াছেন, সেইগুলি হইল প্রাচীন 
স্মৃতি গ্রন্থ । ইহা ছাঁড! আঁপস্তত্ব, বৌধায়ন, গৌতম, বশিষ্ঠ গ্রতৃতি কর্তৃক 
গুত্রাকারে গ্রধিত ধর্মসতরগুলিও গ্রাচীন স্থৃতির অন্তভূর্। ইহার পর নব্যস্থৃতির 
উত্তব। নব্যস্থৃতি রচনার কারণ হইল প্রথমতঃ শ্বৃতিনিবদ্কাপদের নিজ নিজ 
প্রতিভা অস্থায়ী স্থৃতি অন্থশাননগুলিকে নৃতন রূপে ব্যাথ্যা। ককিবার প্রচেষ্টা, 
দ্বিতীয়তঃ তাহার! অঞ্চল বিশেষে রীতি নীতি ও সামাজিক অবস্থার সহিত 
স্বৃতিশাস্্ীয় বিধিনিষেধের সাগ্স্ত বিধানেক প্রয়োজনীয়তা অন্ুভব করিয়াছেন।১৬ 
বাংলাদেশে এই নব্য স্মৃতির উল্লেখযোগ্য অস্থশীলন ঘটিযাছে। বাংলার নব্য 
স্বৃতির যুগকে পণ্তিতগণ তিনটি ভাগে ভাঁগ করিয়াছেন_--প্রাকু রধুনন্দন যুগ, 
বঘুনন্দন যুগ্ন এবং ক্ষয়িষু স্মৃতির যুগ । ইহাদের মধ বধুলন্ান যুগই দর্বাপেক্ষা 
প্রভাবশালী । বলিতে গেলে, বাংলাদেশের সমাজ রধুনন্দনের বাবাই নিয়ন্ত্রিত 
হুইয়াছে। রঘুলন্দনের যে গ্রন্থগুলি স্থৃতি অনুশাঁননকে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছে, সেগুলি 
হইল, শ্ৃতি তত্ব, অষ্টাবিংশতি তত্ব, দায়ভাগ টীকা, ভীর্ঘ যাত্রাতত্, ঘাদশ যাত্রাতব, 
গয়া শ্াচ্ধ পদ্ধতি, রাস যাত্রাপদ্ধতি, ভ্রিপুক্কর শান্তিতত্ব, গ্রহ্যাগতত্ব ইত্যাদি । 
ইহাদের মধ্যে স্বতিতত্বের বিষয়বন্ত ও তাহার 'আলোচনা রঘুনন্দনকে বাংলাদেশের 
ন্মার্ত শিরোমণি করিয়া তুলিযাছে। বঘুনন্দন শ্মার্ত গ্রভাবকে যেভাবে প্রতিচিত 
করিয়া গিয়াছেন, তাহাই ধারায় ক্ষয়িধুঃযুগে নব্য স্মৃতি গ্রন্থগুলি রচিত হইয়াছে। 
যোডশ শতাবীতে রঘুন্দনের আবির্ভীব এবং ইহার পরবর্তাকাল হুইতে আধুনিক 
যুগ পর্যন্ত ক্ষষিষু শ্মৃতির যুগ বলিয়া ধরা হয়। যদ্দিও এই যুগের লেখককুলের 
মধ্যে বধুনন্দনের সমতুল্য প্রতিভার আবির্ভাব হয় নাই, তাহা হইলেও তাহারা 
স্বল্প গ্রতিভায় স্থৃতি ট্র্যাডিশনকে বহন করিতে চাহ্যাছেন। ভঃ বন্দ্যোপাধ্যায় 
এই যুগের প্রায় ৩৬ জন নিবন্ধকারের সন্ধান পাইয়াছেন। ইহা ছাডা এই যুগে 
প্রিদধস্বতি গ্রন্থ সমূহের বহু টাকা টিগ্নীও বচিত হইযাছে।১ 

এই স্মৃতি গ্রন্থ গুলিতে পৌরাণিক ও তান্ত্রিক প্রভাবের উল্লেখযোগা অনগ্রযেশ 
ঘটিধাছে বলিয়া! বিশেষজ্ঞগণ সিদ্ধাস্ত করিয়াছেন। প্রাচীন স্ৃতিগ্র্থে পুরাণের 
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নতি নির্দেশ বিশেষভাবে মিশিয়! গিয়্াছে। কারণ স্মৃতিগ্রন্থগুলি যে ব্যবহারিক 
নীতির গ্রতিষ্ঠা করিতে চাহিয়াছে, পুরাপগুলির মধ্যে তাহাদের উদ্্খ ছিল। 
পুরাণে কাহিনী ও আখ্যানের মধ্যে যে ক্ষণ ধর্মের পরোধান্ত দেখা যায়, তাহীকেই 
সৃতি বিধানকীরগণ নিজেদের ফাঁজে ব্যবহার করিয়াছেন। বাঁংলার নব্য স্াতি- 
্রন্থগুলি ষখন সমাজের উপর নৃতন্ভাবে প্রভাঁব বিস্তার করিতে স্মকু করিয়াছে, 
তখন তাহাদের মধ্যে ভুষি প্রমাণ পৌবাণিক উপাদান আলিয়া মিশিক়াছে। 
অনুরূপভাবে বাংলার সমাজ দেহে তন্ত্র ধর্ম যখন বিপুল প্রভাব বিস্তার করিঘ! 
চলিয়্াছে, সেই সময় স্মৃতি নিবদ্ধকারগণ শ্বধর্মকে বুক্ষা করিবার জন্ম তত্র 
প্রভাবকেও কিছুট শ্বীকাঁর করিয়া লইফাছেন 1১৮ 

সুতরাং দেখ| যায় বাংলাদেশের সামাজিক বি্ধিব্যবস্থা আজ পর্যহথ বলাংশে 
স্থৃতি নিয়ন্্রিত এবং শ্বতির যধোচিত প্রতিষ্ঠায় এখানে পুরাঁণ ও 'হত্্রকে শ্বীকার 
করা হইয়াছে। বাংলাদেশে বর্তম'ন কালে ধখনই সামাজিক বিশৃঙ্খলার প্রশ্ন উঠিয়া 
খাকে, তখনই এই শ্বতি বিধানগুলির পর্ধালোচন| করা হয । একেবারে সমাজ 
বহভূর্ত না হুইনে ইচ্ছায় বা অনিচ্ছাধ এই বিধানগুদির আঁহগত্য না জানাইয়! 
উপাঁয় নাই। এইভাবে পৌরাণিক নীতি-নির্দেশ বহুলাংশে স্মার্ বিধানের সহিত 
সংযোগ বক্ষ! করিয়া আজিও বাংলার সমাজ জীবনকে নিয়ন্ত্রিত করিতেছে । 

পৌরাণিক 'জি-মুত্তি* কল্না শ্ার্ত পঞ্চোপাঁষনার অন্তভূক্কি হইয়া আধুনিক 
কাপ পর্যস্ত প্রভাব রাখিয়া চলিয়াছে। ব্রহ্ম, বিধুঃ ও মহেশ্বর পৌরাঁনিক 
দেবতারূপে সব ্বীস্কৃত হইয়াছেন। কিন্তু পরবর্তাকালে ব্রহ্থ! গ্রজাপতিকে কেন্ত 
করিয়। কোন ভক্ত সম্প্রদায় গভিয়া! উঠে নাই। বস্ততঃ ঠবদিক দেবতাঁগোষ্ঠীকে 
কেন্দ্র করিয়া! কোন ভক্তি কেন্দ্রিক ধর্ম সম্প্রদায় হুষ্ট হয় নাই। কতকগুলি 
লৌকিক দেবতা বা মনসথগ্রক্কৃতি দেবতাকে কেন্দ্র করিয়া এই সকল সম্প্রদায়ের 
উত্তৰ হয। শৈব, গাঁণপত্ত প্রভৃতি সম্প্রদায় এইরূপ লৌকিক দেবতা কেন্িক 1 
বৈদিক দেবতা ব্রন্ধাকে কেন্দ্র করিয়া কোঁন ভক্ত সম্প্রদীয় গিয়া! উঠে নাই। শুদ্ধ 
বেদচান্বীদিগের ছারা তীহার সম্তদায় প্রতিষ্ঠার আয়োজন চলিলেও তাঁহা শেষ 
পর্যন্ত নফল হয় নাই।১৯ পৌরাণিক ত্রিমুতির মধ্যে অপর দুই নৃতি বিষুঃ এবং 
মহেশ্বর, বৈধ্ব ও শৈব ভক্ত লদায় কটি করিয়। ম্মার্ড পর্পাসনারি অতনুক্ত 
হইগ্াছে। গণশতির উপামনা এককালে সমগ্র ভারতবর্ষে ব্যাড হইযাছিল। 
বর্তমানে এই পৃজার বিশেষ প্রচলন নাই, তবে শ্বীর্ভ যতাবলঘী হিন্দুদের যধো 
ইহার উপাসন! কিছু কিছু আছে। গৃহস্থবাটার কত্প্রাশন, উপনচন, বিবাহাছি 
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সংস্কার সমূহের অনুষ্ঠানের সময় এবং নিত্য পুজাপার্বণের ক্ষেত্রে প্রা স্থলে 
সিদ্ধিদাতা গণপতির অর্চনা কর! হয়। পঞ্চ দেবতার পুজার সময়'গণেশকেই 
আদি দেবতা রূপে গ্রহণ করা হয় ।*, 

ভিযৃত্তির অন্ততম বিষু পুরাঁণকারের মতে মন্তস্তগ্রফৃতির দেবতা । সক্কর্ষণ, 
বান্ছদেব, প্রছায়, সাম, অনিরুদ্ধ এই পাঁচজন বংশের বীর বলিয়া বায়ু গুরাঁণে 
কথিত হুইয়াছেন। ইহাঁদিগকে কেন্দ্র করিয়া যে ভক্ত ষম্প্রদাষ গভিয়া উঠিয়াছে, 
তাহা বৈষ্ণব সম্প্রদায় নামে অভিহিত হইয়াছে । বৈষ্ণব জঅম্প্রদায়ের শ্রেষ্ঠতম 
উপাশ্ত দেবতা বিষ্ণুর রূপ প্রধানতঃ তিনটি বিভিন্ন দেবতার সংমিশ্রণ বলিষা 
্বীকৃত হইয়াছে__মহস্ত প্রক্কৃতি দেবতা! বাস্থদেব-কৃফণ, আদিত্য-বিষুঃ এবং নাবায়ণ। 
এই ত্রিরূপের একীকরণের মধ্যেই বিষুঃ রূপে পুর্ণ পরিণতি ঘটে ।২১ বাঁস্থদেব 
ককের এনী সত্তা প্রান্তি এবং তাহার সহিত বিষণ ও নারাষণের অভিন্নতা দেখাইদা 
ভাঁগবতধর্ম গডিয়৷ উঠিযাছে। এই ট্বফব ধর্মের প্রসার সর্বভারতে ব্যাপক 
হইয়াছিল। বান্ছদেৰ কৃষ্ণ ও তাঁহার ভক্তগণ মধ্য দেশের অন্তবর্তাঁ মথুরা ও 
তন্সিকটস্থ অঞ্চল সমূহের অধিবাসী ছিলেন বলিয়া! গবেষক মহল অনুমান করেন। 
পরে দক্ষিণ ভারতে বা ভ্রাবিভ দেশে ইহা সম্প্রগারিত হয়। স্বন্দ পুরাণের 
কয়েকটি ক্লোকে বৈষ্ণৰ ধর্মের দক্ষিণ ভারতে বিদ্বৃতির কথ! আছে। প্রসঙ্গতঃ 
উল্লেখযোগ্য যে ভাগবতধর্মের শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ শ্রীমস্ভাগবত যে দক্ষিণ ভারতে রচিত 
হইয়াছিল সে মন্বন্ধে পণ্তিতগণ প্রায় একমত। দক্ষিণ ভারতে বৈষ্ণব ধর্ম 
আলোয়ার সাম্রদাষের দ্বারা বিশেষভাবে গৃহীত ও অছুদ্ীলিত হুইযাছে। তীহারা 
অপূর্বআবেগে ও আবেশে ন্ৃত্যগীতের ছারা তীহাদের ভক্তি নিবেদন করিতেন। 
অঙ্থমান করা কঠিন নয যে গৌভীয় বৈষ্ণব ধর্মের ভাবাবেগ পূর্ণ নামসংকীর্ভল 
আলোধার সম্প্রদায়ের ছার! কিছুট! প্রভাবিত। শ্রীচৈতন্ুদেব দাঁক্ষিণাত্য ভ্রমণ 
করিয়াছিলেন এবং তিনি যে সহজেই এইরূপ ভজন আঁবাধনায় আকুষ্ট হইবেন, 
তাহাতে সন্দেহ নাই। 

বাংলাদেশে বৈষ্ণব ধর্মের প্রভাব আজিও অব্যাহত। মহাপ্রভুর গৌড়ীয় 
বৈষ্ণব ধর্ম বাংলাদেশের স্থায়ী সম্পদ। যৌডশ শতাব্ষী হইতে ইহ! অবিচ্ছি্ 
ধারায় বাংলার জনগণকে প্রভাবিত করিয়া চলিয়াছে। সর্ধভার্তীয় ভাগবত ধর্ম 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মন্ূপে বাঙ্গীলী জীবনের নিকট বিশেষভাবে গৃহীত হুইযাছে। 
কৃষের ভাগবত লীলার উপর মাধুর্ষের আরোপ করিষ! এবং শ্রীচৈতন্যদেবকে 
মাধুধের মূর্ত বিগ্রহরূপে স্থাপন করিয়া বৈষ্ণব ধর্মকে বাক্গীলী মানস নিজের মত 
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করিষ! গ্রহণ করিয়াছে। নাম ষংকীর্তনের বিশেষ মাধ্যমে সে তাহার এই 
বিষ্মতক্তি নিবেদন করে। বিশিষ্ট বৈষ্ণব সমাজই যে শুধু কীর্তন গানে অংশ 
গ্রহণ করেন, তাহা নহে, যষ্প্রদায় নির্ধিশেষের ভক্তকুল আজিও কীর্ভনকে 
তাহাদের ভক্তি নিবেদনের সাধারণ পন্থা বলিয়া বিবেচনা করেন। এই নাঁম 
সংকীর্তন বাংলা দেশের-নিজস্ব। ফতিবাঁসী রামায়ণ হইতে আরস্ত করিষা বৈষ্ণব 
শান্ত গ্রন্থ সর্বত্রই নাম মাহাত্মা প্রকীতিত হইয়াছে। গ্রামীন জীবন ধারায় 
মহোৎসব ও মেল! পার্বণে কীর্তন অপরিহার্য অঙ্ক। বাঙ্গালী তাহার শ্রাদ্ধ ও 
স্বৃতি তর্পণে কীর্তনকে উচ্চাসন দিয়াছে। এইভাবে ভাগবত ধর্ম প্রাচীন কাল 
হুইতে আরম্ভ করিয়া! আজ পর্যন্ত সাধারণ গ্রভাবরূপে বাঙ্গালী মনকে নিত্য উদ 
করিতেছে 

তিমৃত্তির মহেশ্বর বিভিন্ন ভাবে অর্চিত হইগ্লাছেন। ভক্তি ধর্মের প্রভাবে 
বেদের কত্র-শিবের উপাসনা পদ্ধতিতে ক্রমে ব্বপান্তর আসিতেছিল। ইহার 
ফলে পৌরাণিক কাঁলে বৈদিক কুদ্র 'শিবেঃ পরিবন্তিত হুইয়াছেন এবং তিনি 
গ্রলয়ের দেবতারূপে অভিহিত হুইয়াছেন। শিব মাঁহাত্য জাঁপক পুরাণগুলিতে 
ভীহার বৈদিক রূপ ও পরিবতিত র্মপের সংমিশ্রণ দেখা যায়। পুরাণকাঁরগণ 
অবস্থাম্যায়ী শিবের রুত্রত্ব ও শিবদ্ের প্রতি দৃষ্টি দিয়াছেন। শৈব মভাবলহ্বীগণ 
যে কঘটি সম্প্রদায় গঠিত করিয়াছেন, তাহাদের মধো প্রাচীনতম হইল পাশুপত 
সম্পরদায : অর্বাচীন সম্পরদায়গুলির মধ্যে কাপাণিক, কাঁলামূখ, অঘোরপন্থী 
ইত্যাদির নাম করা৷ বায়। পাশুপত সম্প্রদায়ের সর্বভারতীয় বিভ্ূতি ছিল। 
প্রাচীন চিস্তানায়ক ও দর্শনশীন্রকার্গণের মধ্যে অনেকে এই সম্প্রদীয়ভূক্ত ছিলেন । 
লকুলীশ প্রবর্তিত এই পাশুপত ধর ও ইহার অহ্ববৃত্তি রূপে রচিত কাপালিক, 
কালামুখ এবং অঘোরপন্থী ধর্ম সম্প্রদায় শৈবধর্মের মধ্যে বহ অসামাজিক বিধি 
ব্যবস্থার প্রচলন করিয়াছেন। বাংলা দেশে এইজন্ধ লকুদীশের ধর্মের বিশেষ 
প্রচলন নাই। পরন্ত এদেশের জন সমাজ শিবের শুল্ক শান্ত মৃতির পক্ষপাঁতী 
বলিয়া তাহার নামে আচরিত ধর্মের উপর কোনরূপ দ্বণিত উপায়ের সমর্থন করিতে 
চাহে না। বাংলাদেশে কালামুখো ( কাঁলামুখের অপন্ংশ ) “হাঁঘোরে* ( অঘোঁর 
পন্থীর সংক্ষিত্ধ ভাঁবারপ ) প্রভৃতি আঁছিও অত্যন্ত নিন্দাশচক গালাগালি ।২ং 
অপরপক্ষে দাক্ষিণাত্যের বসবপ্রবত্তিত লিঙ্গায়েৎ শৈবসম্প্রদায়ের মধ্যে উচ্চ কোটির 
দবা্শনিকতার সদ্ধান পাঁওয! যার । ভক্তির ছার জীবের সহিত শিৰের মিলনই 
ইহাদের লক্ষ্া। সামানিক ক্ষেত্রে ইহাদের প্রভাব অপেক্ষার্কত অধিক। ইহাদের 
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ঘর! বহু সামাছিক সংস্কার মাধিত হইয়াছে। ইহারা বাক্ষণ্য হিন্দু সমাজভুক্ত 
ব্রাক্মণদিগের আধিপত্য অন্বীকার করিতেন এবং জাঁতিভেদ্কে বিশেষ আমল 
দিতেন না।২৩ 

শৈৰ উপাসনার ক্ষেত্রে মৃক্ঠিপূজা অপেক্ষা লিগ পুজার প্রচলন বেগ্ী। ইহার 
সর্বভারতীষ ব্যাপ্তি ছিল্ল। বাংলাদেশের অসংখ্য মন্দিরে শিবলিঙ্গের প্রতিষ্ঠা 
হইতে ইহাই প্রমাণিত হয় যে শিরলিঙ্ক এবং শিব একার্থক। শিব শুধু ধ্বংসের 
দেবতাই নছেন, তাহার মধ্যে হুতটির শুভ ও কল্যাণ নিহিত আছে বলিয়া হ্ষ্ির 
কোন বধপকল্প দিয়! তাঁহাকে চিহ্নিত কর] হইয়াছেন এইজস্ই শিবের কোন 
ধ্যানের মৃত্তি অপেক্ষা লিঙ্গ মাধামে উপাঁদন! কর! সহজ সাধ্য হইয়াছে । ডঃ 
জিতেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ব্যাঁপক শিবলিঙ্গ স্থাপনের আঁরও একটি কারণ অহ্থমান 
করিয়াছেন । সকল দেশেই স্বর্গত পিতৃপুরুষদের ম্মরণ চিহু হিসাবে স্তত্ত স্থাপনের 
গ্রথা আছে। ভারতবর্ষে শিবলিঙ্গের প্রাচুর্ষের মধ্যেও অন্থরূপ প্রথা কার্ধকরী 
হুইয়াছে। এদেশেও মহাত্মাদিগের সমাধি বা শ্মশানক্ষেত্রে এবং স্বর্গত নৃপ ভিবর্ের 
শশানিক্ষেত্রে তাহাদের নামে শিবলিঙ্গের প্রতিষ্ঠা ও পুজার ব্যবস্থার বছ নিদর্শন 
পাওয়া যায় ।৭৪ 

বাংলাদেশে শৈব উপামনার ধার! বিলুপ্ত হয় নাই। এদেশে অসংখ্য শিব 
মন্দির আছে। এই দেঁবালয়গুলিতে শিবের কোন মুতি নাই, তিনি অনাদি লিঙ্গ 
মৃতি। পুরাণে যে লিঙ্গ, পুজার মাহাত্ম্য বণিত হইয়াছে, তাহার ফলেই অনুমান 
করা বায় শিবের লিঙ্গ মৃত্তির পুজ| অচ্ুহত হুইয়| আসিতেছে । এই মন্দিয়গুলিতে 
আবার অনেক রকম শিবের প্রতিষ্ঠা হইযাঁছে | সিদ্বেশ্বর শিব, বড়েশ্বর শিব, 
দুষেশ্বর শিব, একেশ্বব শিব, বুভে! শিব ইত্যাদি শিবের নানা রকম নাম আছে। 
কোন কোন ক্ষেত্রে শিবের নাঁম 'অনুসারে গ্রামের নাঁমও হইয়াছে ।২৫ মন্দিরের 
মধ্যে বিগ্রছের নিত্য পুজার ব্যবস্থা থাঁকিলেও নৎনরের মধ্যে শিবের পূজার আবার 
বিশেষ, সময় বুহিযাছে। একটি সময় হইল বসন্তের কষ্ণ| চতুর্দশী তিথি। এই 
সময শিবরাত্রি পুজা হয়। ইহা শিবচতুর্দশী নামে খ্যাত। ইহার মধ্যে 
পৌরাণিক প্রসঙ্গটি একাস্ত স্পষ্ট | তক্তব্যাঁধ এমনি এক অমারাত্রিতে শিবের কৃপা 
লাঁত করিয়াছিল। আশুতোষ শিবের সেই দার্খিণ্যকে কামনা করিয়া ভক্তগণ 
সারারাত্রি জাগিয়। এই ব্রত উদযাপন করে। 

শিৰ পুজার অন্ত বিশেষ ক্ষপটি হইল চৈত্র সংক্রান্তির সময়। শিবের এই 
উপাসনায় যোগদানকারী ভক্ত সম্প্রদাষ সন্ধানী নামে অভিহিত। নমাজের 
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নিয় শ্রেণীর মৃধ্যই সন্ত্যাসী হওয়ার চলন বেশী। শিব যে বিশেষ 
ভাবে গণদেবতা, ইহাতে তাহাই প্রমাণিত হয়। চৈত্র যাঁসে শিবের গান 
এখনও গ্রাম বাংলার বিশেষ আকর্ষণের বস্তা| গীঁজন অবশ্থ মূলতঃ শিব সম্পফিত 
নহে, ইহ! ধর্মঠাকুরের উৎমব। বিভিন্ন ধর্মীচার ও সংস্কৃতির সমন্বয়ে ধর্মঠাকুর 
বাঁদেশে গ্রাম দেবতাঁষ ব্নপান্তরিত হইয়াছেল। এই ধর্মঠাকুরের গ্রাম্য 
জনোৎসবের নামই গাজন। শিব ক্রমে ক্রমে গ্রাম দেবতায় রূপান্তরিত হইলে 
ধর্মের গাজন শিবের গাজনে পরিণত হয় ।২৬ এই গাঁজনের মধ্যে শিবের লৌকিক 
স্বপটি বিশেষভাবে গ্রহণ করা! হয। শিবের কৃষিকার্য ও গৃহস্থালীর নান! আরোপিত 
সংবাদ গাঁজন এর মধ্যে গীত ও অভিনীত হয়৷ কৃষি নির্ভর গ্রাঁম বাংলার নিত্য 
সংবাদের সহিত উপাস্য দেবতার সংসার সংবাঁদ একেবারে মিশিয়। গিয়াছে। 

চৈত্র উৎমবে সন্যানীগণ শিবের উদ্দেস্টে নানাব্ণ কৃচ্ছ,সাঁধন করিয়া থাকে । 
আগুন ঝাপ, কাঁটা ঝীপ, বটি বাপ ইত্যাদির মধ্যে ভক্তদের একাগ্রতা ও নিষ্ঠার 
পরিচয় পাওয়া যাঁয়। কোন কোন ক্ষে্জরে ভক্তদের পিঠে বাঁ ফোডার মত 
ক্চ্ছ, সাধন৭ করিতে দেখা! যায়। বাণ ফাভার নান! বিবরণ দেশের নানাশ্থানে 
পাওয়া যায়। কিছুদিন আগে পর্ধন্থ বাকুভার বাুলাডায় শিবের মেলায় চৈত্র 
সংক্রান্তিতে ভক্তদের পিঠে বাঁ৭ ফুডিয়। চডক গাছে পাক খাইতে দেখা! 
বাইত।২+ বীকুডার অন্য এক শৈব তীর্থ একতেশ্বরেও দেখ! যাইত 'ডক্তারা পিঠে 
লোহার বডশী বিধে শালের চডক গাঁছে পাক খেতেন। আর নিচে থেকে 
শিবশন্কর ধ্বনি দিতেন শন্তাম্ত ভক্তার11'২৮ বর্তমানে এইরূপ পিঠে বাঁণ ফোড। 
বেআইনি হিসাবে গণ্য হইয়াছে। তবে হুদূর পল্লী অঞ্চলে জিববাণ, কপাল বাণ 
প্রভৃতি বাঁণ ফৌড। প্রক্রিয়া আজিও একেবারে লুপ্ত হয় নাই। 

বাংলার কৌন কৌন অঞ্চলে আবার কত শিবের সন্মুখে “কালকে পাতার 
ববত্য" হয়। এই নৃত্য আসিয়াছে ধর্ষের গাঁজনের আনৃয্দিক রূপে । বাঁচ দেশে এক 
সমনব ধর্মের গাঁজনে নরমূণন্বৃত্য হইত। ধর্মের গাজনের এই নৃত্য অহষ্ঠান পরে 
শিবের গাজনেও অনুষ্ঠিত হয়।২৯ আচার্য রামেন্্রহ্দদর এইরূপ বীভৎস নৃহ্যাকে 
অনার্ধ উদ্ভব বলিয়৷ অন্ঠমান করিয়াছেন--*শম্মানবাসী মহাদেবের কালার রুদ্র 
মৃত্তির সম্থুথে এই পৈশাচিক অন্ষ্ঠান সঙ্গত হইতে পারে, কিন্তু ইহার অনার্ধতে 
সংশয় নাই।*০* যাহা হউক, এই নৃত্যের মধ্য দয়া! ভক্তগণ যে শিবের কুত্রতকে 
স্মরণ করে তাহাতে বন্দেহ নাই। বাংল! দেশের দূর পল্লীতে 'কাল্‌কে পাতা 
হ্বতো'র অপন্রংশ রূপ এখনও বিছ্যমান। 


২৪ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙগসাহিত্য 


চক পুজার আগের দিন সম্তানবতী নারীরা! নীলের উপবাস করে। নীলের 
ঘবে বাঁতি দিয়! জননীগণ সন্তানদের দীর্ঘাযুলাভ করিবাঁর প্রার্থনা! জানায়। ছঃ 
স্থকুমার সেন নীলকে শিবের আবরণ দেবতা এবং ধর্মের কামিন্তা বলিযা মনে 
করেন।৩১ নীল দেবতার উৎপত্তির পিছনে এইব্প একটি মিশ্র সংস্কৃতি কাছ 
করিলেও বঙ্নারীগণ তীহাকে শিবের সহিত ,অভিন্ন করিয়া! লইয়াছেন এবং 
নীলরূগী মৃত্যু্যয়ের নিকট আপনাপন সন্তানদের দীর্ঘ নায়ু মাগিয়! থাকেন। ইহা 
পল্লী বাংলার জননীকুলের একটি প্রধান উৎসব । 

বাংল! দেশের বিচিত্র মনোধর্মে শিবের দ্ধূপ বিপুল পরিবতিত হুইয়াছে। শিব 
কণ্তাকুমারীর ধ্যানের বিগ্রহ, এয়োতির অভয়মন্ত্র লাভে সমগ্র নারী সমাজে শিবের 
আঁবাঁধনা, আর লর্ষেপরি ছুঝারোগ্য ব্যাধি নিরাময়ে শিবের আশীর্বাদ ভিক্ষা । 
বাঙ্গালী নারী স্বামী অর্থে “শিব শব্ধ ব্যবহার কবেন, শিবের পৌন্লাণিক জীবন- 
ধারাকে অপূর্ব সহজ ভঙ্গীতে আপন জীবনে গ্রকটিত করেন। দুর্গার শংখ পরিধান, 
পিতৃথৃহে ধাত্রার অভিযান ইত্যাদি কাহিনীর মধ্যে শিবের গার্স্থা জীবনের ছবি 
অপন্প হইয়া ফুটিয়াছে'। বাঙ্গালী নারী শিব দুর্গার দাম্পত্য জীবনকে অচগদরণ 
করিয়া তাহার অন্বচ্ছল মংসার ক্ষেত্রকে দুঃখের স্বর্গ করিযা তুলিযাছে। ৃ 

পৌরাণিক শক্তি পৃজা॥ বাংলার জীবন ও সমাজে প্রভূত প্রভাব রাখিয়া 
দিষাছে। মার্কগেয় পুরাণের দেবী মাহাত্মোর সহিত এই শক্তি পূজা বিশেষভাবে 
লংশ্লিষ্ট। সেখানে দেবী দৈত্য ও অস্থরগণের বিনাশ সাধন করিয়া! দেবতাদের 
ভয় মুক্ত করিয়াছেন। একত্রীভূ- দেবশক্তি সম্ভব! নারী অতুল বিক্রমে অন্থর- 
গণের রিনাশ করিয়াছেন । মার্কগ্রেয় চণ্তীর এই রাপটিই দুর্গ! পূজা রূপে পরিণতি 
লাভ করিয়াছে। দেবী মাহাত্যে এই পৃজার কাল বসস্তকাল ছিল। 
কা'লিকাপুরাণেই প্রথম দেবগণ কর্তৃক শরৎকালে মহাঁদেবীর আরাধনা দেখা বাঁয়। 
আরও পরবর্তীকালে ফৃত্তিবাঁদের ক্থবিপুল প্রভাবে রামচন্দ্র কর্তুক অকালবোধনের 
কথ! বান্গালীর মর্মীবেদন করিয়াছে।*. আজ পর্যন্ত বাঙ্গালী এই ধারাই 
অন্থদরণ করিয়া আঁসিতেছে। প্রতিমার দ্ধূপ সম্বন্ধে স্বৃতি নিবদ্ধকারগণ 
দেখাইয়াছেন যে মুন্সী, প্রতিমাঁয় দেবীর পৃজার্চন! প্রায় নযানাধিক সহন্র বৎদর 
ধরিয়! চলিয়া আসিতেছে । ইহার মধ্যে কোন এক দমগ্ন দেবীর মহ্ষিমর্দিনী 
রূপের সহিত অভির্রি্ পরিবাঁর দেবতাগণেরও রূপ অন্তভূর্তি হইয়াছে ।০৩ 

এইভাবে মার্কপ্ডেয় পুরাণের দেবী চগ্তিকা নৃতনভাবে শারদীয়! দুর্গাপূজায় 
গৃহীত হুইয়াছেন। ভিনি দশ গ্রহরণ ধারিণী শক্তিন্ূপা, তিনি ম্যাঁমী পুত্রকল্া 


পৌরাপিক সংস্কৃতি ও আধুনিক বাঁানী জীবন ঃ 


পরিবৃতা মা নৃত্তি এবং সংশ্লিষ্ট নব পতিকীয় তিনি উদ্ভিজ্জ অনৃহের অধিষাত্রী 
দেবী। বাঙ্গালী তাঁহার শেঠ সামাজিক উৎসবে পুরাণ কথার যহিত গার্স্থা 
কথা এবং জীবিকা সম্পর্কিত ফুষি কথাকে মিশাইয়। দিয়াছে। 

পৌবাদিক ধক্ষষজ্ঞ কাহিনী হইতে শক্তি পুজার আর একটি রূপের সি 
হুইয়াছে। ভারতের উত্তর ও পূর্বতাগে ছিন্ন পতীদেহ্‌ ৫১টি অংশে বিত্ত হইয়া 
এক একটি স্থানে পতিত হইয়াছে বনি পুরাগে কবিত ] ইহার প্রত্যেকটি স্থান 
শক্তি পঠরপে পরিগণিত হইয়াছে। শিবের প্থী-প্রেম এত গভীর ছিল যে 
গ্রত্যেকটি গীঠে তিনি ভৈরবরূপে অবস্থান করিয়। ইহার পবিভ্তা! রক্ষা করিয়া 
খাকেন। এইন্ত শক্ত পীঠের সহিত সর্বত্রই পরায় ভৈরবের মন্দির দেখিতে পাওয়! 
ববায়। বীংলা দেশে এই শাক্ত ীঠের মীহীত্মা গভীরভাবে স্বীকৃত । 

সর্বশেষে তীস্্রিক শক্তি উপাসনা । বাংলা দেশে ইহার প্রভাব আজিও 
সবিগুল। বাঙালীর জীবনচর্ধায় তান্ত্রিক শক্তি সাধনা সহজনিত্ধ। এই তান্রিক 
শক্তি সাধনার প্রধান আশ্রয়স্থল কালিকা বিগ্রহ। বাংদাঁর ভুশপ্রককতি, বাঙ্কালীর 
অন্তর গ্রকৃতি সব দিয়া এই ফাঁলিকার রূপ অস্ভিত হইয়াছে) ইহার সহি 
তাহার প্রীণের যোগ। সমগ্র ভারতবর্ষে প্রবাসী বাহালীদের গ্রতিঠিত 
কালীবাটা তাহার এই সহজাত শক্তি সাধনার বণ ম্মরণ করাইয়! দেয়। বাঙ্গালী 
ইহাকে তাঁরা নামেও ভাকিতে অভ্যন্ত। বদ্ততং যে নাম মাহাঁয্য উচ্চারণ 
তাহার সহজ ধর্ম, তাঁরা নাঁমটিই সেখানে সবিশেষ হারয়গ্রীহী। প্রামপ্রসাঘ, 
কমনাকান্ত,। বাঁমদেৰ প্রভৃতি সাধক-কবির কে ভারা” নাঁম যেষন ভাবে 
উতৎ্লারিত হয়ে উঠেছে, এমন আঁর কোন নাঁয় হয়নি । উচ্চারণের সাঁবলীলতাঁর 
দিক থেকে অন্ত নামের কোথায় বাঁধা আছে যেন। "নাও তার সঙ্গে "তাও 
বাংলার শ্তামা সঙ্গীতের ছত্থে ছত্ে লোককে ধ্বনিত হয়ে উঠেছে অত্ান্ত 
সহদে ।*৩ এই শ্যামা নঙ্গীতের মধ্যে বাঁদালীব মাত উপাসনার হ্বভাঁব ধর্ম 
প্রকাশিত হইয়াছে বলিয়। ইহাদের আবেদন অক্লীল বুহিয়া গিয়্াছে। 

ঘত্পর সৌর উপাসনার বথা। ইহার প্রভাব ব্যাপক ন! হইলেও কিছুটা 
সমাজের বিভিন্ন ক্ষেত্রে অনুভূত হয়। বথেদ হইতে যে গায়ত্রী মন গৃহীত 
হইয়াছে, তাহ! পৌরাণিক স্বর কাটাই আধুনিক বুগ পর্যন্ত সমান মর্যাদার 
গ্রতিরিত। বস্ততঃ নিষাবান হিমুর নিকট ভিসঙ্া। গায়ত্রী মন্ত্র আবৃত্তি ভীহার 
নিত দিনের ধর্মাচরণের অপরিহা্ঘ অঙ্থ। সাঁমাঁচিক দিকে সৌর উপাসনা 
শবহীপী পুরোহিত সম্্রদীয় এ দেশে ভোজক, দৈব ও অধ্রদানী ভ্রান্মণ সমাছ 


৪২৬ পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


সু্ি করিয়াছে। প্রথম দিকে ইণ্হাঁদের সামাজিক মর্ধাদ] থাঁকিলেও বর্তমানে 
ইশ্হারা অপাংক্তেয় হইপ্রা পড়িয়াছেন।*৫ ধর্মাচরণের কতকগুলি ক্ষেত্রে 
সুর্ধোপাসনাব ধার! বর্তমান আছে। ডঃ বন্দ্যোপাধ্যায় অস্নুমান করেন বাংলা 
দেশের “ইতূপৃজা* এইরূপ স্র্ষোপাসনার প্রচ্ছন্ন ইন্গিত বহন করিতেছে ।৩৬ 

এইভাবে বিষুধ, মহেশ্বর, মার্কগেয় চণী, কুরধ প্রভৃতি দেবতাদের মাহাত্মা 
কীর্তনে যে বৈষ্ণব, শৈব, শাক্ত ও সৌর পুরাঁণগুলি গভিয়া উঠিয়াছিল, তাহাদের 
দেব মহিম! পরবর্তাঁকালে স্থার্ভ পঞ্চোপাননার মধ্য দিষা সমাঁজে সঞ্চারিত 
হুইয়াছে। এই পৌরাণিক ও স্মর্তি যুগের চিন্তা বিনিমযের সময় বৈদিক দেবতা 
ব্রহ্মার অবনুপ্তি ঘটে এবং লৌকিক দেবত1 গণপতির প্রতিষ্ঠা হয়। বিভিন্ন 
সম্প্রদায়ের পুরাণগুলিতে যে বিশিষ্ট দেবমহিমার উল্লেখ দেখা যায়, ম্মার্ 
পঞ্চেপাসনাঁয় তাহা! বহুলাংশে সহনশীলতার প্রভাবে অসাম্প্রদায়িক রূপ পরিগ্রহ 
করিধাছে। আধুনিক গণমানলে ন্মার্ত প্রভাবই বিশেষভাৰে ক্রিযাশীল। ্ৃতি 
নিবন্ধ সমূহের মধ্য দিয়! যেমন পৌরাণিক আচার অনষ্ঠানগুলি সমাজের সর্বস্তরে 
বিভ্ৃত হইয়াছে, ভেমনি পঞ্চোপাঁসনার মধ্য দিয়া বিভিন্ন দেবমহিমা একত্রে 
সমাজের মধ্যে অহুসঞ্চারিত হইয়াছে । পৌরাণিক দেববাঁদের ইহাই সাঁমাঁজিক 
অভিযোজন। বিভিন্ন মা্গায় জীবনচর্যার মধ্যে পৌরাণিক ভক্তিবাদ সাধারণ 
ভাবে পরিগৃহীত হইযাছে । 

আদ্বনিক জীবনে পৌরাণিক সংস্কৃতির সামগ্রিক আবেদন ॥ ভাঁরত- 
ধর্মের ইতিহাসে পৌরাণিক সংস্কৃতির একটি স্বত্ব মৃল্য রহিয়াছে। গুঢ বৈদিক 
জীবনচর্যা লোকক্দীবনের আয়ত্ত বছিভূর্ত হইলে মহাঁকাব্য পুরাণের নির্দেশবাণী 
তাহাদের উজ্জীবিত করিয়াছে। আবার ভারত সংস্কৃতি কতকগুলি স্বপ্রন্তি 
বিরোধী ধর্ম ও চেতনার ছারা আক্রাস্ত হইলে পৌরাণিক সংস্কতিই ব্রা্ষণ্য ধর্মের 
উচ্চ ঘোষণার দ্বারা তাহার অস্তিত্বকে রক্ষা কবিয়াছে। পরিশেষে মহাকাব্য 
পুরাণের অনুপম কাব্য সম্পদ দেশের বিদঞ্ধ ও সাধারণ লোক সমাজকে সমান 
ভাবে আনন্দ দান করিয়াছে । কেহ ইহাদের রসান্থার্দন করিয়! নূতন সাহিত্য 
ও শিল্প সি করিয়াছে, কেহ বা ইহাঁদের মধ্যে চিরকালের আদর্শ খু'জিয়! পহিয়া 
তৃপ্ত হইয়াছে। উনবিংশ শতাব্দীর বাংলাদেশে পৌরাণিক সংস্কৃতি নৃতন 
প্রেক্ষাপটে অন্থরূশ কাজই করিয়াছে । বেদান্ত ধর্মের উজ্জ্ীবন গ্রচেষ্ট! সুরু হইলেও 
'তাহা লোকমনে গৃহীত হয় নাই, আবার হিন্দু ধর্ম ও সংস্কৃতি বিধর্মী ভাবধারা ও 
সংস্কৃতি ছার! বিশেষভাবে আক্রান্তও হইয়াছে। সমগ্র শতাবী বাংলার সমাছ 
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স্থিত সংরক্ষণের জন্গ বিপু প্রচেইী। করিরাছে। অসংখ্য মনীষী ইহার পথ 
নির্দেশ করিতে চাহিয়াছেন। কিন্তু ভারত ধর্ষের সহিত বেখীনে লক্ষতি বক্ষ: 
করি সূমাঙ্গ সস্তারের ভে হইয্রাছে, দেইখান্ইে ইহা নকল হইরাজ্ছে( 
উনবিংশ শতাবীর শেষপাদে পৌরাধিক সংস্কৃতির গুররদীবনে আমাদের াতীয় 
ধতিহে আস্থা কিরিরাছে। বাংলাদেশের বৃহৎ লৌক জীবন শত বহিঃ সংঘাত 
হধ্যে কিভাবে আপনার ধর্ম বক্ষ! করি চলিরাছে, তাহা লঙ্কা করিল লৌরাদিক: 
অস্কৃতির কানদর়ী এভাবের কথা স্বরণ করিতে হয়। পৌরানিত কথ কাহিলী 
বিচিন্রতাবে যুশ পরম্পরায় এ দেশের ক্ীবনের উপর দিয় জীহ্বী ধার হর 
বহিয়া চনিয়াছে। যহাকাঁবা পুরাণের ছত্ে হত্রে বে দীবদাহশ ও লীনিবেরের 
পৰিচয় আছে, তাহা হু যুগ্ান্থ ধরিয়া ছুর্তর জীবনকে রে ও অন্মহতিতত সৃক্লীবিত 
বাখিরাছে। এইজন্য ইহাদের কেন্্র করি একটি হ্বত্র দৃ্টিবোর গ্রভিয; 
উন্িয়াছে। ভাহা ছাতীর যালনের এক মৌলিক দূী। বর্ৃযাল যুগের সুলর, 
দিদা বা নাস্তিকাবোধ এই দৃরিকে স্বতোভবে জন্ম করিতে পারে লই, 
পরব তাহা বর্তলান যুগের নূতন অভিবাত গলিতে নৃত্তন ভীনে গ্রহণ করিতে দাহ 
সধার করিয়াছে । 'আবুনিক বাঙ্গন্দী জীবলের বিডি দিহুক পৌবাগিক দশস্কৃতি 
মোচামুটি এইক্ুপ প্রভাব বাখিয়। দিয়াছে £ 


১। সীযাছিক ক্ষেত্রে বিধি বিধান ও আচে মবা পৌর্নিক লির্িশ € 
্বার্ত অঙ্থশাযন বুল পরিমানে জঙ্থুত্র রহিয়াছে। স্থাদ-কাসু-পাভ 
বিশেষে কিছুটা] ব্যাহত হইলে মোটাহুটিভাবে এই বিধানগুকি সুর 
খাহ্‌ ও অহ । 

২ ধর্মীয় কেত্রে ভককবাদের প্রাধান্র স্বীকুত হইয়ছে। সহস্র কোন 
কৌন ক্ষেত্রে জভবাদ ও বুদ্ধিবাদের আশিক এভাব দুই হইলেও 

2 শি ৫ চা 
পৌরানিক ভজিবাদ বাফারণ গণমানসে আজিও আপন মহিমা 
প্রতিরিত। 

ও। সংস্কৃতির ক্ষেত্রে এঁতিহাহেব ও জাতীর মান্র্শকে শ্রদ্ধা জান কর 
হবরাছে। বুযচ্তার খেক্ষাপটে এইব্রপ চিন ভবসম্পদশ্লিকে- 
একেবারে নিহৃল্ি করা যায নাই। 

£। জাতীয় চিনা সাধারণ ক্ষেতে বে ন্যস্ত হুতদ ভিসার উত্তৰ 
হইয়াছে পৌরাণিক চেতনাকে সেই আলোকে কিছুই রপ্ত 


-৪২৮ পৌরাঁনিক সংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্য 


কর! হুইয়াছে। পৌরাণিক চরিত্র ও কথা নবযুগের মাঁনবতাবাদ ও 
জীবন মহিমাকে প্রকাশ কবিযাঁছে। 

৫। সর্বশেষে সাহিত্য ন্ষেত্রে রাঁমাষণ, মহাভারত ও পুরাণের, রি 
উপাদানগুলির নবীকরণ করিষা ইহাদের, গল্পরস ও কাবা সৌন্দর্যকে নব 


যুগের উপযোগী করিয়! পরিবেশন করা হইয়াছে। 
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নগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় ২৬৫ 

নবগোপাল মিত্র ১৫০১ ১৫৯, ১৬০-৬৩, 
১৬৪ 

নবজীবন/পত্তিকা/১৭৩, ১৭৪ 
২ই৬৬-৬২ 

নম্রবুমার কবিযস্ত ২৯, ১৩৮ 

“নন্দ বিদ্বান? ৩৭০ 


২১৯ 


পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বন্গসাহিত্য 


নবন্ীপ বঙ্গ গীতাভিনম় সম্প্রদায় ৯৫ 

*নবনাটক+ ১২৬ 

'নবনারী” ১৩৮ 

নববিধান ১৯৩ 

নবীনচন্দ্র দেন ২৬৩, ২৮৯১ ২৪৬ ৩১৩, 
৩২৮ 

নবীনচন্জ্র মুখোপাধ্যায় ২৮২ 

নব্যন্তায় ৯ 

বব্যভারত/প্রিকা/২৬৪-৬৬ 

নব্যম্মাতি ৪১৮ ৪১৯ 

'িবমেধ যজ্ঞ” ৩৪৯ 

নিলদমন়স্তী কাব্য? ৮৫. 

“নলদমযন্তী নাটক” ১২১-২২ 

“নলোপাখ্যান ১৩৯ 

নারায়ণ দেব ১৩ 

নিত্যধর্মীহ্থরপ্রিকা/পত্রিকা/২৯ 

“নিত্যলীলা” ৩৭০ 

“নিবাত কবচ বধ+ ৮১০৮২ 

নিরপ্তনের ক্ষ! ৮ 

«নির্বাসিতা সীতা? 4৭-৭৮ 

নীলদর্গণ ৬৩, ৬৪, ১২৪ 

নীলব্রত ৪২৪ 

নীলমণি বাক ১৩৮ 

“নৈশকামিনী কাব্য ২৮৮৮৯ 

ন্যাশনাল থিয়েটার ৯৫ 

স্তাশনাল পেপার/পত্রিক| ১৬০ রঃ 

গ্যায় কুস্থূমার্থলি” ১৬২ 

পঞ্চলক্ষণ ২১ ১৩০৯ ১৩১ 

পঞ্চানন কর্মকার ৩২ 

পিতিব্রতাঃ ৩৪৩ 


নির্ঘট 


পরাগন খা ১৪ 

খরিচয়গ ৩৪৯ 

পরীঙ্গিতের শ্থশাপ ৩৭৬ 

পরেশদাথ মেন ২৬৪ 

গাগবের অভ্ঞাতবাদঃ ৩৫৪৬০ 

'পাওব গৌরব? ৩৬৬৬৪ 

পাব নির্বাসন ৩৭৩ 

'পাওব বিজয় পর্চাঁদিকা' ১৯ 

'পাগুব বিলাপ কাবা” ২৮৭-৮৮ 

পাঁচকভি বন্োপাধাঁয় ২৪১ 

পাঁচালী ৯১৯৩ 

পারিবারিক প্রবন্ধ” ২০৫ ২*৮ 

পার্থ পরাজয় নাটক" ৩৩৮৩৯ 

ধপাযাদী” ৩৭০ 

'গুরুযৌন্বম উন্তিকা” ৩৯ 

ধুগাওলি? ২০৪ 

পুরন শর্মা ১১৭ 

প্যারিটাদ মিত্র ১৩৯ 

গ্রচার/পতিকা[১৭৩, ১৭৪, ২১১৪ ২২৯ 
২৬১০২ 

গ্রজাসত আহিন ৪০৪ 

গ্রস্ত বন্দ্যোপাধ্যায় ৭৯১ ২৫৯ 

ধপ্রতীস? ২৯৬; ২৯% ৩০২৯৪ 

পরভাম মিলন” ১২৬ 

ধপ্রযছরাঃ ৩৪৬৪৪ 

প্রসাদ দাঁম গোস্বামী ২৮৪ 

“্রহলার চরিত) জকুষ। বাঁ] ৩৪৬-৪৭ 

“প্রহ্নাদ চরিসখগিরিশচন্/৩৬৬ 

প্রাণনাধ পণ্ডিত ১৬৩ 
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প্রার্থন] সমাজ ১৫১ 

ফোঁট উইলিয়ম কলেজ ২৮, ৩২০৩৩) ৪৪ 

বহিমচন্্ ১৪০১ ১5৩-৮১৮ ১০৯১ ২৯৫১ 
২১১৩৪, ২৩৬) ২৪৯১ ২৮৩। ২৬৫, 
২০) ৩০৭-৯৯১ ৩১১০ ৩১২ 

ব্হাশন/পরিকা/১৭৪, ১৮১১ ২৫৮১০ 
২৬৪১ ৩৩৮ 

বন্ববাঁসী/পত্িকা)২৬২৬৩ 

বঙ্গীয চাষী খাতক আইন 88 

বঙ্গীয় দুতিক্ষ বীম। তহবিল আইন ৪০৪ 

বঙ্গীয় দু-স্থ আইন ৪০৪ 

“্বাণযুদ্ধ' ৩৭৬ 

গ্বামন ভিক্ষা? ৩৪৭৪৮ 

ববান্নীকির জয়” ২৫৪৫৭ 

শ্বান্মীকি প্রতিত1” ৩৮৯৯১ 

প্বাঁলি বধ কাব* ২৭১-৭৪ 

“বাসুদেব চরিত ৩ ১৩৪ 

বিজয়ফ্চ গোস্বামী ১৮১-৮% ২৭০ 

বিজয়গুধ ১৩ 

বিজয়চন্ত্র ম্ভূমদার ২৬৫ 

বিজয়পর্তিত ১৯ 

“বিজ্ঞানকুহুমাকরূ' ১৩৮ 

“বিদায় অভিশাপ? ৩৯২-৯৩ 

বিধবা বিবাহ বিষয়ক প্রথমাঘধিতীয় 
প্রস্তাব ১৩৩ 

বিবুভ্ষণ মিত্র ২৬৩ 

বিপিন বিহারী দে ২১৮ 

বিবিধারথ বগরহ/পরিকা/২৮ 

বিবেকানন্দ, স্বামী ১৮১১ ১৮৫, ১৮৭ 


৪৬৬ 


১৮৮১ ১৮৯১ ১৯৪*৯৯১ ২০৩১ ২৬৭% 
৩৫১৯ ৩৫২ 

বিশ্বনাথ তর্কভূষণ ২০৫ 

*বিশ্বেশ্বর বিলাপ, ৩১৯-২০ 

বিষুগচরণ চট্টোপাধ্যায় ২৬৫ 

বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায়, ৩৭২-৭৭ 

“বীরাহননা কাব)* ৬৭-৭৪ 

বীরেশ্বর পাঁডে ২৬১ ৩১২ 

বুড়ো শালিকেব ঘাঁডে রে! ১২৬ 

“বৃত্র নংহাব কাবা” ২৮৯-৯৫৯ ৩২২ 

“বৃদ্ধ ছিন্মুব আশা” ১৬৮ 

গ্রুহৎ সারাবলি* ৩১ 

বেটিস্ক, উইলিয়ম ১৪৬ 

বৈকুষ্ঠনাথ বন্দ্যোপাধাধ ২৮ 

বোধোদিধ ১৩৪ 

ব্যাল্টাইন, জে, আব, ১৩২ 

ব্যোপদের ১৩১ 

ব্রজমোহন পায় ৯৪ 

'ব্রাঙ্মবরমগ্রস্থ' ৪০ 

্রীন্ঘ ম্যাবেজ বিল ১৪৯ 

ব্লাভাট্ক্ষি, মাদাম ১৫৬ 

গদ্রার্জুনঃ ৯৬০১০০ 

গদ্দোছাহ কাব্য” ৮৫ 

ভবানী ঘোষ ১৭ 

ভবানীচরণ বন্দোপাধ্যায় ৬০ ৬৮০৩৪ 

“ভার্গৰ বিজয় কাব্য” ২৭৪-৭৬ 

“ভারুতবর্ষাঁষ উপাক সম্প্রদীষ+ ১২৯৩১ 

ভারতবীয় ব্রাহ্ম সমাজ ১৪৮১ ১৮৩ 

"ভারত মহিলাঃ ২৫৪-৫৪ 

'ভীম্ম” ৩৭৯ 


পৌরাণিক সংস্কৃতি ও বঙ্গদাহিত্য 


*ভীম্ম মহিমা? ৩৭৪-৭৫ 

“ভীমের শবশধ্যা'/অতুলক্্চ মির্র/৩৭১ 

“ভীম্বের শবশয্যাথ/রাজক্ফ রা/৩৪৪-৪৫ 

ভূজেন্দ্ভূষণ চট্টোপাধ্যায় ১৬৩ 

ভূদদেৰ মুখোপাধ্যায় ৬৩, ১৩৯৪ ১৪০ 
১৪৭, ২০৫১১ 

ভোলানাথ চত্রবত! ৮* 

ভোলানাথ মুখোপাধ্যায ৯৫ 

মণিমোহন সরকার ১১৩ 

মতিবায় ৯৪-৯৫ 

মধুন্দ্ন দৃত্ত, মাইকেল ৫১-৭৭, ১০৪, 
১০৪ ১৩৪৯১ ১৪৪৪ ২০৫৮ ২৯৫১ ৩১৩, 
৩২৮ 

মধুত্দনের অসমাপ্ত কাব্য ৭৬-৭৭ 

মনোমোহন বন ৯৫৪ ১২০২১, ১৬২৯ 
১৬৩, ১৬৪৪ ৩৩৩-৩৯ 

মহাতাবচাদ ৪৮ 

গ্মহাপ্রস্থান কাব্যঃ ২৮৭ 

“মহাভারতের উপক্রমণিক।' ১৩৭ 

মহাহিম্বু ঘমিতি ১৬৮ ১৬৯ 

মহেশচন্দ্র ঘোষ ১৪৪ 

মৃহ্শেচন্ত্র ম্থাধবুত্ব ১৫৫ 

মহেশচন্্র শর্মা ৮১ 

মহেন্লাল সরকার ১৫৫ 

মাধবাচার্য ২১ 

মাধবেন্্র পুরী ২০ 

মার্শম্যান ২৫ 

মালাধব বন্থ ২০ 

মুক্তারাম বিদ্ঞাবাগীশ ৪৭-৪৮ 

মুক্তারাম মেন ১৪ 


*মৃকুটো দার কাব্য” ২৭-৭৯ 
মৃত বিদ্তালস্কার ৩৩-৩৪ 
মুগদুদ্ধ ১২ 

মেকালে, লর্ড ১৪৬, 5৪৭ 
ধম্ঘ্নাঁ বধ কাবা: ৫২৬ 
*মেধনাদ বধ নাটিকুঃ ১১৮১৯ 
মেটকাফ ১৪৭ 

“মৈধিলী মিনিনঃ ১২৬ 
ম্যান্সমূলীর ৪৫ 

ষছুনাথ ঘোষ ১৪৪ 

দ্যহুবংশ ধবংলঃ? ৩৪৪ 

যা! ৯৩০১৫ 

গ্যাবচন্ত্র বিদ্যার ১২২ 
গ্াদব্নন্দিনী কাষয? ২৮৪ 
যোগবাশিষ্ট রামীয়ণ ১৫ 
যোগেন্দর গুপ ৬ - 
বোগেন চন্দ্র বৃহ ২৬২ 
যোগেুনাথ বিভ্যাভূষণ ২৬৩ 
রদৃনন্নন গোম্ামী ২৪, ২৬ 
মঘুনন্বন/শ্বার্ভ২০৯, ৪১৮ 
স্বযুনাঘথ ভাগবতীচার্য ২১ 
বিদুবংশ? ৪১৩ 

'র্নমূতী কাবা ৩৯৭, ৩০৮ 
ব্লাল বন্দ্যোপাধ্যায় ৫১ 
বুজনীকান্ত গুপ্ত ২৬৫ 
বুনটীকান্ত সেন ৮৭ 
নুধীকুলাথ ৩৮২-৪০৪ 
ধেশচত্ু দু ২৩৪-৩০ 
“বাই উন্মাদিনী* ৯৪ 
রাখাল্চন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় ২৬১ 


নির্ঘ্ট ৪৩% 


রাখালদীস সুরকার ১৩৯ 

বাঁজকষঃ যুখোপাধ্যায় ২৫৮ 

বাঁজকুঞ স্বীয় ৩৩৯৫০ 

বাজনাবায়ণ গৌড় ১৫৫ 

রাঁজনারায়ণ বৃত্ত ৪০, ৫৩ ৫৮) ৬৩ 
৬৬) ১৩৯ ১৪০: ১৪৭১ ১৫০১ ১৫৪৩ 
3১৫৯১ ১৬৯১ ১৬৫০৬৯১ ১৭৮ 

শরাঁজত্থ্র যজ্ঞ? ৩৭৫ 

গ্বাজা হরিশ্চন্দ্রের উপাখান* ৭৮ 

বাদে্লাল খিত্র ২৮ 

বুঁধাতান্ত দেব ১৩5 

ঝাধাযাঘব ঘোঁহ ৩১ 

রাবণ বধ কাব্য” ২৮১৮২ 


. দ্াৰণ ব্ধ'/নাটিক-শ্রিরিশচ্/৩:৪-৫৫ 


রাবণ বধ/নাটক-বিছারীলাল/৩৭২-৭৩ 
বামগতি চট্টোপাধ্যায় ৩২৫ 
বামধতি মুখোপাধ্যায় ২৬১ 
রামগোপাল যোৰ ১৩৩ 
রামচন্তু মৃখুটি ২৯ 

দামিচন্্র মুখোপাধ্যায় ৩২৪ 
'্রামহরিত'/অভিনন১৫ 
প্রামচরিত"/সহ্যাকর নন্দী/১৫ 
গ্রামচন্রিত মানস” ৪৮ ১৩ 
ববামচকিত্ ১৩৯ 

স্বামনারায়ণ তর্করত্ব ১২৪ 
“বায় বনবাস' ১৩৯ 

'্বাম ব্নবাঁস কাব্য* ৮৫ 

গ্রাম বিলাপ কীব্যিঃ ৩৭৯-৮ 
বামভক্তি শাখা ১৬; ৪৭৮ 
প্রাযভক্তিরসীমৃতঃ ২৬ 
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রামমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় ২৬ 
রামমোহন রাষ ২৮ ৩৪০৩৭ ১২৮, 
১৪৮১ ১235 ১৮১ ১৯৪৯১ ৩৮২ ৮৩ 

বাবদ ম্বাযপঞ্চানন ২৯ 

দাম রসায়ন? ২৫, ৪৬ 

রাম রাজা ৪১২-১৩ 

ঘাম রাম বসু ৎ৩ 

বামলোচন ভর্কালঙ্কার ৩০ 

সঝামানন্দ ঘোষ ১৭ 

'রামাভিষেক নাটক? ১২০২১ 
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